¿sola‏ القاجرة 


كلبة 541¿ 
قسم الآثار الإسلامبية 


" الزخرفة على التحف الفنية في مصر الإسلامية حتى نهاية 
القرن الرابع الهجري (العاشر الميلادي)" 
دراسة فنية في ضوء مجموعة جديدة 


dst‏ مقدم لنيل در<ة الدكتوراه في الآثار 


من قسع الآثار الإسلامية 
alaal‏ 
de‏ عبد المعطي daıc‏ محمد 
العدرس المساعد بكلية الاثار 
A‏ لإسلامية 
الاستاذق a deal‏ الد كور 
أمال أحمد العمري رأفت محمد النبراوي 
أستاذة ال ثار والعمارة أستاذ الاثار والمسكوكات 
الإسلامية الإسلاسية 
وكيل كلية الاثار سابقا عميد كلية الاثار 
المجلد الأول 


pa Vr PY Y 


بسم الله الرحمن الرحيم 
ei)‏ أأشكرٌ Las) al‏ ومن شكر فإنما 
Ja,‏ لنفميه ومن كفر فإن ربّي غني كريم) 


(¢ ٠ (النمل:‎ 


إلى أستاذتي الأستاذة الدكتورة / أمال أحمد العمري e‏ وأستاذي الأستاذ 


الدكتور / رأفت محمد النبراوي. 


صاحبى الفضل الأول في اختيار موضوع البحث وتوجيه الباحثة 
إليه. ولسيادتهما يعود النضل في عمل خطة البحث و إتمامها » وطوال 
فك ell y Al y tas‏ الككانة Gele y ¿pala La ga DISC‏ 
للباحثة بتوجيهاتهما وآرائهما السديدة » y‏ تمتعا بسعة الصدرء 
وتشجيعهما الدائم للبادثة مما ساعد في إتمام الدراسة بمنتهى ll‏ 
والهدوءء فكانا لي خير عون. 

ولا أملك لأستاذتي القديرة و أستاذي الجليل سوى العرفان 
لسيادتهما بالجميل ¢ وأسأل الله "العلي القدير" » أن يدوم على سيادتهما 
كمال و تمام الصحة و السعادة والتوفيق في كل أعمالهما العلمية › إنه 
'سبحانه و تعالى " سميع مجيب الدعاء . 


عزة عبد المعطي 


الكلمات الدالة على الرسالة := 


(الزخرفة - التحف - الفنية - مصر - الإسلامية - الفن - النباتية -. 
الكتابية - الهندسية — الكائنات الحية ) . 


ملخص الرسالة := 


ae‏ الموضوع على مقدمة و تمهيد و أربعة أبواب » ثم الخاتمة يليها 
الملاحق 3 أخير | كتالوج اللوحات و الأشكال الخاصة بالبحث . 


المقدمة 
تشتمل المقدمة على أهم المصعوبات ومنهج البحث ومصادره . 
التمهيد 
يشتمل التمهيد الحديث عن الفن الإسلامي من حيث خصائصه والأصول الفنية 
التي ساعدت على aus‏ 
الباب الأول 


التحف الفنية في مصر الإسلامية » وذلك في الفترة الممتدة من القرن الأول و حتى القرن 
الرابع الهجري . 
الجاب الثاني 

يحتوى هذا اباب علي ثلاثة فصول» تتناول الحديسث عسن الزخ ارف الهندسية و 
الكتابية» على التحف الفنية في مصر في الفترة من القرن الأول إلى القرن الرابع الهجري . 
الباب Sal‏ 

يشتمل هذا الباب أيضا على ثلاثة فصول »تتناول جميعها الحديث عن رسوم الكائنات 
الحية » و ذلك على التحف الفنية في مصر > في الفترة من الققرن الأول و a‏ القرن. 
الرابع الهجري . 
الباب الرايع 

يشتمل هذا الباب على الدراسة الوصفيةء وهي تتكون من أربعة فصولء ¿Ay‏ هذا 
القسم من الدراسة»توجد إلى جانب الدراسة الوصفية الدراسة المقارنة . 
الخاتمة و الملاحق 

تشتمل الخاتمة على أهم النتائج التي توصلت إليها الباحثة من خلال هذه 
الدراسة»وشملت الملاحق على أربعة جداول. 
قائمة المراجم 

تشتمل هذه القائمة على مصادر و مراجع البحث . 
الكتالوم 

شمل المجلد الثاني الكتالو ج الخاص بمجموعة تحف الدراسة والذي ضم نحو مائة و 
واحد وسبعون )١1١(‏ لوحة»؛ فيها مائة لوحة تمثل مجموعة الدراسة ثم واحد وسبعون لوحة 
ena amie nl na‏ ا ee‏ 
التحف الخاصة بمجموعة الدراسة. 


gua! 


الفهرس 


الأصول الفنية التي ساعدت على نشأة الفن الإسلامي في مصر. 


الباب الأول 


الزخرفة النباتية في الفترة من القرن الأول إلى القرن الرابع الهجري / السابع 
إلى العاشر الميلادي. 


الفصل الأول o\-Yo‏ 


الزخرفة النباتية في القرنين الأول والثاني الهجريين /السابع و الثامن الميلاديين. 

الففصل الثاني ۹1-0۲ 
الزخرفة النباتية في القرن الثالث الهجري /التاسع الميلادي. 

الفصسل الثالث \ri-av‏ 
الزخرفة النباتية في القرن الرابع الهجري /العاشر الميلادي. 

الباب الثاني 

الزخرفة الهندسية والكتابية في الفترة من القرن الأول إلى القرن الرابع الهجري 

/ السابع إلى العاشر الميلادي. 

الفصل الأول ا ZE‏ 
الزخرفة الهندسية والكتابية في الفرنين الارل و الثاني الهجريين /السابع و الثامن 

الميلاديين. 

الفصل الثاني Y\A-\Vvo‏ 
الزخرفة الهندسية والكتابية في القرن الثالث الهجري /التاسع الميلادي. 

الفصل الثالث 0-1۹ 
الزخرفة الهندسية والكتابية في القرن الرابح الهجري /العاشر الميلادي . 


YYo-Yo\ 


كلا لا هم" 


YV.-YYo 


YAY-YY\ 


0 t ¿YAA 


£Yo-t,0 


Ya 211 
155-25١ 
LEUTEN! 


15-١ 


الباب الثالث 


زخارف الكائنات الحية في الفترة من القرن الأول إلى القرن الرابع الهجري | 
السابع إلى العاشر الميلادي. 


الفصل الأول 

زخارف الكائنات الحية في القرنين الأول والثاني الهجريين / السابع والثامن 
الميلاديين. 

الفصل الثاني 

زخارف الكائنات الحية في القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي. 

الفصل الثالث 

زخارف الكائنات الحية في القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي. 

الباب الرابع 


الدراسة الوصفية 


الفصل الأول 

الزخرفة على التحف الفخارية والخزفية من القرن الأول إلى القرن الرابع 
الهجري / السابع إلى العاشر الميلادي. 

الفصل الثاني 

الزخرفة على التحف الزجاجية والمعدنية من القرن الأول إلى القرن الرابع 
الهجري / السابع إلى العاشر الميلادي. 

الفصسل الثالث 

الزخرفة على التحف الحجرية والجصية والخشبية والعاجية والعظمية من 
القرن الأول إلى القرن الرابع الهجري/ السابع إلى العاشر الميلادي. 

الفصل الرابع 

الزخرفة على النسيج من القرز الأول إلى القرن الرابع الهجري / السابع إلى 
العاشر الميلادي . 


قائمة المصادر والمراجع. 
فهرس اللوحات والأشكال . 


المقدمة 


dodo 


ان دراسة حضارة الأمم ورقيها وعظمتهاء تقاس بمقدار قيمة فنونها وتفافتهاء لذلك . 
الإسلامية وتطورهاء وما كانت عليه من حضارة وتمتعت به من ازدهار وتقدم. 


فالفنون إذا هي مرآة الشعوب التى تعطي لنا فكرة واضحة عن معيشة أجدادنا 


الموضوعات التى تحتاج إلى مزيد من الدراسةء ولهذا أكرمني الله 'سبحانه وتعالي" بتسجيل 
هذا الموضوح وعنوانه " الزخرفة على التحف الفنية في مصر الإسلامية حتى نهاية القرن 


الرابع الهجري (العاشر الميلادي) دراسة فنية في ضوء مجموعة جديدة ". 
ومما دفع الباحثة إلى ذلك bac‏ أمور هي: 


Y‏ : ان دراسة هذه الزخارف في تلك الحقبة التاريخية المبكرة (من القرن الأول حتى نهاية 
القرن الرابع الهجري / من السابع حتى نهاية العاشر الميلادي)؛ له أهميته في إظهار . 
الإبداع الفني للفنان المصريء والذي يبرهن على أن Gill‏ المصري لم يقف عند 
حد معين بل ظل مستدرا عبر العصور وعلى مر القرون. 


وكذلك فإن هذه الدراسة سوف تثبت أن الفنان المسلم منذ الو هلة الأولي للإسلام أخذ 


حضارة ونون وليس كما قيل عنهم أنهم بدو احتلوا المدن والأمصار واقتحموها بحد السيف 

ولم يهتموا بالثقافة والفنون لدرجة أن العديد من المنتجات الفنية اتلك الحقبة التاريخية المبكرة 

من تاريخ مصر الإسلامية أنتجت قطع فنية نادرة؛ تنافست على اقتنائها المجمو عات 

A Al call, dela 

ثانيأً: مما دفعنا إلى اختيار هذا الموضوع» أن دراسة الزخارف بأنواعها سواء أكانت نباتية؛ 
هندسية؛ كتابية » حيوانية أو آدمية يعد من الأمور الهامة في التعرف على الطرز 
الفنية ودراستهاء وهو ما يساعد في تأريخ التحف Ana‏ بل أكثر من ذلك أنها تساعد ‏ 
على الترجيح بنسبة القطع الفنية إلى قطر معين؛ وفي بعض الأحيان يمكن نسبتها إلى 


—» 


ثالثاً: ومن النقاط الهامة التى شجعت على اختيار الموضوع هو إلى أي مدي أثرت العقيدة 
الإسلامية في زخارف تلك الفترة. وهل الفنان المسلم حين لجأ الى التحوير و التجريد 
في رسم زخارفه فهل نبع ذلك من العقيدة؟ أم أن الفنان لم يكن متمرس على رسم هذه 
الزخارف؟ أم انه جاء نتيجة لطبيمة المواد الخام التى نفذ عليها زخارفه ؟ أم لأسباب 


„al‏ ی؟. 


رابعاً: مما دفعنا إلى ذلك أيضاء هو ما أتهم به الفنان المسلم والفن الإسلامي عامة من الققول 
بان الفنان المسلم كان مقلدا للفنون السابقة عليه؛ ولم يبتكر شيء . لذا كان لابد من . 
دراسة هذه الأصول الفنية لمعرفة مدي تأثيرها في الفن الإسلامي؛ والي أي مدى 
تأثر بها الفن الإسلامي وكيف تطورت في ظله» وأيها استمر وأيها تخلص منه .. 
ولماذا: ؟ 


خامسا: و من أسباب دراسة تلك الفترة كذلك وجود العديد من القطع الفنية التى لم تحظ 
الدراسة. 


Lil‏ عن منهج الدراسة فقد اتبعت الباحثة في هذه الدراسة المنهج الاستنباطيء القائم 
الفترة. 


والواقع أن دراسة الزخرفة في تلك الفترة» كانت من الأمور الصعبة:؛ ولكن بتوفيق 
الله je‏ وجل" أو لاء وبفضل تر جيه أستاذى المشرفين » تم بحمد الله "سبحانه وتعالي"؛ اجتياز 
اغلب هذه الصعوبات والتى اعترضت الباحثة منذ البداية وقد تمثلت في: 


١-أن‏ مجموعة التحف الفنية التى تمثل الدراسة غير مؤرخة كما إنها لا تحمل في أغلبها أية 
إشارات إلى مكان صناعتهاء ويضاف إلى هذه الصعوبة أيضا أن العديد منها من نتاج 
الحفائر» و هناك بعض التدف التى أهملت المتاحف وضع تاريخ لهاء مما تطلب معه 
دراسة جميع الطرز الفنية الخاصة بفترة Au yall‏ للوقوف على تاريخ التحف. 


E‏ الدراسة شملت الفترة المبكرة للفن الإسلامي - أعني نشأته-؛ مما تطلب معه دراسة 


والوصول في النهاية إلى معرفة إلى أي مدى AG‏ بها الفن الإسلامي والى أي مدى 


“ا-لم يخل الموضوع من صعوبة أخرى وهي فترة موضوع الدراسةء حيث أنها تستمر 
حتى نهاية القرن الرابع البجري/ نهاية العاشر الميلادي » وبالتالي أدي ذلك إلى دخول 
الفن الفاطمي ضمن الدراسة » لكنه ليس ككل » فكان في العديد من المراحل 
على الباحثة تحديد تاريخ التحفة بفترة القرن الرابع الهجري فقط وبالتالي تنسب all‏ 
الفاطمي ككل» وعند عمل تحليل للزخارف والوقوف على عناصرها الزخرفية» كان يتم 
دخول في كثير من الأحیاں خصائص الفن الفاطمي عامة وبالتالي تجاوز أحيانا لفترة 
الدراسة. 





: - أيضا طبيعة تحديد الموضوخ " فى ضوء مجموعة جديدة" e‏ تطلب معه ضرورة تأليف 
مجموعة جديدة لم تنشر من قبل › مما تطلب معه كثير من الجهد والوقفت للحصسول 


٥-ندرة‏ المراجع التي عالجت موضوع الزخرفة على وجه الخصوص ؛ وذلك رغم كثرة 
المؤلفات التي تناولت فنون AA‏ الفترةء اذ أنها تناولتها بشكل cole‏ دون التركيز على الزخرفة 
هذا من ناحية . و من ناحية Goal‏ فان ar‏ المراجع التى تناولت موضوع الزخرفة في الفن 
الإسلامي في الفترة المبكرة » نجد أن مؤلفيها اهتموا بخدمة أغراض تخص صاتهم العلمية 
الأخرى في مجال الفنون التطبيقيةء وبالتالي لا تهتم بالجوهر الأثري › كما أنها في كثير مسن 
الأحيان كانت تراعي مادة تطبيقية واحدة دون غيرها من بقية المواد . 
ib ad yall ya 5 ode la‏ يها La Cl gata qa das‏ الك Jal dle‏ 
والمناقشة بين Jia JN ¿lalo‏ موضوع فل موطنن الخزف دي البريق المعدني» 
موضوع جلل النفط " أو القنابل اليدوية e"‏ وموضوع شبابيك القلل» وموضوع الرسوم الرمزية 
المسيحية القبطية؛ مثل السمكة والحمامة إلى أخره .مما تطلب معه دراستها وتأبيد بحض 
cel Y)‏ أو الوصول call‏ أراء جديدة فى هذه الموضوعات. 
هذا وقد اعتمدت الباحثة tse‏ هذه ¿al yall‏ على المصادر التالية: 
أولا de panal:‏ الجديذة Aad, fa jala: Gilt‏ 
ثالث : المراجع العربية رابعاً: المراجع الأجنبية . 


أولاً :المجموعة الجديدة 


وفيما يتعلق بالمجموعة الجديدة فقد شملت الدراسة مائة ( ٠٠١‏ ( تحفة »غير المنشور 
منها تسع وثمانين (AA)‏ تحفةء موزعة كالآتي:. 


-١‏ تسع عشرة )١1(‏ تحفة » من نتاج الحفائر »من بينها ست عشرة )١5(‏ تحفة خاصة 
بحفائر الأستاذ الدكتور عبد الرحمن عبد Gl gill‏ بمنطقة الفسطاط e‏ وثلاث (Y)‏ تحف من 
نتاج حفائر آثار منطقة شمال القاهرة . 


Y‏ سبعون (Ve)‏ تحفة محفوظة بالمتاحف منها خمس و ثلاثون (Yo)‏ تحفة بمتحف الفسن 
الإسلامي بالقاهرة و خمس (5) تحف بمتحف بيت الكريدلية و ثلاثون(١)‏ تحفة بمتحصف 
كلية الآثار بجامعة القاهر: » وجميعها لم يسبق نشرها _ وذلك في ضوء ماتم 
الاضطلاع عليه من مراجع _. 

ثانيا : المصادر التاريخية : 

وبالنسبة للمصادر التاريخية فقد أفادت الدراسة إفادة كبيرة ومنها كتاب القاضي 
الوزير شرف الدين أبو المكارم الأسعد المعروف بابن مماتي المتوفى سنة SAT‏ ۹١٠١م‏ 
"قو انين الدواوين OM‏ 0 وهو يحري بيانا بأنواع المحاصيل التي اشتهرت مصر بزراعتها y‏ 
مواعيد تلك الزراعة » فضلا عن أنواع المعادن والأخشاب التي عرفت في مصر.وقد أفاد 

الباحثة في التعريف بالنواحي الهندسية . 

وثمة مصدر أخر وهو GUIS‏ اللغوي أبو الهلال العسكري المتوفى سنة ۳۹١‏ ه/ ٠‏ 
٤‏ ١٠٠٠م‏ " التلخيص في معرفة أسماء الأشياء " "ء وهذا الكتاب يقع في عدة أجزاء . وقد 
أفادني الجزءان الأول والثاني ني التعريف بالأصل اللغوي لأسماء الطيور والحيوانات التي 
وردت على التحف الفنية . ذلك فضلا عن مصدر أخر 


(') ابن مماتي (شرف الدين أو المكارم الأسعد ت O EN‏ قوانين الدواوين » حققه و جمعه 
سوريال عطيه e‏ القاهرة 541 pV‏ 

(") أبو الهلال العسكري (أبو هلال الحسن بن عبد الله بن سهل بن سعيد بن يحيى بن مهران اللغوي العسكري 
ت 140[ ٠٠١4‏ م) : التلخيص في معرفة أسماء الأشياء » ج »١‏ ۲ ؛ تحقيق de‏ حسن » دار صادر * 
»بيروت سلة ANY N‏ 1۹۹۱د , 


للغوي أبي الحسن علي بن إسماعيل النحوي اللغوي الأندلسي المعروف بابن سيده . 
المتوفى سنة ٤٥۸‏ ه / ١٠١٠م‏ »هو كتاب " المخصص"'! ؛ وقد اعتمدت الباحتة علسى 
الجزء الأول للتعريف بأسماء الأزياء الواردة بالدراسة . وأخيرا كتاب المؤرخ جلال الدين 
السيوطي › المتوفي سنة ١1١3ه‏ / ١٠١٠م‏ " تاريخ N‏ وهو يتحدث عن حياة 
الحكام المسلمين في الفترة من age‏ الخلفاء الراشدين حتى العصر المملوكي . وقد أفاد 
الباحثة في التعريف بتاريخ الخلفاء المعاصرين للدراسة . 


Lil‏ عن المراجع Ay yell‏ فهى تحتل أهمية عظيمة فى هذه الدراسة ومنها de gara‏ مؤلفات 
الدكتور زكي حسن فى مجال الفنون الإسلامية ممثلة في كتاب "الفن الإسلامي فى ممسصسر" 
he qe li Vu vorn (©. . cn (ft) u or‏ 2 1 
N‏ , الأطلس" ‏ " كنوز الفاطميين" " فنون الإسلام ‏ والتي أفادت الباحثة كثيرا في 
التعريف بالطرز الفنية الخاصة بفنون فترة البحث .ومن المراجع ذات الأهمية البالغة أيضا في 
دراسة الفنون بصفة عامة وفن النسيج بصفة خاصة والتى أفادت الباحنةء كتابي الدكتورة سعاد 
ماهر "النسيج الإسلامي" (Y)‏ و"لفنون الإسلامية (A)n‏ ; 


ابن سيده (أبي الحسن علي بن إسماعيل النحوي اللغوي الأندلسي ت 458:ه/ 3١١٠م) e lr‏ 
جا » لجنة إحياء التراث العربي e‏ دار الأوقاف الجديدة e‏ طبعة بيروث ؛ بدون تاريخ . 

(') السيوطي (جلال الدين عبد الرحمن بن أبي بكر بن محمد السيوطي ت ۹١١‏ ه/ (ro‏ : تاريخ 
ean ITA AA‏ بان AN‏ من ye‏ لبي بكر a a‏ 
مكبة الثقافة الدينية » القاهرة سنة AVVO‏ . 

زكى محمد حسن: الفن الإسلامي فى مصسر (من الفتح العربي إلى نهاية العصر الطولوني) دار GS‏ 
yy a‏ القاهرة سنة 19176١م.‏ 

(') زكي محمد حسن : أطلس الننون الزخرفية و التصاوير الإسلامية days‏ 1197١م.‏ 

') زكى محمد حسن : كئوز الفاطميين؛ مطبعة دار الكتب المصرية:» القاهرة سنة NAT V‏ 

زكي محمد حسن: فنون الإسلام »> جا » دار الرائد العربي» بيروت سنة ١58١‏ . 

"أ سعاد ماهر : النسيج الإسلامي ؛ القاهرة ۱۹۷۷م. 

)4( سعاد ماهر : الفنون الإسلامبة؛ القاهرة AAN‏ 


فضلاً عن مجموعة مؤلفات الدكتور حسن الباشا الهامة في مجال الفنون و الآتار 
الإسلامية ممثلة في كتاب de gus gall!‏ و"فن التصوير فى مصر الإسلامية" ""المدخل" 
)"( »و (DIN JE‏ 


وثمة مراجع أخرى هامة lap‏ والتي أفادت منها الباحثة 18S‏ والتي تناولت الفنون في نفس . 
الفترة المعاص_رة للبحث ومنها كتاب الدكتور محمد عبد العزيز مرزوق "الفنون الزخرفية 
قبل الفاطميين" و كتاب الدكترر على الطايش"الفنون الزخرفية فى العصريين الأموي 
والعباسي" وكتاب الدكتور عبد الناصر ياسين "الفنون الزخرفية الإسلامية في مصر7". 
و كتاب الدكتور ربيع خليفة " الفنون الزخرفية اليمنية " (*) 


ومن المراجع الهامة للغاية والتي تحدثت عن الزخرفة والتى ساعدت الباحثة كثيرا في 
دراستها كذلك كتاب ثريا عبد الرسول "العناصر الحيوانية"" > كتاب سامي بشاي "تاريخ 
الزخرفة tis gO)"‏ عنايات المهدي "روائع الزخرفة الإسلامية OY‏ 


خن الباك1 : موسوعة الغمارة والآثار والفنون الإسلامية » © مجادات «الطبعة alas IN‏ أوراق 
شرقية › بيروت (a 199) AV EY‏ ش 
(')حسن الباشا : فن التصنوير فى مصر الإسلاميةء دار النهضة العربية انقاهر ة 157 ١م.‏ 

(') حسن الباشا: مدخل إلى الآثار الإسلاميةء دار النهضة العربية» القاهرة 919١م.‏ 

)© حسن الباشا : الآثار الإسلامية e‏ دار النهضة العربية » القاهرة 02199 

() محمد عبد العزيز مرزوق : الفذون الزخرفية الإسلامية فى مصر قبل الفاطميين » القاهرة VIVE‏ م. 
)على anal‏ الطايش: الفنون الزخرفية الإسلامية المبكرة (في العصريين الأموي والعباسي) مكتبة زهراء 
الشرق» القاهرة سنة (to) a‏ 

aye‏ الناصر ياسين : الفنون الزخرفية الإسلامية في مصر منذ الفتح الإسلامي حتى نهاية العمصر 
الفاطمي (دراسة اثارية حضارية للتأثيرات الفنية الوافدة )» ١ج‏ ¢ الإسكندرية ١٠٠٣م‏ . 

') ربيع حامد خليفة : الفنون الزخرفية اليمنية في العصر الإسلامي الدار y‏ اللبنانية e‏ الطبعة الأولى » 
القاهرة ١١4١ه (a) 44Y)‏ 


ثريا عبد الرسول : العناصر الحيوانية- توثيق وتوصسيف على النسيج الإسلامي منذ Al‏ الإسلامي 
in‏ نهاية العصر الفاطميء القاهرة eV 449A‏ 

سامي رزق بشاي » فاروق وجدي ؛ تاريخ الزخرفة» القاهرة BEER‏ 

('') عنايات المهدي : روائع الفن فى الزخرفة الإسلامية ( المغرب - مصر والشام - تركيا الفن 
الفارسي - الفن الهندي الإسلامي )» الناشر مكتبة ابن سيناء القاهرة سئة ۱۹۹۳م. 


و 


ومن المراجع التي أفادت الباحئة كثيرا في مجال الكتابات GUS‏ الدكتور إبراهيم جمعة "دراسة 
في الكتابات الكوفية" ('! ومرجع الدكتورة مايسة داود "الكتابات العربية". 


LI‏ في مجال الفن الفرعوني والفنون السابقة على الإسلام» فكان هناك مجموعة من 
المؤلنات الهامة ومنها كتاب الدكتور سيد Gab gi‏ "تاريخ Ma‏ و أيضا مرجع عنايات 
المهدي "فن الزخرفة!').وكتاب نعمت إسماعيل علام yl‏ الشرق الأوسط في الفترات 
الهلئيستية als Esp‏ 


وفيما يتعلق بالمقالات والأبحاث والرسائل العلمية» فهناك عدة مقالات وأبحاث في 
غاية الأهمية للبحث وقد تمثلت في مجموعة مقالتي الدكتور فريد شافعي 'مميزات الأخشاب | 
في الطرازين العباسي والفاطميء"ز خارف وطراز سامرا" N‏ وبحث الدكتورة أمال العموي 
ya y‏ شواهد ا وبحث الدكتور رأفت النبراوي 0 دراسة vada‏ نادرتين من 


إيراهيم جمعة: دراسة في تطور الكتابات الكوفية على الاحجار في مصر في القرون الخمسسة الأولى 
للهجرة( مع دراسة مقارنة لهذه الكتابات في بقاع أخرى من العالم الإسلامي) › دار الفكر العربي. بدون 
تاريخ. 

(') مايسة محمود داود: الكتابات العربية على الآثار الإسلامية؛ منذ القرن الأول حتى أواخر القرن الثاني 

عشر للهجرة AV)‏ الطبعة الأولىء يناير القاهرة 21991 ش 
7( سيد توفيق : تاريخ الفن؛ القاهرة سنة 19176١م.‏ 

)9( عنايات المهدي : فن الزخرفة ر الفرعوني - الآشوري -البدائي و القديم ) » القاهرة 557١م‏ . 

)( نعمت إسماعيل علام : فنون الشرق الأوسط في الفترات الهلنستية - المسيحية - الساسانية e‏ الطبعة الثانية 
المعدلة » دار المعارف » القاهرة 14¿ 

فريد شافعي: مميزات الأخشاب الزخرفية في الطرازين العباسي والفاطمي؛: مجلة كلية الآداب» المجلد 
السادس عشرء ج ١ء‏ مايو 190€( القاهرة سنة 140€¿« 

(') فريد شافعي : زخارف و job‏ سامرا dae‏ كلية الآداب » المجلد الثالث عشر › ج ۱ › ديسمبر AO)‏ 
أمال أحمد العمري: رخارف شواهد القبور الإسلامية قبل العصر الطولوني (مجموعة متحف الفن 
الإسلامي بالفاهرة)» حوليات هيئة الآثار المصرية للبحوث والوثائق الإسلاميةء العدد cf‏ مطبعة هيئة الآثارء 
مارس سنة 945 ام. 


المنسوجات الإسلامية7') ومحاضرة الدكتور يحيى عبده "الاسلام و الفنون (ALS‏ وكذلك 
مقالة الدكتورة أمال العمري عن " قطعتين جديدتين من النسيج " (). 


وبالنسبة للرسائل العلمية؛ فهناك رسالة الدكتورة هالة يوسف "العناصر الزخرفية ‏ 
es tall ¿e‏ ثات (On al Cast I‏ ورسالة e Cad ya‏ الهادي "المسارج الخزفية 
(ras ll‏ . 


: المراجع الأجنبية‎ del 


وبخصوص المراجه Auto Yi‏ فتعتبر eal pall‏ الأجنبية من المصادر المهمة للغاية 

التي اعتمدت عليها الباحثة» بشكل أساسي في عملية مقارنة وتحليل التحف الفنية» ونسبتها إلى 

طرز فنية محددة» والوصول في النهاية لتاريخ لكل تحفة؛ ومكان صناعتهاء ومن أهم هذه 
do ab She a . Dun Mo. nm we a sf‏ 1 ¡ 

التحف الفنية الزجاجية الخاص-ة بالدراسة» وكتاب فيرورد عن "تاريخ all‏ وكتاب 


بير عن "الزخرفة الاسلامية" ف 





al y a سن‎ NT ثادرتين من المتشوجات‎ ida Lalo es‘) 
مطبعة هينة الأثار‎ e حوليلت هيئة الآثار المصرية - البحوث و الوثائق الإسلامية » العدد الثالث‎ 
م١945 المصرية» القاهرة سنة‎ 
pa pall يحيى عبده: محاضرة الإسلام والفنون التشكيليةء المعهد العالمي للفكر الإسلامى: مكتب القاهرة؛‎ 
eV VAY الثقافي (۱۹۹۳-۹۲)ء القاهرة سنة‎ 
أمال أحمد العمري: دراسة على قطعتين جديدتين من النسيج بمتحف الفن الإسلامي؛ مجلة دراسات اثارية‎ 
a9 إسلامية» المجلد الرابع» القاهرة‎ 
LS gail عبد الفتاح يوسف: دراسة أثرية للعناصر الزخرفية والأساليب الصناعية علي‎ al gd هالة‎ ١ 
الحجرية والرخامية بالءتحف القبطي بالقاهرة؛ في القرن الخامس الميلادي حتى منتصف القرن الثاني عشر‎ 
٠ ۱۹۹۲م.‎ e الميلادي» مخطوط رسالة ماجسديرء كليذ الأثار- جامعة القاهرة‎ 
(أمرفت عبد الهادي : المسارج الخزفية و الفخارية من بداية العصر الإسلامي >¿( نهاية العصسر‎ 
dol الآثار-‎ AUS مخطوط رسالة ماجستيرء‎ (a eli الفاطمي »(من خلال مجموعة متحف الفن الإسلامي‎ 
القاهرة ۱۹۹۸م.‎ 
amm (C.J.) mittelalterliche glaser und steinsch ritt arbeiten aus dem nahen osten, 
2 Bands, Berlin 1929- 1930. 
Mperward (W.L.), charleston (R.), the history as glass, London 1992. 
( Baer (E.), islamic ornament, Edinburgh 1998, 


E 


ويأتي في مقدمة المراجع الهامة جدا عن الزخرفة كتاب الدكتور فريد شافعي عسن 
"الزخرفة الكأسيه البسيطة في الفن الإسلامي" ('). وثمة مراجع مهمة للغاية في مجال الفسن 
الفرعوني Las y‏ كتاب هوليهان عن alle"‏ الحيوان ie sill‏ وكتاب دونادوني عن" 
المتحف المصري"".وسمة مرجع آخر هام لاغاية عن الفن الفاطمي وهو كتاب كونتا دينسي 
من المراجع الهامة عن " الفن الفاطمي في متحف فيكتوريا A A‏ 


وهناك مجموعة من المراجع الهامة متعنقة بالفنون عامة في فترة liza y Zul yall‏ كناب 
ديماند عن "الفن المحمدي" ”اوتاب كريسول واردمن عن "دراسات في الفن والعمارة 
iy!‏ وكتاب جروب عن" العالم الإسلامي"").ومرجع ايتنجهاوزن و جرابار عن "الفن : 
و العمارة الإسلامية" وكتاب روبينسون عسن'تاريخ العالم الإسلامي المصور في 


8 (Sa yualS 


ومن eal yall‏ التي تناولت بشكل عام ol gall‏ الفنية المختلفة ¢ و استعانت بها الباحتة 
في مجال الخزف كان كتاب كلا من على بهجت وماسول عن "الخزف الإسلامي المصري' 
07 من الكتب الهامة.وكتاب لين عن "الخزف الإسلامي MS‏ وفي مجال النسيج 
كتاب كندريك عن "منسوجات متدف فيكتوريا والبرت LALO‏ في مجال الكتابات فكان ALES‏ 
صفدي عن "الخط الإسلامي ""' . 


(J Shati’l (F.) , simple calyx ornament in islamic art (a study in Arabesque ), Cairo 
university press 1957. 

. 9 Haulihan (P.F), the animal world of the pharaohs, Arierican university in cairo , 

Cairo 1995, 


®) Donadoni (S.), les musees du monde, le Caire la musee Egyptien, Paris 1971. 
9 Contadini (A.), Fatimid art at Victoria and Albert museum ‚London 1998. 


© Dimand (M.S.), A hand book Muhammadan art, New York 1998. 

‘6’ Creswell (K.A.C.). Erdmann. Geddes ( C.L.) and others, studies in islamic art and architecture, 
Cairo 1965, 

' Grube (E.J.), the world of islam , London 1966. 

Eitinghausen (R. ) Grabar (O.) . the art and architecture of islam 650- 1260 , Hong Kong 1994.‏ "ا 


“2. Robinson (F.), the Cambridge illustrated history of the islamic world, Cambridge 
1996. | 
0 Bahgat (A.B.), Massoul (F.), La ceramique musulmane de Egypte, le Caire 1930. 
(N Lane (A.), early islamic pottery (Mesopotamia, Egypt and Persia, London. 

0) Kendrick (A.F.), Victoria and Albert museum catalogue of early medieval woven 
fabrics, London 1925, 

(3 Safadi (Y HL), Islamic calligraphy, London N.D. 
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والآن ننتقل إلى نقطة أخرىء وهي الحديث عن أقسام هذا البحث والذي y‏ في 
مقدمة وتمهيد وأربعة أبواب » ثم الخاتمةء يليها الملاحق و أخيرا كتالوج يضم اللوحات ' 
والأشكال الخاصة بالبحث. 


وقد تضمنت المقدمة أهم الصعوبات ومنهج البحث o ¡Mia y‏ 5 أما بالنسبة 
للتمهيد فقد تعرضت فيه الباحثة للحديث عن الفن الإسلامى من حيث خصائصه 
والأصول الفنية التي ساعدت على نشأته. 


Lady‏ يتعلق بالباب الأول فقد شمل AD‏ فصول» تضمن الفصل الأول منها 
الحديث عن الزخارف النباتية في فترة القرنين الأول والثاني للهجرة / السابع و 
الثامن للميلادي» من حيث مميزات الطراز الفني لهاء ثم دراسة فنون تلك الفترة. 
مع محاولة للتعرض لأسباب لجوء الفنان المسلم لاستخدام هذا النوع من Aa ya ji‏ 
ll od yi GIS jaa dud ad‏ على محتوياتها: 


Lal‏ الفصل الثاني » فقد تناول الزخرفة النباتية في القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي› 
فيهاء وأخيرا محاولة لدراسة تحليلية لمفردات زخارفها على التحف الفنية. 


وبالنسبة للفصل الثالثء فتد شمل الزخارف النباتيةء في القرن الرابع الهجري/ العاشر 
الميلادي؛ « فدراسة لفنونها من نسيج وزجاج إلى آخره والخصائص الفنية العامة لطراز 
الزخرفة النباتية في تلك المر<لة من الدراسة؛ y‏ ذلك تحليل لمفردات الزخارف الواردة 
cast ole‏ نلك sis‏ 


وتلى ذلك الباب الثاني الذي حوى ثلاثة فصول » تناول الفصسل الأول منها 
الزخارف الهندسية والكتابية في فترة القرنين الأول والثاني الهجري/ السابع و الثامن 
للميلادي؛ من حيث الزخرفة الهندسية ale‏ ثم مميزاتها وأهميتهاء ودوافع الفنان المسلم 
لاستخدامها » إلى جانب استخلاص أهم عناص la‏ الفنية في تلك الفترة وتلي ذلك الحديث 
عن الزخرفة الكتابية من حيث التعريف بعلم الخط و أهمية الكتابة » ثم الحديث عن نشأة 
الكتابة العربيةء ثم استخدام الخط في الزخرفة؛ » ثم دراسة لسمات الكتابة في تلك المرحلة من 
Cus‏ الشكل و المضمون و تطبيق ذلك على التحف الفنية الخاصة بتلك الفترة من البحث . 


e 


وفيما يتعلق بالفصل الثاني» فقد تضمن الدديث عن الزخرفة الهندسية في فترة القرن الثالث 
الهجري / التاسع الميلادي؛ وخصائصها وتكويناتها » ثم تلي ذلك الحديث عن الكتابة في 
نفس الفترة التاريخية وخصائصهاء وأخيرا محاولة لتطبيق تلك المميزات على تحف تلك 
الفترة وتصنيفها من حيث الشكل والمضمون مع دراسة لعلاقة تلك الزخارف الكتابية 
بمدارس الخط المعاصرة . 

وبخصوص الفصل الثالث › فقد حوى على قسمينء القسم الأول الزذرفة الهندسية في 
القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي؛ والقسم الثاني الزخرفة الكتابية» وفي كلا القسمين تم 
دراسة خصائص ومميزات تلك الزخارف» ثم تحليل لمفرداتها الواردة على تحف تلك 
الفترة. 


أما الباب الثالث فقد اشتمل أيضا على ثلاثة فصول » تضمن الفصل الأول منها رسوم 
الكائنات الحية في فترة القرنين الأول و الثاني للهجرة / السابع و الثامن Dal‏ من حيث 
التعريف بها وأسباب لجوء الفنان المسلم إلى استخدامها وتحليل عناصرها الفنية من رسوم 
حيوانات وطيور وكائنات بحرية ورسوم آدمية. 


الميلادي» من حيث خصائصها وعناصرها من رسوم وحیوانات؛ وطيورء وأسماك 
وأخيرا الرسوم الأذمية: 


وتضمن الفصل الثالث والأخيرءعلى رسوم الكائنات الحية في القرن الرابع Tl‏ 
العاشر الميلادي»› من رسوم ديو انات» وطيور «Meal y‏ ورسوم ادمية. من حيث 


أما عن الباب الرابع من الدراسةء فقد شمل الدراسة الوصفية؛ وهي تتكون من 
أربعة فصولء وفي هذا القسم من الدراسة.شمل إلى جانب الدراسة الوص فية الدراسة 
المقارنةء وقد قسمت الباحثة فيه المادة العلمية Ly‏ للمادة الخام من فخار وخزف إلى آخره؛ 
وذلك لاكتمال الفائدة العلميةء وتسهيلا على القارئ» حيث أنه إذا اتبع تقسيم المادة العلمية فيه 
وفق الزخارف» فقد يؤدي ذلك إلى شيء من اللبس ومن الصعوبة» نظرا لاحتواء التحفة في 
كثير من الأحيان على أكثر من نوع من الزخرفةء كما أنه إذا تمت وفق للمادة الخام su‏ 
يكون من السهل تتبع الزخارف وفقاً لها بمنتهى السهولة؛ ويستطيع القارئ أن يميز بين المواد 
الخام من خزف وزجاج إلى آخره بمنتهى اليسر والسهولة. 


el 


وفي هذا القسم شمل الفصل الأول الحديث عن التحف الفخارية والخزفية في الفترة من ' 
القرن الأول إلى القرن الرابع الهجري / من السابع إلى العاشر gallo‏ سواء أكانت ذات 
زخارف نباتية أم هندسية أم كتابية أم رسوم لكائنات حية. 
وتضمن الفصل الثاني الحديث عن التحف الزجاجية والمعدنية وما عليها من زخارف مع 
دراسة مقارنة لتلك الزخارف. في فترة القرون الأربعة الأولى من الهجرة. 
وحوى Jail‏ الثالث على دراسة للتحف الحجرية والجصية والخشبية»في فترة yy‏ 
الأربعة الأولى من الهجرةء وما بها من زخارف مع دراسة مقارنة لها من حيث المادة الخام 
و أسلوب الزخرفة وأشكالها للوصول في النهاية إلى تأريخ للتحف غير المؤرخة: أو نسبة 
بعضها إلى طراز معين في فترة محددة. 

أخيرا فإنه بالنسبة للفصسل الرابع والأخيرء فقد تناول الحديت عن قطع النسيج التسي 
الفترة للوصول إلى الطراز لفني للتحفة» ومحاولة لمعرفة تاريخها في النهاية . 

وفيما يتعلق بالخاتمةء فقد شملت أهم النتائج التي توص لت إليها الباحثة من خلال 
هذه الدراسة» مع بعض Clyne gill‏ المتعلقة بالدراسة نفسها. 


وتلي ذلك الملاحق وقد شملت على أربعة جداول الأول منها يمثل جدول يوضح 
الأسرات الحاكمة في مصر منذ الفتح الإسلامي وحتى العصر الفاطميء والجدول الثاني 
يحتوى على عناصر الزخرفة النباتية في القرنين الأول والثاني الهجريين / السابع SL y‏ 
الميلاديين» والجدول الثالث يوضمح العناصر النباتية في القرن الثالث الهجري / التاسع 
الميلادي» وأخيرا الجدول الرابع والذي يضم توضيح العناصر الزخرفية النباتية في فترة 
القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي. 

و أخيرا الكتالوج الخاص, بمجموعة تحف الدراسةء والذي ضم نحو مائة و أحد 
وسبعون(١7١) ca gl‏ فيها مائة لوحة تمثل مجموعة الدراسة ثم أحد و سبعون لوحة شملتها 
الدراسة المقارنةءذلك فضلا عن TE‏ شكلا تمثل توضيحا للزخارف الواردة على Go‏ 
الخاصة بمجموعة الدراسة. 
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وفي الختام يطيب لي أن aa‏ بالشكر والعرفان إلى كل من مد لي يد العون 
والمساعدة لإتمام هذه الدراسة. 


فشكري العميق وتقديري ودعائي القلبي إلى GY!‏ العالم الجليل الأستاذ الدكتور عبد 
الرحمن عبد Gale cl gill‏ الفضل في إتاحة الفرصة للباحثة لنشر de gano‏ من التحف 
الفنية الخاصة بسيادته بحفائر الفسطاط »مما ساعد على إثراء البحث العلمي فلسيادته منسي 
جزيل الشكر والعرفان رالتقدير » ومتعه الله "سبحانه وتعالى" بموفور الصسحة والسعادة . 

ولا أنسى فضل أستاذي الغائب الحاضر العالم الجليل الأستاذ الدكتور/ مصطفىي عبد 
الله شيحه » صاحب الفضل الأول في تعريف الباحثة بالبحث العلمي والذي تعلمت منه 
الكثير خلال مرحلة الماجستيرءغفر الله "سبحانه و تعالى" له وأدخله الله lar‏ و “Aia‏ 
فسيح جناته . وجزاه عني وعن العلم خير الجزاء. والدكتورة الفاضلة مايسة داود» صاحبة 
الفضل الأول في تعريف Ball‏ بمادة الفنون الإسلامية بالكلية بمرحلة الليسانس» وكذلك العللم 
الجليل الأستاذ الدكتور ربيع حامد خليفةء الذي ald‏ بالتدريس للباحثة في مرحلة الليسانس؛فلهم 
جميعا جزيل الشكر والتقدير والعرفان . 

وهناك de game‏ من الأشخاص أقدم لهم كل الشكر والتقدير» وأخص من هم الأستاذ 
مدمد رامي المعيد بكلية الفنون التطبيقية على تعريف الباحثة بمدارس الفن المعاصسر 
وإمدادها بالمراجع الخاصة بهذا الموضوع .والسادة أمناء متاحف كلية الآثارء والفن 
الإسلامي» وبيت الكريدلية؛ و السادة المشرفين على حفائر الفسطاط ومنطقة آثار شمال 
القاهرة؛ والسادة المشرفين على المكتبات سواء مكتبة الكلية» الجامعة الأمريكية:؛ المركز 
التقافي الفرنسي» المعهد الفرنسي» والهيئة العامة للكتاب» والمتحف الإسلاميءأيضا أشكر من 
قام بكتابة الرسالة والمصور. ولولا مساعدتهم ما خرجت هذه الدراسة إلى النور. 


وخر دَعْوَاهُمْ أن ‘Lea‏ لله رب vall‏ 


التمهيد 
الاأصول الفنية الي ساعدت على نشاة ga‏ 
الإسلافى لى مصر 


La‏ : اللفتوم الإسلامية و أثرها على الذن 
~i‏ الفتوم الإسلامبة 
أن التاريخ الإسلامى؛ يبدأ مع هجرة الرسول محمد (صلى الله عليه وسلم) من مكة 

(المكرمة) إلى المدينة( المنورة)» حيث ولد فيها الإسلام» ومنها بدأ يضع أسس نهضة عن 
طريق تعاليم الله "سبحانه وتعالى"؛ من خلال القرآن (الكريم)!". 

ويصف المؤرخ الفرنسي لركيه 'L’arquet'‏ العرب فى كتابه( الفن والتاريخ) ' 
L’art et l'histiore”‏ "بأنهم ماكاد يبزغ فجر الإسلام حتى هبوا إلى = سراعاء 
لنداء النبى (صلى الله عليه وسلم) الذى ألف بدين الإسلام بين قلوبهم فلا غرو أن انتقلوا من 
البداوة إلى الحضارة فجأة» ووضعوا قدمهم فى تاريخ الإنسانية ثانيةء وغيروا معالم الدنيا 
وحولوا وجهة التاريخ إليهم؛ فكانوا ملوك الأمم؛ وقادة الشعوب وورثة الأرض (". 

وقد تم ذلك من خلال الفتوح الإسلامية» فى age‏ الخلفاء الراشدين WY/at1-11)‏ 
(eV) =‏ ففى عهد الخليفة دمر بن الخطاب (رضى الله (die‏ كانت البصرة والكوفة 
قاعدتين كبيرتين» خرجت منهما انقوات dy pall‏ المنظمة فى أهم تنظيم» لتنتشر فى إيران كلها 
ولتهاجمها برا وبحرا للقضاء على المقاومة الساسانية وإخضاع البلاد. 

وأصبحت كذلك بلاد الشام فى عهد عمر بن الخطاب (رضى الله (die‏ قاعدة لفتح 
مصرء وأصبحت مصر نفسها قاعدة لفتح ليبيا وتونس I‏ 

وهكذا بدأت الفتوح الإسلاميةء تقهر الأقاليم بشكل سريع» Cus‏ حملوا على البيزنطيين 
فى الغرب» والساسانيين فى الشرق منذ سنة MT a‏ حتى تمكنوا من تأسيس 
دولة مترامية الأطراف rial‏ تمتد من نهر السند شرقا إلى المحيط الأطلنطى غرباء ومن 
زنجبار جنوبا إلى فرنسا شمالا. 

وتكونت بذلك دولة وسعت نحو نصف العالم Diga‏ وكذا لعب الإيمان الدور الرئيسى 

والأساسى في تأسبس الإمبراطورية الإسلامية دون أى عنصر عرقي أو سياسي ). و هكذا 
ولد الفن الإسلامي في القرن الأول الهجري / السابع الميلادي مواكبا لحركة انتشار الإسلام 
التي امتدت لتشمل المنطقة العربية و ما حولها » وظل هذا الفن الذي أصطلح على تسمية 
طرازه الأول بالطراز الأموي » ظل ينمو و يتطور حتى بلغ قمته في القرنين السابع و gal‏ 
الهجريين / الثالث عشر و الرابع عشر الميلاديين MN,‏ 


Porter (V.), Islamic Tiles, London 1995, p.23. 
أحمد فهمى العمروسى: محاضرة فى تربية الذوق السليم؛ وأثر الفنون الجميلة فيسها - بمؤتمر التعليم‎ )'( 
بمدينة القاهرة؛ مطبعة النهضة بمصرء القاهرة سنة 1,1410 ص‎ cal YO الدولى؛ المنعقد فى يوليو سنة‎ 
YA 
AA حسن أحمد محمود : محاضرات فى تاريخ الدولة العربيةء القاهرة سنة ۱۹۸۷م» صل‎ (7 

(4) Porter (V.), op. cit., p.23. 
I أحمد العمروسى : المرجع السابق» ص‎ )' 
(Rice (D.T.), Islamic Art, London 1975, P.9. 
الدار المصرية اللنانية » الطبعة الأولى‎ » pen ربيع حامد خليفة : الفنون‎ 0 
4 (۱۹۹۲م) » صب‎ a MY القاهرة سنة‎ 
\ 


ب - قتع مو 

li ji lle y cag ll alo y الفبظ‎ ¿a Ss 
3) عمرو بن العاص!/ ''» والزبير بن العوام (رضى الله عنهما ) من قبل عمر بن الخطاب‎ 
في المحرم سنة عشرين.وذكر ابن مماتي أنها فتحت ; في سنة تسع عشرة» وصالح‎ «(die اش‎ 
¿mal ((Aic المؤمنين عمر بن الخطاب (رضى الله‎ en 


Man وأجابه‎ all 


Zu!)‏ : يقال كان أسمها فى الدهر الأول قبل الطوفان جزله؛ ثم سميت مصره و سميت مصر» 
elo ee‏ بن حاد ee‏ باليونائية vA oe‏ وقد ذكرت مسصسر فى القران (a A)‏ فى 
أكثر من موضعء قوله (سبحانه وتعالى) * اهبطوا مصرا فإن لكم ما سألتم ٠"‏ وقال تعالى " وقال الذى اشتراه 
من مصر لامرأته أكر مي ol she‏ وقوله تعالى " فأخرجناهم من جنات وعيون وكنوز ومقام كريم "۰ وقول ` 
تعالى " اليس لى ملك June‏ وسماها الله ef Mey Alagus)‏ المدينة dal das"‏ على حين غفلة مين 
أهلها ' (يعنى منف)» وقال سبحانه ' وجاء رجل من أقصى المدينة يسعي" (ويعني «(Gis‏ وقال je‏ وجل ' 
وأنعث فى المدائن حشرين ٠"‏ وسمى الله 'سبحانه وتعالى' ملكها العزيز ' يأيها العزيز مسنا وأهانا الضر © 
وجعلها الله ' سبحانه وتعالى ' )3 ين الأرض): فقال فى حكاية عن يوسف (عليه السلام)» ' اجعلنى على 
خزانن الأرض ". ( صدق الله العظيم) كما جاء فى فضائل مصر فى السنة النبوية( الشريفة) أن رسول 
الله (صلى الله عليه وسلم)ء قال ' مصر أطيب الأرضيين تراباء وعجمها أكرم العجم انسابا *» ص دق 
(رسول الله عليه وسلم)» وعن عبد اش بن عمر (رضى الله elogio‏ عن AMM‏ عن ابن مسعود( al a)‏ عنه 
)» قال "فلنا يا رسول الله صلى الله عليه وسلم " عند الموت فيم نكفنك قال ( صلى الله عليه وسلم ) ' في 
ثيابي هذه او في ثياب مصر ' Gas)‏ رسول الله صلي الله عليه وسلم ). ومما قيل فى مدح dal‏ 
مصلل : : قال شمس الدين محمد بن يوسف بن عبد اش الخياط. يا أهل مصر أنتم العلا *** کراکب 
الإحسان والفضل . لو لم تكونوا إلى سعود الما Sil y ees‏ اضرب من الرمل. وقيل في خراجيها إن 
خراج مصدر كان في أيام فرعون ستة وتسعين ألف ألف درهمء وجباها عبد الله بن الحجاب 7 بنى ia‏ 
ألفى الف وسبع مائة Ally‏ وثمان مائة وسبعة وثلاثين ديناراء وحمل منها موسى بن عيسى فى دولة بنى 
العباس ألفى uly Gall‏ ألف Apts,‏ ألف وثمان مائة وسبعة وثلاثين دينارا . 
قران as‏ : البقرة : أية ١1ء‏ يوسف : اية oY)‏ الشعراء: اية لا1ه-58, الزخرف: أية all ١١‏ 
أية ١٠ء‏ القصسص: اية .5١‏ الشعراء اية : 5" يوسف : اية CAA‏ يوسف : اية .٠١‏ المقريزي (ثقي الدين 
أبى العباس أحمد بن على المقريزي ت ALO‏ ( : المواعظ والاعتبار بذكر الخطضط والآثار المعروف 
بالخطط المقريزية. le‏ طبعة دار الطباعة (y all‏ بولاق القاهرة سنة ۷۰ھ ۰ صن Del) YA‏ 
الفقيه (أبى بكر أحمد بن محمد الهدداني المعروف بابن الفقيه) : مختصر US‏ البلدان» طبعة ليسدن سنة . 
I‏ ر م)» «ov Ma‏ النابلسي (عبد الغنى بن إسماعيل النابلسي ت (VET‏ الحقيقفة 
lol,‏ فى الرحلة إلى بلاد الشام ومصر والحجاز» تقديم وإعداد : » تقديم وإعداد : أحمد عد المجيد 
هريدي» الهيئة المصسرية للكتاب RA‏ ص ۱۳۷.؛ ابن رسته (أبى على deal‏ بن عمر بسن رسته) : 
الإعلاق النفيسةء طبعة ليدن VAY‏ 'م» ص ١١۸‏ . 
qu‏ : هو عمرو بن العاص بن وائل بن هاشم بن معين بن سعد بن سهم بن عمرو بن هصيص بن كعب بن لؤى 
القرشى السهمي. كنيته أبو عبد الله ويل أبو crore‏ أحد الصحابة (رضوان الله عليهم أجمعين)» أسلم سنة ثمان مسن 
الهجرة» قبل فتح مكة هو وخالد بن الرليد وعثمان بن طلحة (رضوان الله علبهم أجمعين)؛ وقدموا المدينة su‏ 
مسلمين ولاه عمر بن الخطاب (رضى الله عنه )» قيادة جيش فلسطين بعد وفاة يزيد بن . أبى سفيان ثم سيره لفتح 
مصرء فأفتتحها وأختره الخليفة عثمان (رضى الله عنه e‏ ثم عزله عنهاء وولى عبد الله بن سعد بن al‏ سرح 
Lally cog palall‏ قتل عثمان (رضى الله Aic‏ )2 « سار عمرو إلى معاوية بن أبى سفيان» وشهد معه صفين» وكان حكما 

له ولاه معاوية على مصر وثوفى بها سنة Y‏ ذه (114م)) وله من العمر ۳ «Lale‏ 
ابن خلكان (أبى العباس شمس الدين أحمد بن محمد بن أبى بكر (AA UT‏ وفيات الأعيان و أنباء أبناء 
الزمان» حققه إحسان عباس» ج /اء دار صادر ug‏ ص ۲۱۳. »۽ خالد عزب Lu:‏ النشأة 
الازدهار - الانحسارء دار الأفاق العربية» القاهرة AV EVA‏ ( ۱۹۹۸م)؛ صل NY‏ 
اہن مماتى (الأسعد بن مماتى الوزير الأيوبي ١"‏ "هال 5 م( : قوانين الدواوين» جمعة وحققه Su Je‏ 

عطيه» te Lie‏ ابي الطبعة الأولي» القاهرة 54١١‏ اهه ) 1591م)) ص VV‏ 

۲ 


ج - الفن الإسلامى وخصائصه 

إن الفن الإسلامي كما يقول جروب (Grube)‏ : " أنه ليس من قطر معين أو شعب 
ala‏ ولكنه من حضارة شكلت من قبل مزيج من الظروف التاريخية عن طريق الفتوحات . 
للعالم القديم» وتوحيد الأقاليم تحت راية الإسلام .١‏ 

والحق أن الفن الإسلامي رغم نسبته إلى الإسلام لم يكن فنا دينيا » بمعنى أنه لم 
يستخدم فى الإرشاد والتعليم الدينى» ولم يقم بأى دور فى تجسيم العقيدة الدينية: إذ أن ذلك 
محرم فى الإسلام؛ ولكن الفن الإسلامى فن وجد لخدمة حاجات المسلمين ومن dal‏ بهم 
والترفيه عنهم وتجميل Magia‏ 

وهكذا فإن الفن الإسلامى لم يكن وسيلة دعائية للدين» بل هو يكشف رحلة الذات فى 
وعيهاء بالذات الإلهية (المتعالية)ء فإذا كان هذا الوعى يبدأ من المحسوسات والأشياء dali‏ 
من لون ونور وملمس ليعبر عن مضمون تجريدى هو الكشف عن تجليات متعددة للجمال 
الإلهى لتنقل المتلقى إلى جلال فاعلها ومبدعها الأول وهو الله "سبحانه وتعالى" .ققد لفت 
القرآن (الكريم) الأنظار إلى ناحيتي الجمال والزينة فى المخلوقات إلى جانب مالها من (ll‏ 
فقال تعالى " والأنعام خلقها اكم فيها دفء ومنافع ومنها تأكلون " » "والخيل والبغال والحممير 
لتركبوها وزينة ويخلق ما لا تعلمون " (صدق الله العظيم) LO‏ 

وبذلك يوجه الله (سبحانه وتعالى) نظر الإنسان إلى الجمال فى الأنعام ذات المنافع» له 
دلالته» فما ينبغى أن يكون عليه الإنسان فى التصور الإسلامي هو أنه مخلوق واسع الأفق 
متعدد الجوانب» ومن جوانبه الحسى الذى يرى منافع الأشياء والمعنوى الذى يدرك من هذه 
الأشياء ما فيها من جمال وهو «طالب آلا تستغرق حسه المنافع» ولا يقضي حياته بجانب 
daly‏ من نفسه ويهمل بقية الجوانب. O‏ كذلك فان الإسلام فتح الأذهان إلي أهمية الفن في 
Olas‏ 


Mare (ED), The world of Islam, London 1966, p.8. 
(')حسن الباشا : موسوعة العمارة الآثار والفنون الإسلاميةء المجلد الأول؛ الطبعة الأولىء الناشر أوراق‎ 
. 99 شرقية» بيروت سنة 1995١م؛ ص‎ 
ء۱۹۹١ وفاء إبراهيم: فلسفة فن التصوير الإسلامي » الهيئة المصرية العامة للكتابء القاهرة سنة‎ 
. ۱٥ص‎ 
Aid سورة النحل : آية‎ ll 
Va (۱۹۸۱م)»‎ NEN محمد قطب : منهج الفن الإسلامي » الطبعة الخامسة» دار الشرق بيروت‎ )7 
. ۸ ص‎ AV أمحمد عبد العزيز.مرزوق :الفنون الزخرفية الإسلامية في العصر العثماني » القاهرة‎ 

y 


والواقع أن الفن الإسلامى يعتبر أوسع الفنون انتشارا وأطولها عمرا كان مولده فى 
القرن الأول الهجري / السابع الميلادي e‏ وظل ينمو ويترعرع وبلغ عنفوان شبابه فى القرنين 
السابع والثامن الهجريين / الثالث عشر و الرابع عشر الميلاديين » ثم دب إليه الهرم و الضعف 
منذ القرن الثانى عشر الهجرى / الثامن عشر الميلادي » بعد أن تأثر الفنانون والصناع فى 
ديار الإسلام بمنتجات الفنون Ay yall‏ وأقبلوا على تقليدها N‏ 


وقد حاول بعض المستشرقين الهجوم على الفن الإسلامى فى مسألة أنه قام على 

الفنون السابقة عليه كالفن الساساني و البيزنطي واتخذها وسيلة للهجوم عليه. 
وفى الحقيقة فإنه للرد على هؤلاء المستشرقين فى تلك al‏ نقول لهم أن الفن 

الإسلامى إذا كان قد تأثر فى بدايته بالفنون الأخرى» فإن ذلك شئ لا يعاب عليهء فان الفن 
الإسلامى بعد ذلك أثر فى فنون أوروبا نفسهاء وهذا أكبر دليل للرد عليهم بنفس حجتهم.ففي 
عصر النهضة؛ أخذ الأوروبيون عن المسلمين آخر ما وصل اليه تقدم العلم والمعرفة 
والصناعات الفنية من نسيج وصباغة والمعادن والمشغو لات الجلديةء كما أعجبوا بالخط 
الكوفى والزخرفة 0 ويضاف لذلك أن تلك هى سنة الفنون» فالفنون قد يؤثر بعضها فى 
بعض وقد يسيطر فن من الفنون فى فترة معينة على فن آخر( كرسم أو نقش ونحت ... الخ)» 
ويجب أن يلاحظ أنه لا يوجد فن واحد بعيدا كل البعد عن أي فن غيره فى عصر معينء إذ 
تتصل الفنون كلها بروح AALEN‏ العامة للعصر AY‏ 

هذا وقد برع المسلمون فى سائر ضروب الصناعةء والفنون فى مختلف المجالات 
من تخطيط وآثار معمارية وفدون تشكيلية وزخرفية وتطبيقية وتفوق المسلمون فى هذه 
المجالات جميعا 9). 

كما عنيت الحكومات الإسلامية بالصناعات» فأنشأت لها الأسواق Cia y‏ 
لكل سوق صناعةءو أفردت للصناعات الضارة بالصحة أطراف المدينة مثل المدابغ؛ 
ومسابك الزجاج والحديد A)‏ 


زكى محمد حسن : أطلس الفنون الزخرفية والتصاوير الإسلامية » بغداد سنة VION‏ صل .١‏ 
N)‏ عنايات المهدى : روائع الفن فى الزخرفة الإسلامية (المغرب - مصر -الشام- تركيا- الفن الفارسي- 
الفن الهندي الإسلامي) ء الناشر مكتبة ابن سيناء القاهرة سئة 951١م؛ Anus‏ 
(") سيد توفيق : تاريخ الفن» القاهرة سنة VO‏ صل Y‏ 
)9( حسن الباشا : الآثار الإسلامية » دار النهضة العربيةء القاهرة سنة ۱۹۹۰م at‏ 4 
7) حسن عبد الوهاب : توقيعات الصناع على آثار مصر الإسلامية» مستخرج من مجلة المجمع العلمي 
المصرى المجلد prod - ١961" dis Mi‏ ص “YA‏ 
٤‏ 


ومن الجدير بالذكر أن الفن الإسلامى فى مصرء كان جزءا لا يتجزأ عن الفن 
الإسلامى عامة » ولذا فإن مميزات وخصائص الفن الإسلامي عامة تنطبق على Al‏ 
الإسلامى فى مصر خاصة. وفيما يلى سرد لمميزات وخصائص الفن الإسلامى. 

.١‏ تميز الفن الإسلامى بوحدة تسود a‏ مهما ma‏ الأقطارء واختلفت الأجناس 
وتباعدت العصورء وترجع هذه الوحدة الفنية dias‏ أساسية إلى و حدة العقيدة التى 
انثشرت فى هذا called‏ إذا استوحى الفن من مبادئ الإسلام» وخضع لتعاليمه فى معذلم 
الأحيات N‏ 

. تميز الفن الإسلامى بالهروب من الفراغ؛ وذلك عن طريق ملء السطوح بالزخارف 
(بالتخطيطات) AY‏ 

ell غياب " أنا " الفنان المسلم. فى الفن الإسلامى» فليست هذه " الأنا " موضوع العمل‎ ¿Y 
.' ولا هي مصدر الوحي‎ 

٤‏ . عالمية الفن الإسلامى؛ وجاءت عن طريق عاملى العروبة والإسلام» فالعروبة ممثلة فى 
اللغة العربية والخط العربى» صارت من أهم موضوعات الزخرفة الإسلامية AD‏ 

5. المسحة الهندسية للفن الإسلامىء حيث يلعب التقسيم الهندسى الزخرفى دورا رئيسيا فى 
هذا الفن» فقد استخدمت المربعات والمستطيلات والمثلثات فى خلق تكوينات هندسية 
جميلة e‏ وفى الوقت نفسه كان الفنانون المسلمون يهدفون لتقاطع الخطوط ومزج غير 
منتهية (سرمدى) للأشكال الهندسية N‏ 

".ميل الفن الإسلامى للتجريد "ء فإذا كان موضوع التجريد فى الفن الغربى هو فى معظمه 


موضوع واقعى وملموس» وموجود فی الواقع» وفى الطبيعة فان موضوع التجريد فى 


زكى حسن : الآثار الإسلامية »مجلة المجمع المصري للثقافة العلمية:الكتاب السئوى A‏ من 
مجموعة المحاضرات التى Cull‏ فى موتمر المجمع عام سنة pV AVE‏ مطبعة دار الكتب المصرية؛ القاهرة 
سنة cal A VO‏ صب TY‏ | 

“wie (G.), Pexposition d'art Perssan Alondeıs, Paris, 1932,P.24. 
' (')سمير الصايغ : الفن الإسلامى» قراءة تأملية فى فلسفته وخصائصه الجماليةء الطبعة الأولى: دار‎ 
AVY ص‎ cl AAN) AN ٤٤۸ المعارف» لبنان سنة‎ 
سعد زغلول عبد الحميد : العمارة والفنون فى دولة الإسلام» الناشر منشأة المعارفء الإسكندرية سنة‎ 
YA 5م ص‎ 
,779 صل‎ cal VAY سامی رزق بشاى وفاروق رجدى : تاريخ الزخرفة:» القاهرة سنة‎ 

Owiet (G.), op. cit., p.24. 

وفاء إبراهيم : المرجع السابق: ص VY‏ 


الفن ¿lu y!‏ هو Liles‏ موضوع تجريدى ie‏ جوهره» ذلك أنه ينتمى أو ينحدر من 
الموضوعات الفلسفية أو الذهنية المجردة أو الهندسية الرياضيةء أو هو ينضم إلى القو انين 
sl!‏ الذاكلية N ge gil ja las‏ 


.التسطيح : حيث أنه من الملاحظ أن الفنان المسلم لم يبالغ فى تعميق الحفر ولا فى 


بروزه» وظاهرة التسطيح الت تبنتها ف الزخارف الإسلامية ويصعب e all de‏ أن 
يثبينها إلا إذا قارنها بالزخارف فى الفنون الغربية التى كانت تتصف بالبروز الشديد 
حيث كانت كاملة التجسيم AD‏ 


.التكرار : وهو يتمثل سواء فى تكرار للعنصر الزخرفى أو og yall‏ حيث تتكرر 


OL cy all cle A ya 5 ales gua gall‏ زرا يلقت paga a‏ حل 
من الحلول لجأ إليه المصمم. والفنان كأسلوب تشكيلى إيداعى لشكل من الأشكال أو 
عنصر من العناصرهء لظروف تفترضها المساحة أو هيئة الجسم أو متطلبات التطبيق 
لتصلح مسرحا جماليا تقر به العين وتسرء وهو أقدر الأساليب التى تزيد من ثراء 

Isar 


.التحوبر والبعد عن الطبيعةء Cus‏ أن الفنانين المسلمين لم يعملوا على صدق تمثيل 


الطبيعة بقدر ما كانوا يرسمون الأشياء كما la y ya‏ لهم cagllys‏ فطغت على فنونهم 
الاصطلاحات والأوضاع المبتكرة "ء وكان الهدف الحقيقى من ذلك هو تجميل الحياق 
والتجميل يتحقق بالنقل المسحيح من الطبيعة وبالتحوير على السواء!": 


غيره من فنون العالم القديم وانحديث ) باستعماله بل هو co palio pal‏ وقد استعمل All‏ 


N‏ صالح الألفي : الفن الإسلامى أصوله - فلسفته - مدارسة» الطبعة الثالشة: دار المعارف سنة 


Y 


Ya 


AY ص‎ cal ٤ 


زكى محمد حسن : فى الفنون الإسلامية» دار الآثار العربية سنة ¿VA‏ ص 45. 


MCastera (J.M), Arabesque, Art decoratifan Maroc, Paris 1996, p.6. 


مصطفى عبد الرحيم : ظاهرة التكرار فى الفنون الإسلامية» مكتبة دار النهضة المصرية» القاهرة سنة 


AV ص‎ (AVY 


زكى حسن : فى الفنون الإسلامية» صل 44. 
N)‏ سعاد ماهر : أثر الفنون التشكيلية الوطنية القديمةء على فن القاهرة فى العصر الفاطمى من أبحاث الندوة 
الدولية لتاريخ القاهرة - مارس Au dal‏ ۹م Ya‏ القاهرة سئة al AV)‏ صد OY)‏ 


1 | 


العربى بأنو اعه المتعدد فى كتابه آيات قر Anl‏ 4 (كريمة) وأحاديث نبوية )5 (Ck‏ وحكم | 
وأمتال!')ويقول das y James " ie‏ اليد : هو الشكل الفنى الأصلى للحضارة الإسلامية 
حيث أن تقدير الفن الإسلامى غير محتمل بدون تفهم الأهمية لوجوده (© 

١‏ . الترابط من خصائص الفن الإسلامى من ذلك أن الترابط ليس فقط فى إحاطة 
ali‏ بخطوط ولكن “تاك ترابط ق :اللوق Mal all y‏ 

da التركيب و التداخل : ومن خلال البحث فى موضوع الدراسةء يمكن ان تضاف‎ .١ Y 
أخرى (جديدة) للفن الإسلامي وهى التركيب» حيث نجح الفنان المسلم فى وضع عنصر‎ 
أو كرسم حيوان‎ GAL زخرفى فوق اخر بمنتهى المهارة مثل طائر فوقه سمكة» أو طائر فوق‎ 
كعنصر رئيس للزخرفة وفوقه رسم غزال وطاووس واسماك. (اللوحات من 151-517 من‎ 
و بالنسبة للتداخل فان‎ alo الدراسة). هذا ومن المعروف أن التركيب يعطى إحساسا‎ 
3d بمنتهى المهارة عنصر‎ Are زخرفي واحد ادخل‎ pele الفنان المسلم نجح في رسم‎ 
ANA FeV اللوحات‎ ( 

-١‏ الطابع الزخرفى للفن الإسلامى» يتضح بشكل واضح فى استخدام الفنانين المسلمين فسى 
تزويق منتجانهم الفنية بشتى أنواع الزخارف من رسوم كائنات حية وزخارف هندسية ونباتية 
بالإضافة إلى الزخارف الكتابية» كما أنه رسم الكائنات الخرافية وساعده خياله a‏ 
والأدب العربى على ابتكار أشكال تثيرة (. 

-١ 4‏ رغم وحدة الفن الإسلامى» التى تمتد من أسبانيا و مراكش غربا إلى أواسط أسيا والهند 
شرقاء فإن لكل إقليم خصائصه الفنية والتفافيةء وبالتالى كان له طبيعة فردية (خاصة) 
إلى حد كبير رغم الوحدة ا 

6- تمثيل الكائنات الحيةء يلعب دورا محدودا فى الفن الإسلامى العربى؛ SS‏ من 
التقاليد الفنية الأخرىء وأن ذلك ليس انعكاس لأى موقف دينى تقلبدي» لكنه منسوب إلى 
مشاعر مؤسسة بعمق فى عقلبة العالم العربى Y‏ 





(') أحمد شوقى الفنجرى : الإسلام والفنون» الطبعة الأولى؛ دار الأمين القاهرة سنة (NAGA) AV EVA‏ ص de‏ 
James (D.), Islamic Art an Introduction, Czechoslovakia 1974, p. 16.‏ 
سامي رزق بشاي de‏ الرحيم وحامد جاد واخرون : الرسم الفنى. لص ناعة AI‏ والاعلان 


)*( ار ۹ . 
حسن الباشا : مدخل إلى الآثار الإسلامية؛ دار النهضة العربيةء القاهرة سنة ۱۹۷۹م » صم EN‏ 
ar ‚ewis (B.), The world of Islam, faith, people, culture, London 1976, p.57.‏ 


( ba (0.), Badeau (J.S.), Fokhry (M. ), The Genius of Arab Civilization source of 


renaissance, Cambridge 1978, p.95. 
Y 


ثانيا : الأصول الفنية التي قام عليها الفن الإسلامي في مصر 
-١‏ الفن المصري القديم - الفن —Y CALEY‏ الفن البيزنطى 
٤‏ - الفن القبطى ه- الفن الساساني 
١-أثر‏ الفن المصري القديم على الفن الإسلامي 
الواقع انه قبل الحديث عن الفن المصري القديم يجب الإشارة إلى أن الفن الإسلامي . 
في مصر قد تأثر بالفن المصري القديم « ولكن هذا التأثير لم يكن بشكل مباشر وذلك 
نظرا للتباعد في الفترة الزمنية » وأنتقل هذا التأثير بشكل غير مباشر عن طريق الموروث 
الفني للفنان المصري e‏ وعن Gob‏ الفنون الأخرى التالية التي تأثرت بالفن الممصري 
القديم » وبصفة خاصة Gill‏ القبطي Gilly‏ كان معاصرا للفتح الإسلامي لمصر . 
ومن المعروف ان الفن المصري هو الملهم لجميع المدنيات العالمية:؛ لأن مصسر 
بمفردها أنارت للعالم أجمع ظلماته» حيث كان الإنسان المصرى القديم أول فنان أحس 
بالجمال وتذوقه وقام بتسجيله وجعله متماشيا مع الدين والحياة المحيطة به وكانت للممصريين 
مكانة علمية بين العالم أجمع؛ فقد تعلم منهم من العلوم والفنون الكثير مثل الزراعة وعلوم 
البناء وفنونه N‏ والحفر والتصوير والزخرفةء واختراع الكتابة» وعرف المصرى كذلك 
OY EN u del ls‏ 
وقد استمرت الحضارة المصرية القديمة» خلال ثلاثين أسرة حكمث مصرء 
بدأتها من عصر الدولة القديمة» ثم الوسطى فالحديثة فى مصر الفرعونية إلى أن دخلها ' 
الإسكندر الأكبر المقدونى at A‏ حيث أسس الإسكندرية لتكون عاصسمة 
لإمبراطوريةء وبنى مجد الثفافة الإغريقية القديمة A)‏ 
عموما فأن الفنان المصري القديم؛ كان له مميزات خاصة تميزه عن سائر الففون 
إلا أن هذا الأسلوب» لم يتخذ إلا بعد تجارب كثيرة ويظهر ذلك فى إبراز جمال الخط وحساب 
الفراغات» وكذلك اختيار الأوضاع المثالية للأشياء» المختلفة مع جمال الترتيب والتنظيم 
والتكرار AO anal‏ 
Lil‏ عن العناصر الزخرفية التى استخدمها المصرى القديم» فقد رسم النبانات 
الموجودة فى بيئته الزراعية» والموجودة فى المسحارى المصرية:؛ بالإضافة إلى نباتات 


.١١بص‎ ؛م١1597 عنايات المهدى : فن الزخرفة -. الفرعونى - الاشوري - البدائي والقديم؛ القاهرة سنة‎ O 
.١ ne محمود فؤاد مرابط: الفنون الجميلة عند القدماءء مطبعة الاعتماد بمصرهء بدون تاريخ»‎ 
Yo كمال الدين سامح : المرجع السابق»‎ N 
محمود عمر ؛ الدوافع النفسية لنشوء الذن؛ دار القلم؛ القاهرة بدون تاريخ» صسهه.‎ Cable (9 
A 


الغابات الاستوائيةء واستخدم بكثرة الزخارف المأخوذة عن زهرة اللوتس (البشنين)؛ ال بردي 
والليلاكء وسعف النخيل والنخيل وأوراق وعناقيد العنب واللبلاب والأنثيمون والزهيرة 
(الروزتا). 
كما رسم جميع حيوانات البيئة الزراعية (عدا الجاموس والجمل الذى رسمه فى حالات 

نادرة)» وجميع حيوانات diy‏ الصحارى المصرية والبحيرات والمستنقعات الموجودة فى 
البيئة المصرية وخاصة الأسماك والتماسيح وأفراس النهر وحيوانات الغابات o‏ ائيةء 
بالإضافة إلى الأشكال الرمزية للإلهة المصرية التى تجمع بين جسم الإنسان ورأس الحيوان 
أو الطيرء مثل الإلهة تاورت التي تجمع بين الإنسان والتمساح» والأسد وفرس النهر . 
ورسم المصور الطيور المنزلية كالبط والاوز والحمام والكراكي وكذلك رسم GAS‏ 
وابن آوی (. | 

 تمدختسا‎ de عن الزخارف الهندسية المصرية:؛ فقد امتازت بأشكالها المتنو‎ Ll 
Al الخط المستقيم والمنكسز و المنحنى و الدائري » كما استخدمت العناصر النباتية والحيو‎ 
| . فى زخارف هندسية مبتكرة‎ 

بالإضافة لذلك عرف المصري القديم الرمزية فى الزخرفةء سواء أكانت من الناحية 
الدينية أو ناحية الشعارات ونذكر على سبيل المثال الشمس المجنحة والجعران المجنح 
وأشكال الآلهة المصرية؛ ومن ذحية الشعارات فاللوتس متلا رمزا لمصر العليا ce‏ 
والبردي رمزا لمصر السفلىء وشارات الملوك والآلهة بل وعلامات الكتابة الهيرو غليفية 
كلها ".و هكذا نجد أن الممسمرى القديم تد سبق الفن القبطى فى مجال الرمزية من الناحية 
الدينية. 

والواقع أنه من خلال 'لدراسة؛ قد تبين أن الفنان المصرى القديم؛ قد سبق الفنان 
الساساني فى رسم العديد من انعناصر الزخرفية الفنية والتى تعد من أخص خصائص 
الفن الساساني» وقد تمثل ذلك فيما يلى: 
١-عنصر‏ حبيبات اللؤلؤ» قد رسم في الفن الفرعوني»ء حيث وجد على تاج الملك سيتي 
الأول» وذلك على لوحة من الحجر الرملى ترجع للأسرة 2١9‏ في المعبد الخاص بعبادة 


سامى بشاي » مصطفى عبد الرحيم : تاريخ الزخرفةء ص VAT‏ 
(') محمود مرابط : ap yall‏ السابقء ص AY‏ 
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الاله خنوم "1611211113" فى جزيرة ALS‏ ويرى الملك وهو محمى بأذرع الآلهة:؛ واللوحة 
محفوظة الآن بمتحف اللوفر بباربس » ويظهر عنصر حبيبات اللؤلؤ منفذ على تاج الملك؛ 
حيث تملأ أرضية التاج (لوحة ٠١١‏ ). 

-١‏ عنصر العصابة الطائرةء الذي يعد من أهم مميزات الفن الساسانى؛ نراه أيضاء قد 
مثل فى الفن المصرى ااقديم» سواء للحيوانات أو الأشخاص Cus e‏ وجد في أعناق | 
قطيع من الغزلان على رسم حائطي بمقبرة ميت - تي (Metjelji)‏ بسقارة وهى ترجع 
لعصر الأسرة الخامسة )0 (لوحة .)٠١۸‏ 

وأكثر من ذلك إنها وجدت كذلك على رأس أحد الملوك» فى منظر ملكىء يمثل الملك 
يقدم باقة من الزهور لزوجته؛ وذلك على غطاء صندوق من الخشب المطعم بالعاج» يرجع 
لعصر الأسرة "١8"‏ وهو مستجلب من مقبرة توت عنخ آمون» بوادي الملسوك ومحفوظ 
بالمتحف المصري بالقاهرة (رقم سجل ٠٠٤٠١‏ )(). وتظهر العصابة لطائرة هنا coi‏ 
من أسفل راس الملك. (لوحة"١١).‏ كما وجد عنصر العصابة أيضا في معبد gl‏ سميل e‏ 
الصغير فوق رأس الملك رمسيس الثاني وذلك محفور في منظر يمثل الملك رمسيس الثاني 
و الملكة نفرتاري يتربان الزهور الى الآلهه تاورت ١‏ 

"-أكثر من هذاء أن عنصسر شجرة الحياةء مثل في الفن e ge al‏ وذلك عندما رسم الفنان 
على إحدى الأختام شكل نخلة وعلى جانبيها رسم قردين متقابلين» وهو يرجع DN‏ 
الرابع قبل الميلاد ¿A‏ (لوحة (V0‏ 

بل أكثر من ذلك أنه رسمه مرة أخرى على رسم حائطي» فى غرفة دفن كبير العمال 
ان - حر - كا (Inherkha)‏ فى طيبة من الأسرة العشرين OY‏ نفس التكوين الزخرفى. بل 
أكثر من هذا أنها ترمز لنفس ما ترمز إليه شجرة الحياة» وهو الأبدية» وذلك حين رسم الفنسان 
المصري أسدين متدابرين» بنهما قرص الشمس معلق به علامة عنخ (علامة الحياة ) 
Ankh"‏ وهذان الأسدان يسميان الأمس y‏ ويرمزان إلى الأبدية (السرمدية). وهى sel‏ 
الفكرة فى الفن الساساني. (لوحة 10%( 


(La musee du Louvre., Encuclopeclia photographique de l'art, Paris 1935, p.86. 
Houlihan (P.F.). The Animal world of the Pharaohs , Cairo 1995, p.46, fig. 36. 
. ®Danadoni ( S.), les musées du monde ‚( la musée Egyptienn), Paris 1971, pl.126. 
.١الا/ اخرون : تاريخ الزخرفة » لوحة صل‎ ee) 
| | Fe A ee 
(Houlihan (P.F.), op.cit ., p.939, fig. 68. 
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LEY‏ عن عنصر التقابل والتدابر الذي تميز به الفن الساساني كذلك فقد ظهر هنا على 
اللوحة سالفة الذكر La sl)‏ 10%( 
Lady‏ يظهر عنصر التقابل والتدابر» على صلاية من حجر الشست ua Y)‏ من 
عصر ما قبل الأسرات المتأخرة (حضارة نقاده الثالت) OY‏ (لوحة: e ١1‏ حيت يظهر 
التقابل والتدابن بين رسوم الحيوانات الممثلة على هذه التحفة All‏ 
٤‏ -أخيرا فإنه Lad‏ يخص مناذلر الانقضاض والتى تعد أيضا من مميزات الفن الساساني› 
فقد سبقه المصري القديم فى تنفيذها فنراها ممثلة على لوحة من حجر الشست سالفة 
الذكر (VIE da gl}‏ حيث تظهر مناظر الانقضاضء سواء منظر أسد يحاول الانقضلض 
على غزال» أو غزال يحاول الانقضاض على حيوان خرافي. | 
ه-أيضا فإنه -من واقع الدراسة- بالنسبة للفن الإغريقي الهليني فقد تبين بأن الفن الفرعوني 
كان Gull al‏ فى el ie pla‏ ال رة الى تكن سين gaia‏ 
ومميزات الزخرفة الإغريقية » وقد تمثل ذلك بالنسبة للزخارف الهندسية فى عنصر 
الدوائر أو الأقراص المتحدة المركز 7') حيث تظهر على جزء من لوحة من الحجر 
الجيري» ذات زخرفة محفورة ترجع لأواخر الأسرة 14 أو La‏ من مقبرة بسقارة 
واللوحة محفوظة بالمتحف الملكي باسكتلنداء بمدينة آدنبره 0 ويظهر هنا هذا العنصر 
الزخرفي على جسم أحد الحصانين المحفورين فى اللوحةء وكذلك فى أرضية اللوحة. 
أيضا نجد أن المصري القديم قد أثر في الفن الإغريقي فى أخص خصائصه فى 
رسم (Griffin) Gi al)‏ والذي يعد أكثر الحيوانات انتشارا فى الفن الإغريقى؛ وكان جسمه 
جسم أسد ورأسه وجناحاه كالنسر Cul)‏ يظهر فى الفن الفرعوني من الحجر سالفة الذكر 
(لوحة TE‏ 1( والذي يرجع لعصر ما قبل الأسرات (نقاده الثالثة) . 
فضلا عن ذلكء فإنه قد اتضح من خلال الدراسة والبحثء بان الفن الفرعوني سبق ٠‏ 
الفن الإسلامي فى عدة خصائص )4 وذلك على النحو التالي 


Houlihan (P.F.), op.cit., pl.l. 
هالة فؤاد عبد الفتاح يوسف : دراسة آثريه للعناصر الزخرفية والأساليب الصناعية على المنحوتات‎ )'( 
القرن الثانى عشر‎ Amalie الحجرية والرخامية بالمتحف القبطى بالقاهرة من القرن الخامس الميلادى حتى‎ 
.٠١١ صل‎ 19 Y الآثار - جامعة القاهرة سنة‎ a وف‎ ES الميلادى»‎ 
Houlihan (P.F.), op. cit., p.34, fig.27. 
II يوسف : المرجع السابق» ص‎ U) 
6) Houlihan (P.F.), op. cit... pl.1. 
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e ON AE: A =‏ 
من الذهب» من الأسرة 19 VP Quill)‏ ق.م) » وهو محفوظ بالمتحف المصري (رقم Jima‏ 
(ro 5‏ . حيث تظهر الزخرفة الكتابية هنا أعلى بدن القدر؛ لقصل بين الزخارف ' 
النباتية»؛ وبين مناظر من البيئة المصرية. 
ear‏ المصري القديم فى ملئ الزخرفة على جسم التحفة وأن لم يكن ذلك شائعاء كما هو 
فى الفن الإسلامي» ويظهر ذلك على الدسلاية من حجر الشست سالفة «SM‏ والتي يود 
تاريخها إلى عصر نقاده الثالث؛ قبل عصر Motul)‏ (لوحة (V8‏ حيث تملا 
الزخرفة التحفة ككل. 
وتظهر هذه الخاصية كذلك على جسم تمثال لابنة الملك تحتمس الثالث من الأسرة 
day jy (acd ١575 — 1600) ۸‏ الملك اممفيس الثاني وهو من خشب السدر؛ء ومرسوم 
ومذهب» ومحفوظ بالمتحف المصري بالقاهرة (رقم سجل (OW) Es‏ 7().ويتضح ذلك فى 
التمثال Cus‏ ملئ جسمه كله بعناصر زخرفية هندسية. 
وأيضا يظهر على تحفة أخرى؛ تمثل صحن من الخزف الأزرق ممثل عليه رسوم 
أسماك تسبح و الصحن من الأسرة 1۸ء و محفوظ بمتحف الفنون الجميلة N q‏ 
(لوحة (MAY‏ فضلا عن ذلك يتضح هذا في العديد من أوعية الطعام الخزفية من عصر ما 
قبل الأسرات قبل سنة 7٠١‏ *قبل الميلاد A‏ 
Y‏ — أخيرا فإنه بالنسبة للتحوير والتجريد فقد عرفه الفنان الفرعوني وسبق به كل من الفن 
القبطي والفن الإسلامي e‏ حيث يظهر التحوير على الصحن س الف الذكر الذي يرجع 
للأسرة» ممثل على لوحة تذكارية VA‏ بمصر (لوحة77١)‏ حيث تظهر الأسماك منفذة 
بأسلوب محور؛ حول حوض السمك المنفد بشكل محور كذلك. 
كذا تتضح تلك الخاصية على صحن من الخزف ذو أرضية حمراء والزخارف 
منفذة باللون الأبيض» ممثل عليها أفراس النهر وهى تسبح e‏ منفذة الأفراس بأسلوب محور 
للغاية» وتجريدي والصحن يرجع للألف سنة الرابع قبل الميلادي/") (لوحة (VAY‏ 


MDonadoni (J.), op.cit., p. 146. 
٠ MHoulihan (P.F.), op. cit, pl. 1. 
® Donadoni (S.), op. cit, pl. 11. 
() Haulihan (P.F.), op. cit., pl. 91. 


E Engel (G.),Eisinger (L.),how to make Ceramics , New York 1959, p. 7. 
® Houlihan (P.F.), op. cit, pl. 91. 
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ويظهر التحوير والتجريد أيضا على لوحة ترجع إلى الآلف سنة الرابع قبل Dial‏ 
تمثل عليها شخص محور للغاية ممسك بمجداف فى قارب محور متعدد المجاديف؛ وكذلك فى 
رسم أخر يمثل مجموعة من السيدات الراقصات ورسم أخر يمثل بقر وحشى محور فضلا 
عن رسوم مجموعة من Gaull‏ وجميعها يرجع لنفس cs Jl‏ 

ومن الجدير بالذكر أن الفن الإسلامي نتيجة لتحوير رسومه فقد تعرض للهجوم عليه 
Sa di A reed‏ 
المسلم» ونتيجة لعجز فى مقدرته على النقل من الطبيعة نقلا صادقا وهذا Uns‏ جسيم وجهل 
a‏ 

وللرد على هؤلاء بالدليل المادي من خلال هذه الدراسة » نقول بأن الفن الإسلامي 
إذا كان قد حور وجرد فذلك ليس عن ضعف» ولا عن عجز فى قنوة الملاحظة ومطابقة 
الطبيعةء وأكبر دليل مادي على ذلك أن الفن الفرعوني الذي تميزت رسومه وفنونه بالواقعية 
والقرب من الطبيعةء وتمثيلها أصدق تمثيل (تمثيل واقعي)» قد حور وجرد كما ظهر ذلك 
من اللوحات سالفة الذكر (اللوحات ١۲١1ء (No ١١1۳‏ 

فهل تحوير الفنان الفرعوني للرسوم كان كذلك عن ضعف ؟ ولكن ذلك كان بطبيعة 
الحال يرجع إلى عامل أخرء وليس لعامل العجز والضعف LS‏ أتهم بهما الفن والفنان المسلم 
الذي لم يحور عن ضعف أو .جز بل عن دراية ووعى تام وكامل. LaS)‏ سوف تؤكده الدراسة 
في الفصول التالية ) . 

-١‏ أثر الفن الإغريقي (sill gf)‏ على الفن الإسلامي 

cil‏ الإغريقي أو الروماني و يقصد به الفن الهليني » وقد أنتج في بلاد الشرق في 
مصر والشام وشمال أفريقيا!").ويبدأ العصسر الإغريقي يفتح الإسكندر المقدونى مر" 
سنة ۳١۲‏ ق.م؛ وإنقاذه المص-ريين من الحكام المكروهينء الذين كانون منبوذين من الأهسالى 
ومن الكهنة. ثم Lis!‏ الإسكندرية» حاضرة لملكه وكانت مركزا للعلوم والفنون الإغريقية ولما 
ماث عام 77 ق.م» قسم ملكه بین قواده» فکانت مصر من نصيب قائده بطليموس الأول 
وبذلك يبدأ العهد البطلمي ( أو عصر البطالسة).ثم تلي ذلك ثلاث قرون كان الوجه البحسرى 
خلالها مركزا لملوك أقوياء عملوا على نمو شمال هذا الوادى الخصيب. 


(') المرجع نفسه da gle‏ صل VEA‏ 
عبد العزيز مرزوق : المرجع السابق» ANY‏ 
(' محسن محمد عطية : موضوعات فى الفنون الإسلامية» الطبعة cil‏ دار المسارف بمصر سئة 
4م ص ۱۳۸. 
yy‏ 


هذا وقد .حافظ البطالسة»على العادات الإغريقية ونظم a‏ لكنهم مع ذلك قلدوا فى 
عمائرهم أساليب الطراز المص-رى القديم؛ فى العمارة والتحف والزخرفةء كما تشهد بذل لك ` 
معابد فيله ودندرة وأدفؤ وكوم أمبو. وكان ذلك انتصارا عظيما للفنون gill‏ مية". 

والثفافة الهلينية جاءت نتاج صهر للروح الهلينية والروح الشرقية فى yy‏ واحدة 
وتوصل لهذا المزج عن طريق تأسيس مدن جديدة على الطراز الهليني» فى وادى الفرات 
وفى مصر وعلى ضفاف السندء اسكنها الإغريق والمقدونين» وكانت مدينة الإسكندرية أشهر 
هذه المراكز الهلينية التى نافست شهرتها فى تلك الفترة شهرة AOS‏ : 

والفن الإغريقي كان قوامه رغبة الفنان فى الوص ول إلى تمثيل كل أجزاء الجسم 
الإنسانى» ونقلها نقلا دقيقاء تكاد ترى فيه مبادئ علم التشريح Y y ALAS‏ غرابة فقد كانت بيئة 
الإغريق وعادتهم ونشاطهم العنلى الحر سببا فى ذلك كلهء فأصبح المثل الأعلى للحضارة 
الإغريقية أن يكون التمثال أو الصورة التى ينتجهاء تمثل الشىء المصور فى كل al‏ 
بينما لم تحاول سائر الشعوب القديمة أن تصنع ص ورا وتمائيل تراعى فيها الدقة 
والصدق ومبادئ التشريح ale y‏ الجمال وقوانين المنظور بالكيفية التي تبدو بها الأشياء 
Aya‏ 

وتمتاز الزخرفة الإغريقية بما يبدو فيها من الدقة ودماثة المظهر ومنها اشتقت جميع 
الزخارف الأوربية اللاحقة.وقد شغلت ورقة الأكنتس وحلزون الأكنتس مكانا هاما في الزخرفة 
الإغريقية Cus‏ تنمو شجيرات الأكنتس فى جنوب أورباء ومن أوراقفها اشتقت dial‏ 
وحفرت ورقة الأكنتس على الرخام؛ وكان قطاعها على شكل حرف (/1)؛ وبابتداء تقاسيم 
رسم الورقة عيون YE‏ وتقاسيم مستطيلة محدبة النهاية» وذلك بخلاف الأكنتس الرومانية 
فإنها مفرطحة الأطراف عريضة مسطحة:؛ يتجلى جمالها فى تيجان الأعمدة الكورنثية 
وشرفات المعابد الإغريقية» كما توجت ورقة الأكنتس في الأعمدة المحيطة بقبر سقراط. 


واسيلي حبيب أمير cad‏ محمد ¡Aa‏ رمضان saan}‏ الزخرفة التاريخية للمدارس 1 لحسناعيةء sll‏ وزارة 
المعارف ¿Aya gasll‏ بدون تاريخ» ص .YV- YU‏ 

أ زکی محمد حسن : حول وحدة لفن فى عصور التاريخ المصرى» مستخر ج من مجلة كلية الأداب» 
العدد الثامن» المجلد الأول مايو سنة col IE‏ مطبعة جامعة فؤاد الأول سنة ١٤۱۹ء Yo‏ 

(') واسيلي أمير هم ومحمد Ia‏ المرجع ¿ll‏ ص ۲۷. 

)نعمت إسماعيل علام : فنون الشرق الأوسط من الغزو الإغريقى حتى الفتسح A‏ دار المعارف 

Ve ١6 ص‎ teh 9 Gu jas) 
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واتخذ الإغريق زهرة الانتيمون عن الآشوريين» بعد تحريف بس يط يتفق والذوق 
Ma je!‏ كما أشتهر الفن الإغريقى بوضع أنية أو زهرية (vase)‏ تخرج منها عروق 
وحازونات تنشر فتمتلئ بها المساحة المطلوب زخرفتها'. 

Lil‏ عن رسوم الحيوانات فى الفن الإغريقيء فقد رسم الفنان الأسد و الثور والأرزنب 
الذي كان يرمز للحب.ذلك فضلا عن الحيوانات الخرافية الأسطورية »وبصفة خاصة الجريفن 
Anal, ». (Griffin)‏ لزخارف الطيور فأغلبها كان الطاووس والنسر و البجعة والحمام والبط 
وأفراخ الماء؛ وغالبا ما كانت اهذه الأشكال معنى رمزي وديني"'. 

Y‏ أثر الفن البيزنطي على الفن الإسلامي 

المعروف أن أساليب الفن الهلينستي تطورت تدريجيا بعد سيادة الدين المسيحىء وأن 
هذا التطور أدى إلى قيام الفن البيزنطى منذ القرن الخامس الميلادى(. 

ويعتبر هذا الفن حلقة من حلقات الفنون الشرقية» حيث أنه يمثل انصهارا للأساليب 
الكلاسيكية والشرقية» وحدث ذلك بالكامل فى القرن الرابع أو الخامس الميلادى؛ وكان هذا 
الانصهار جوهر ذاته „rail‏ من روما من العالم الهليني» و من الشرق معا وخلط 
التأثبر بالعقيدة المسيحية الجديد. 

وقد تطورت الأساليب الفنية البيزنطية فى الدولة الرومانية الشرقيةء تطورا عظيما فى 
الفترة الواقعة بين القرنين الخامس والثامن بعد الميلادء ولكن هذا التعطور كان بطينا فى 
مصرهء تم وضع الفتح العربى حدا له فى النصف الأول من القرن السابع؛ فلم يستطيع الفن 
البيزنطى أن يدسل فى مصدر إلى مرحلة النضوج. | 

ومن أهم ما يلاحظ على الطراز البيزنطىء أن الفنانين قد اعتمدوا فى أحيان By NS‏ 
على التغالي فى التكوينات المعمارية والزخرفية» من حيث الأحجام والزينة والألوان واستعمال 
المواد الغالية والإسراف فى الاذهيب» أكثر من اعتمادهم على القيم والنسب الفنية المثلى» وهى 


(') واسيلى أميرهم : المرجع السابقء ص 59 - Ve‏ 
(')فريد شافعى : العمارة العربية فى مصر الإسلامية (عصر الولاة) )19 (area‏ (۹1۹-1۳۹م)ء 
اامجلد الأول؛ الهيئة المصسرية العامة للكتاب» القاهرة سسنة col Ve‏ ص٣١٠٠‏ . 
هالة يوسف : المرجع السابق» ص ¿Vi Y‏ 110 
)4( زكى محمد حسن way!‏ الآثار القبطية - ديسمبر سئة ٤‏ القاهرة سنة 14ام؛ ص 2 
.16 .م ,1935 Rice (D.T.), Byzantine Art., Great Britain‏ )6 


- ( Hassan (Z.M.), Exposition d’ Art Copte Decembre 1944, le Caire 1944, p. 202. 
\o 


التي كان يهتم بها الفنانون فى العصور الهلينية والهلينستية الرومانية» من قبل ويضعونها فى 
المرتبة MAN‏ 

وكان الفن البيزنطى يعتمد على تجسيد التاريخ المقدس'ء واستخدام الرمزية. حيث 
y al caleta‏ اكه ill dy je‏ بالتعامة ¿Sal y‏ و diia‏ و LAN y Sloe pall‏ 5 
وصلحياة الم راغ 9 

والطاووس والصليب. وأوراق العنب وعناقيده وغيرهاء مما paso‏ العقيدة Apap sell‏ 
ذلك فخلا عق 5 GL‏ تمق هال july all‏ والتلاتكة al alas ay‏ 
والتجريد والتبسيط الزخرفى. 

وفى مجال الزذرفة البندسية» فقد ابتكرت أشكال هندسية كشسيرة مثل المربع ذى 
dai lira Jail‏ ذلك ale Ns‏ 
و المضلعات المنتظمة؛ والتى تتصل فى بعض التكوينات ببعضها بواسطة عقد أو انشو طات 
متشابكة LS. (interlacings)‏ أتجه الفنانون فى العصر البيزنطى نحو إخضاع الزخارف ' 
النباتية لتوزيعات هندسية. 

أما عن الزخارف النبائيةء فقد غلب عليها طابع التلقائية والتبسيط والتحوير والتأثير 
الشرقى؛ واستخدمت أفرع وأوراق وعناقيد العنب ذي الثلاث أو الخمس وريقات؛ و LAS‏ 
والانثيمون والزهرة (الروزيتا)» واللبلاب» ووحدات وأوراق نباتية محورة يصسعب إرجاعها 
إلى الطبيعة» واستخدمت كذلك زخارف التكرارات والتماتل فى الأشرطة والحشوات وكثيرا مد 
تداخلت مع التكوينات الهندسية. 

وأخيرا فإن الألوان قد اتجهت نحو الهدوء والوقار» ونحو التسطيح وقد اس تخدام 
التدرج الضوئى للون (أي الظل والنور فى اللون)؛ وأهم الألوان التى استخدمت فى هذا ell‏ 
هى البنى والأحمر المائل للبنى» والأزرق؛ والأخضرء وخاصة الفيروزى الزاهى 
والأصفر المائل للبرتقالى» والأسود والأبيض» كما استخدم الذهب والفضة كألوان و حفر 
الرسوم ia‏ | عميقا على الحجر . 





VOY السابق» سب‎ aa poll : شافعى‎ a al) 

VY وفاء ابراهيم : المرجع السابق» ص‎ N) 

(") هربرت ريد : الفن و المجتمع den he‏ فارس متري ضاهر › دار القلم -بيروت ١۱۹۷م AA ٠‏ 

1 سامي بشاي ومصطفى عبد الرحيم : تاريخ الزخرفة» ص 109 

)( سعد عبد الحميد : المرجع السابقء» ص VOY‏ 

VOY فريد شافعى : المرجع السابق » ص‎ ٠) 

سامی بشاي » مصطفى عبد الرحيم : تاريخ الزخرفة » صب YOR‏ 
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أما عن AE‏ الفن الإسلامي بالفن البيزنطي !'!» فأنه في ضوء ما سيق يمكن 
استخلاص أهم العناصر الفنية التي تأثر بها الفن الإسلامي فيما يلي : 
١-استخدام‏ أشكال الحمام و السمك و الطاووس ولكن بدون معنى رمزي » مع تحوير وتجريد 
في رسمها . 
؟-استخدام أفرع alo‏ العذب »و ورقة الأكنتس . 
*-التكرار y‏ في الأشرطة و الحشوات . 
Y‏ استخدام الكثير من الأشكال الهندسية وخاصة الأشكال النجمية و الدوائر و المضلعات 
٤‏ - استخدام اللون الذهبي و الفضي . 
- الحفر العميق للعناصر الفنية على الحجر وان اختفي في فترة القرن GIG‏ الهجري | 
التاسع الميلادي . 
؟ - أثر الفن القبطي على الفن الإسلامي 
Ul‏ عن gill‏ القبطى فهو الفن الذى كان سائدا فى مصر عند الفتح العربى» ويعتبر 
la dl‏ بين UN ly Legal dy yl y ill‏ 
المسيحية الشرقية؛ التى تطوردن من الفن الهلينستي المتأثر بفنسون الشرق» مع الخضوع 
لظروف البيئة المصرية وتقاليدهاء ويغلب على هذا الفن الطابع الشف عبىء والدينى نظرا 
لظروف نشأته هذا ويمثل التصوير جانبا مهما من جوانبه". 
وظهر الفن القبطى فى مصرء بعد انتشار الديانة المسيحية»وفى القرن الرابع 
الميلادى بالتحديد» ظهر ما يعرف بالفن CO all‏ وأزدهر هذا الفن فيما بين القرن الرابع 
والقرن السابع بعد الميلاد. 


('المزيد من التفاصيل في هذا الدوضوع أنظر : | 

عبد الناصر ياسين : الفنون الزخرفية الإسلاسبة في مصسر منذ الفتح الإسلامي حتى نهاية العحسسر 

الفاطمي (دراسة اثارية حضارية للتأثيرات الفنية الوافدة )» حا » دار الوفاء للطباعة و النشر ؛ الإسكندرية 

VIVAY YA »صب‎ eve Y سنة‎ 

.4 صهء‎ ell صالح الألفى : المرجع‎ gf 

() حسن الباشا : فن التصوير فى مصر الإسلامية؛ دار النهضة العربيةء القاهرة سنة gh col IVA‏ الحمد 
فرغلي : التصوير الإسلامى - نشأته وموقف الإسلام منه وأص وله ومدارسه»ء القاهرة سئة 

. Momia 1م‎ 

) هويدا عبد العظيم رمضان : المجتمع فى مصر الإسلامية - من الفتح العربى إلى العصر الفاطمى؛ 

تقديم عبد العظيم رمضان» ٠ء‏ الهيئة المصرية العامة للكتاب؛ Wa 19199 Ada‏ 
\Y‏ 1 


وكان مدرسة إقليمية من الفن المسيحى الذى LES‏ وترعرع فى الشرق الأدنى وعرف 
فى الدولة الرومانية الشرقية باسم الفن البيزنط, N‏ 

وقد عانى مسيحيوا مصر أشد ألوان العذاب مسن الدولة الرومانية حيت بلغ 
الاضطهاد والعذاب مداه فى سنة (¿YAÉ‏ عندما قام الامبراطور دقلديانوس did‏ جماعة كبيرة 
منهم فى مدينة الإسكندرية وتعرف هذه الحادثة باسم حادثة "الشهداء", y‏ أقيم عامود 
السؤارى بالإسكندرية تخليدا لهاء وهى نفطة تحول فى تاريخ المسيحية فى مصسرا'!. حيث 
اعتبر المصريون هذه السنة سنة ep YA‏ بداية لتقويمهم القبطى7"ء إذ اعتبروا تلك الحادثة 
وذلك العام مماثلا لاستشهاد السيد المسيح (عليه السلام)ء كما اتخذوا لأنفسهم اسما Lale‏ تمييزا 
لهم عن باقي مسيحي العالم» وهو جبت (Gupt)‏ اي مصريء المشتقة مسن كلمة 
Aub gill "Epeatus"‏ (اي مص ر)ء والمأخوذة من (Ha-k-pth)‏ وهو أحد أسماء منف 
العاصمة القديمةء ومن هنا حرف هذا gill‏ باسم الفن I all‏ 

ويذكر شتريجوفسكي عنه بأنه "فن مختلف الأصولء أبدعته أيد حذقت تقاليد 
المصريين القدماء؛ إغريقي المسبغة؛ تتجلى فى زخارفه تفاصنيل سورية وهلينية ". أما 
ماسبرو فيذكر أنه 'لونا جديدا من ألران الفن المصري وأثر من LI‏ الديانة المسيحية 
وشكلا محليا من أشكال الفن اليزنطي"”). ومن الجدير بالذكر ان هذا الفن كان نتيجة مباشئرة 
لابتعاد مسيحيوا مصر عن قواعد الفن السكندري فن الحاكم تعبيرا منهم عن رفضيم لكل 
المعاناة التي كانت في انتظارهم في القرن التالي . 

وقد تميز Gall‏ القبطي بالبعد عن الطبيعة فى الرسوم الآدمية والحيوانية y‏ 
تجريدها والسبب فى ذلك يرجم إلى الخلاف O dll‏ بين الكنسية المصرية والكنسية 


A Gol gf Gil tay جن‎ SY 

N)‏ سعاد ماهر : الفن القبطى» مطبءة الهيئة المصرية العامة للكتاب» القاهرة سنة a) AVY‏ صه. 

(") المجلس الأعلى للاثار : دليل المتحف القبطى؛ مطابع المجلس الأعلى UU‏ سنة ١۱۹۹ء‏ صل .١5‏ 

)4( سعاد ماهر : القن gl‏ صا . . 

(e)‏ إبراهيم جمعة : القومية المصرية الإسلامية» مطبعة كوست تسوماسي القاهرة نة 544 ام: 
صب ¿AVIV‏ 





"أ سمية حسن محمد إبراهيم : بحث عن أسلوب التغطية في العمائر المسيحية في مصر » مجلة جامعة عين 
شمس e‏ العدد الخامس عشر » مركز الدراسات البردية و النقوش » القاهرة ۱۹۹۸م» ص 45. | 
M‏ وملخص ذلك :أن المصريين اعتنقوا مذهب اليعاقبة الذى يقول بأن للمسيح (عليه السلام) طبيعة واحدة 
ومشيئة واحدة مخالفاً بذلك مذهب الدولة البيزنطية وهو المذهب المالكاني الذي يقول بأن للمسيح (عليه 
السلام) طبيعتين ومشيئتين» ومن ثم فقد أمعن الرومان فى اضطهاد أقباط (مسيحيوا مصر) لمخالفشهم 
YA‏ 


الشرقية» حيث أهمل الفنان القبدلي علم التشريح والبعد عن الطبيعة عن قصد. فجرد 
الرسوم» كما أقتصر على استعمال ألوان محددة أهمها اللون الأرجواني الداكن والكحلي 
وخاصة فى فن النسيج. ونتيجة هذا التجريد أ بحت رسومه ركيكة تشيه رسوم 
الأطفال'.أما عن العناصر انزخرفية فى هذا الفن» فقد تمثلت فى أوراق العنب وعناقيده 
وسعف النخيل» ولعل السبب فى كثرة استعمالها وتفضيلها عن غيرها سواء فى الفن القبطى أو 
فى الفن البيزنطي الذي أشتق Mare‏ ما له صلة بعبارة السيد المسيح (عليه السلام) فقد 
ذكر عنه أنه قال Ul‏ هو الكرمة وانتم الأغصان".وبما جاء فى (انجيل متى )١١-١ : ۲١‏ 
أن المستقبلين له (عليه السلام) عند دخول أورشليم القدس كانوا يحملون فى أيدييم سعف 
Masa‏ 

ومن العناصر الزخرفية أيضاً الأكنتس والذي سماه المصريون شوك اليهود وكان 
له علاقة بالأساطير الدينيةء مما أدى إلى انتشاره فى العهد المسيحى الأول فى ¿as‏ 





واستخدمت ورقة البرسيم الثلاثية رمز للثالوث المقدس ووجد أسم أخر للبرسيم ذي الثلاث 
وريقات وهو ما يسمى بالورقة الثلاثية ."Trefoil"‏ والرمان الذى يرمز به فى الفن المسيحى 
إلى الكنسية بسبب أغماد الحبوب داخل الغلاف» فهذا العدد الكبير يستجمع فى ثمرة واحدة 
واتخذ أيضا رمزا للقيامة بعد الموت» و نظرأ لكثرة حبوب الرمان رمز بها أيضأ إلى المعنوية 
وكشدة النيل. 

Ld‏ شجرة shall‏ عند المسيحية فهى الشجرة الكبرى التى تغطى السهول والجبال وكل 
الأرض» تنشر من خلالها تعاليم الله » وان المسيح (عليه السلام ) هو الذي يبشر الناس الذين 
يقفون تحت ظلالها هم فقط الذين يسمعون تبشير الله ويؤمنوا بهء والشجرة القوية النامية تدل 
على الحياة و الضعيفة الذابلة تدل على Ma gall‏ 


لهم فى المذهب الدينى لهذا ابتعد LLY!‏ عن كل مأ هو رومانى أو ما يذكرهم بما لا قوه من عذاب 
واضطهاد على أيدى أباطرة الرومان. سعاد ماهر : الفن e ¿el‏ ص Y‏ 
O‏ سعاد ماهر : الفن القبطي » ¿Aaa‏ 
(') محمد عبد العزيز مرزوق : الفذون الزخرفية الإسلامية فى ممسر قبل الفاطميين. القاهرة سنة ٤۹۷١م‏ 
صا ١‏ . 
(') محمد حماد : الفنون والطرز القبطيةء بدون تاريخ» Vs‏ 
عربى محمد حسنين : تأثير الاتجاهات الفكرية والعقائدية على الفنون الإسلامية فى مصر فى عصر 
الولاة العباسين والطولونيين؛ مخطصوط رسالة ماجستير كلية الآثارء جامعة القاهرة. dia‏ 
0م AV Vas‏ 1 
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أما عن الزخارف الحيوانية والطيور فنجد أن الفنان القبطى قد استخدامها بكثرة على 
منتجاته الفنية وعلى مواد الأحجار والأخشاب والنسيج والمعادن وكذلك زخرفة منشأته الدينية 
والمدنية المختلفة. 
وذلك بغرض توضيح العفيدة بأسلوب رمزى حيث كانت هذه الزخارف ذات دلالة 
رمزية دينية» على أنه يصاحب عادة هذه الزخارف النباتية والهندسية. 
وقد تكرر ظهور الحمام بكثرة فى الفن المسيحى بصفة عامةء وفى الفن القبطى 
بصفة خاصة» وهو يرمز إلى روح القدسء كما انه يشير إلى الحب والسلام. ذلك فض لا 
عن الطاووس والذى يعد من ااطيور التى تمتاز بالجمال والدقة. 
وقد استعمل الطاووس فى الفن المسيحى كرمز al. a dal‏ ما دفع بالأقباط إلى . 
الرمز به إلى الأبدية هو أن لحم الطاووس يقاوم العفن) ؟ 
كما أن ريش الطاووس استعمل كرمز للتكبر Ly‏ وفى المسيحية اس تعمل ريش 
الطاووس للإشارة إلى القديسة المصرية بربارة. كما أن العيون الكثيرة التى فى ذيله ترمز 
بها إلى الكنيسة؛ أى أن الكنيسة ترى كل 8 Me‏ 
و أخيرا فأنه Lad‏ يخص الوحدات الزخرفية القبطية والتي تأثر بها الفن الإسلامي O‏ 
فيمكن تلخيصها فيما يلي : ش 
١-استمرت‏ الزخارف الفبطية مستخدمة في عصر الولاة »> مع حذف الشارات و 
الموضوعات المسيحية الصرفه. فمن الموضوعات التي ظلت مستخدمة موضوعات 
al‏ 
—Y‏ استخدام رسوم الأسماك وأوراق و ثمار و عناقيد العنب y‏ النخيل y‏ سعفه وأوراق 
الأكنتس و زهرة اللوتس ه الرمان و الورود و الوريدات . 
Y‏ استعمال الزهريات و السلال التي تخرج منها الفروع النباتية و الأزهار و الفاكهة - 
تأثير إغريقي. | 
4 - رسوم الحيوانات y dal y‏ كالغزلان و الأرانب و الأسود و النسور و الببغاء و 
العصافير و البط و الإوز و الحمامة و الطاووس I‏ 
Alla ©)‏ يوسف : المرجع السابق» صب AYR 1١4‏ 
(N)‏ يوسف خليفة غراب : الأصون الفلسفية للتربية» القاهرة سنة 4199 ص NYY‏ 
هالة يوسف : المرجع السابق» ص Ne‏ 
© للاستزادة في هذا الموضوع أنظر : منى محمد بدر محمد : أثر الفن القبطي على الفن الإسلامي في 
التحف المنقولة » مخطوط رسالة ماجستير e‏ كلية الآثار- جامعة القاهرة سنة a doo‏ (١1۹۸م)‏ › 
ص4 الال A—1۸۹‏ اا ا ل 


)© منى بدر :.المرجع السابق € ص ۳۴١‏ ار «Var ¿dr 0d‏ 
۰ 


- البعد عن الطبيعة في الرسوم الآدمية و الحيوانية و تجريدها ‏ . 
؟ - أثر الفن الساسانى على الفن الإسلامى 

فهو J‏ کی AU Op‏ عن مومس ya yal‏ بالخ aa Sa Cys SL‏ 
إيران منذ سنة ١۲۲م‏ حتى الفتح الإسلامى فى سنة ١۲ه OVE]‏ حيث تمكن اردشير 
من تأسيس إمبراطورية فارسية صارت ندا للإمبراطورية الرومانية!"). 

و أحسن اردشير بن بابك ابن ساسان من بني كشتاسب السيرة و بسط العدل gt‏ 
توارث بنوه الملك إلى ان ملك يزجرد بن شهريار بن قباذ بن فيروز بن هرمز بن كسرى 
انوشروان المعروف بالعادل وهو أخر ملوك الفرس . فلما انتقفضت عليه الدولة و تفاقمت 
امورها و طلعت اعلام الإسلام بالنصرة و قتل . وطفق أهلها يقبلون على الدخول فى 
الإسلاء. 

أما عن ديانة الدولة الساسانيةء فقد كانت الزرادشتيةء وكان الملك يعتقد أنه خليفة اش 
فى حكم البشرء وأن طاعته من طاعة cl‏ حيث أعاد اردشير للزرادشتية مكانتها التي فقدتهاء 
واستطاع أن يجمع ما تفرق وبقى من كتابها المقدس "الافستا" الذي أحرقه الس كندر الأكبر 
Wiss aa‏ 

أما عن الموضوعات الزخرفية فى الفن الساساني؛ فتمتاز بالتماثل والتناظر التام» مما . 
أبعدها عن الطبيعة إلى حد y‏ كما أن فكرة ملىء الفراغ حتى لا تحل فيه الأرواح الشويرة 
أبعد العناصر الزخرفيةء وكا الموضوعات حيويتها وطبيعتها. 

كذلك كان على الفنان استعمال بعض شارات معينة مثل العصابة الطائرة للدلالة 
على Ala‏ هذه الأشياء أو الحيوانات إلى الملوك» وكذا الورفة ASL‏ الثى a‏ نين Ei‏ 
الطائر كناية عن الفأل الحسن؛ أبعدت الموضوعات الزخرفية عن الطبيعة إلى حد ما. 


.۷ ص‎ e ماهر : افن القبطي‎ atau!) 
AYA أحمد محمود الساداتي : تاريخ الدولة الإسلامية باسياوحضارتها » القاهرة سنة ۱۹۷۹م» ص‎ !"( 
أبو الحمد ذرغلي : المرجع السابق» صة”.‎ 
NY4 أحمد الساداتي : المرجع السابق» صب‎ (4) 
ابن العبري ( غريغوريوس أبي الفرج بن هرون الطبيب الملطي ) : تساريخ محيط الدول » المطبعة‎ 
. ۸٠۷۹ ص‎ A الكاثوليكية للآباء اليسوعيين » بيروت سنة‎ 
Era أحمد الساداتي : المرجع السابق»‎ )( 
"أ بطر وشوفسكي : الإسلام فى إيرانء قدمه وعلق عليه السباعى محمد السباسىء دار الثقافة للنشرء القاهرة‎ 
! „a 1147م؛‎ Ai 
YA 


أما الرسوم الحيوانية فقد كانت قريبة من الطبيعة إلى حد كبير» مع مراعاة النسب 
التشريحيةء كما حرص l= all‏ التعبير عن الحركةءالتي يؤديها الحيو ey‏ مما دل على Sa‏ 

ومن رسوم الحيوانات التى استخداءها الفنان الساساني الأسد و الفهد والغزال والأرنب 
del dal‏ و القن Sit‏ عن الحيوانات الخرافية والمركبة مثل التنين والعنقاء و التي 
Lyre‏ من all Oil‏ ذلك Sind‏ عن رسوم الطيور من الطاووس والبط والباز'. 

اما عن العناصر الآدمية فقد كانت ترسم بأسلوب تجريدى تعبيري بحتء ذلك أن 
الفنان كان يخضع فى رسومه الآدمية لتقاليد دينية لا يستطيع الفكاك منهاء ذلك ان الملك فى . 
الديانة ؛لزرادشتية يمثل ظل الله على ia YI‏ ومن ثم فقد كان التطلع إلى وجهه جريمة 
يعاقب فاعلها بالإعدام» وقد نشات عن ذلك أن كان يلجا إلى الرمز والتجريد إذا ما أراد أن 
يرمز إلى الملك فى موضوعاته وبالتالى إلى جميع الرسوم الآدمية. 

وفيما يتعلق بالزخارف النباتيةء فهى قريبة من الطبيعة إلى حد كبير؛ وتتمثل فى ثمرة 
الرومان التى تعبر عن ثمرة الحياة» وثمرة الفراولة والورقة النباتية الثلاثية وشجرة IL all‏ 
وذلك فضلا عن الوريدات والمراوح Ml‏ وكذلك الأفرع النباتية التى تخرج منها 
الزهورا"). 

كذلك كثر على المنتجات الفنية الساساينة من معادن ومنسوجات ونحت ممتلة فى 
مناظر الصيدء حيث يرسم الفارس ممسك بالقوس أو الحربة ليصطاد الحيوانات المتوحشة 
أو الغزلان» أو حص ر الزخرنة داخل دائرة؛ وهو تقليد وجد كذلك أكثر تكرارا فى النسيج 
البيزنطي.وأيضا من الموضوعات الفارسية الأصلء التمثيل البطولي للحيوانات فى وضع 
مواجهة أو estat‏ أو مناظر is yall‏ و مناظر الانقضاض N‏ 





Alla €)‏ يوسف : المرجع Aro call‏ 
(') سعاد ماهر : الفنون الإسلاميةء القاهرة سنة ٩۱۹۸م» Mora‏ 
اہو صالح الألفى : المرجع السابق» ص £4 
ربيع حامد خليفة : فن التصوبر عند الأتراك الأوبغور؛ وأثره على التصرير الإسلامىء» الطبعة 

الأولىء القاهرة س 155١م؛‏ ص١٤.‏ 

(5) Migeon (G.), les Art du Tissu, Paris 1909, pp. 10, 40. 

LOAN عبد الناصر ياسين : المرجع السابق 6 ص‎ (N 
YY 


أما الزخارف الهندسية؛ فقد استعملت النجمة Ms al y‏ فضلا عن استخدام الأفاريز 
والإطارات المكونة من حبيبات اللؤلؤ؛ ورسوم الجامات التي تضم بداخلها رسوم طيور 
ورسوم الأهلة. 
ذلك فضلا عن رسوم الوشاح الذى يخرج طرفاه من تحت الإبطين ورسوم الأشكال 
المجنحة؛ ورسوم الملابس المزينة بأشكال بيضاوية أو دائرية بداخلها رسوم وطيور أو 
حيوانات واقعية أو كائنات Nasa‏ 
هذا وقد برع الساسانيون فى صناعة المنسوجات الحريرية وكانت هذه المنسوجات 
تصدر للعالم البيزنطى؛ وعن طريقها انتقل كثير من الوحدات الزخرفية الساسانية إلى 
ps‏ حاف Moss‏ 
كما كانت الأوانى المعدنية الساسانية من أجمل المنتجات قوة وجمال. وتمثلت فى 
صحون الذهب وأوانى الفضة والأطباق البرونزية الكبيرة الحجم والمنقوشة بمناظر البلاط 
والتى تعكس العظمة والرخاء فى البلاط الساساني» ذلك إلى Giles‏ الأباريق والدوارق 
البرونزيةء المزخرفة بمناظر بطولية. | 
ومعظم هذه الأوانى الفضية والكؤوس النفيسة الموجودة فى متاحف أوربا ترجع إلى 
العصر الساساني» وخاصة عصر كسرى الثانى» ووجد عدد كبير منها فى روسيا وقليل 
las‏ فى إيران» ويرى( سار) أن مثل هذه الكؤوس المزخرفة كانت تصنع قى مصنع ملكى 
وكانت توزع هدايا على من يحضرون العيد أو موائد الملك وكذلك على الملوك الأجانب7. 
وبالنسبة للوحدات الزخرفية الساسانية التي أثرت في الفن O LAN‏ تمثلت Lad‏ يلي : 
١-عنصر‏ شجرة الحياة » رسوم الطيور و الحنيوانات والكائنات الخرافية متقابلة أو 


متدابرة. 


(') أبو صالح الألفى : المرجع الددابق» EI‏ 
(') ربيع خليفة : المرجع Ya ell‏ 
ade‏ علا ae‏ الشراق"الأوسظ فى الفتردات اليلينية ت المسيحية'ب الساسانية di N‏ 
en‏ م : قلون Bel‏ الاوسط فى يدر 
دار المعارف القاهرة سنة ام We a‏ 


EI» eal GOV 
: أنظر‎ e guía al من التفاصيل في هذا‎ ay jad N) 
OVA - ٥٦۸ a e عبد التأصر ياسين : المرجم السابق‎ 


er Zu a ls Git 
YF | 


؟- مناظر الانقضاض » و مناظر الحيوانات التي تعدو خلف بعضها (بطلق عليه طرد 
وحشي ). 

. الحيوانات و الطيور داخل جامات‎ a gu Y 

- رسوم الطيور التي تخرج من رقابها عصابات طائرة »أو تمسك في مناقيرها فرعا 

I, اللو‎ Stine ale 0 

1- تصوير الحيوانات بين أغصان الشجر وهي تقضم الفاكهة و بعضها يمثل أنواعا من ٠‏ 
الو حو ش المفترسة كالأسد و الثور و الثعبان . 

dal -۷‏ بعض الأشكال الحيواذية كحيوان القنطور (Centaur)‏ وهو حيوان خرافي نص فه 
العلوي وجه آدمي والسفلي على شكل جواد يمتاز بقوة خارقه في الصراع و القتال O.‏ 
- نفس فكرة أبو الهول في الفن المصري القديم -. 


(') عبد الناصر ساسين : المرجع السابق ص SAY‏ 


منى بدر : المرجم السابق .ص .٠١١‏ 


4 


| الباب الأول 
الزخرفة النباتية ني الفترة من القرن الأول إلى 
القرن الرايع الهجري/ السابع إلى العاشر 
الميلادي 


الفصل SU‏ 
الزخرفة النباتية فى القرنين الأول و الثاني 
الهجريين/ السايح و الثامن المسلاديين 


أولا : الخلافة الأموية )21 111/21 (oV0-—‏ 
تنسب الخلافة الأموية إلى Quad aac yy dad‏ يق عبد مناف- وكان أمية سيد من 

سادات قريش فى الجاهلية- )١(‏ فبعد وفاة الرسول (صلى الله عليه وسلم) فى سنة fav)‏ 
١‏ م حكم الخلفاء الراشدين الأربعة العالم الإسلامي من Du‏ العرب (الجزيرة العربية)» O‏ 
وبعد انتهاء حكم الخلفاء ccuacl ji‏ فطائفة الشيعة كانوا يرون قصر الخلافة على ذرية على 
(كرم الله وجهه ورضى الله عنه e‏ وأهل السنة كانوا يرون جعل الخلافة بالانتخاب من بين ' 
أفراد قبيلة قريش» وانتهى الأمر بانتصار فريق أهل السنة» وفاز بالخلافة معاوية بن أبى 
iia‏ وكان معاوية 13 ela.‏ سياسي ولديه قدرة على التكيف مع الظروف الجديدة وكان من 
أكثر الحكام الأقوياء فى o ne‏ وبانتقال الخلافة إلى Ay glen‏ انتهت الخلافة LES‏ 
الديموقراطي (بالاختيار)ء وأص بحت الخلافة نوع من الحكم الملكي الورائيء المكتسب 
بالسيف ودبلوماسية ودسيسةء رليس بالانتخاب والأغلبية ) . وبقيام الخلافة الأموية انتقلبت 
Re‏ أمور Ma a‏ 5 

وفى Al gall‏ الأموية أقبل المسلمون على التشييد والتعمير واستعانوا فى ذلك برجال 
الصناعة والفنون فى الأمم انتي Ma yá‏ حيث قامت فى الدولة ١‏ لإسلامية الجديدة حركة 
بناء نشطة وكان من السهل استيراد المواد واستقدام العمال والفنانين من مختلف أنحاء 


(I‏ أحمد شلبي : موسوعة التاريخ الإسلامي والحضارة الإسلامية - الدولة ![لأموية والحركات الفكرية 
والثورية خلالهاء Yer‏ الطبعة السابعة القاهرة سنة ۱۹۸۴م» "Aa‏ 
(R.) Grabar (0.), The Art and Architecture of Islam 650- 1250, Hong‏ 8 21) 
Kong 1994, p.28.‏ 
('انعمت إسماعيل علام : فنون الشرق الأوسط فى العصور الإسلامية» مطابع دار المعارف Ara‏ 
ta) avi‏ صلا .١‏ 
Ettinghausen (R.),Grabar (0.), op.,cit ., p. 28.‏ 
SlHasssan (H.1.), Islamic History and Culture From 632 to 1928, London, No.‏ 
date,p.67.‏ 
"أمحسن محمد عطيه: المرجع السابق» ص "TV‏ 
"أبارتولد a)‏ : تاريخ الحضارة الإسلامية » الترجمة: حمزة طاهرء تقديم عبد الوههاب cal jie‏ مطبعة 
المعارف » القاهرة سنة VA ep 19 EY‏ | 
محمد عبد العزيز مرزوق : بين الآثار الإسلامية فى العالم A‏ 


¿da 


Yo 


الدولة(وهو ما يطاق عليه نظام الالتزام أو الليتورجيا (Leiturgia)‏ وكان لهذا النظام 
دوره في النواحي الفنية في مصر 0(¿ كما ساعد المسلمون من السوريين والروم als‏ 
فى تطبيق أصول الزخرفة وتطويرها فى نطاق المظهر 371 AY‏ 

كما كان للأمويين الفضل الأكبر فى تأيبد 'لملك وتوفير دعائم الخلافة ونشر الأداب واللغة 
العربية» وتمهيد الوسائل لإقامة alles‏ الحضارة الإسلامية» على أسس متينة؛ وأكبر مميز 
لعصرهم هو احترام الحرية التي ele‏ بيا الإسلام» وكانت ديار الأمراء ومعاهد العلم ملا 
بالعلماء والشعراء والكتاب ey‏ 

وقد انتهت الدولة الأموية فى سنة BE SE‏ ۷0۰م SER‏ خلافة مرون ن م 
Gus )م۷٤۹-۷٤ ٤/ه PY Y V)‏ لم يستقر الأمر لمروان إلا فى سنة YY‏ اه م/ ٤۷م‏ »› 
فقد شغلت أحداث الشام والعراق والحجاز الخليفةء فلم يستطيع أن يقدم عونا لواليه فى خراسان 
فأنهزم واليه نص بن يسارء أمام أبى مسلم الخرساني؛ cia j jala‏ الفا من ¿aya‏ 
فى شمال العراق os‏ وعزم على أن يتخذ من مصر ومن جيوشه بها مركزا للمقاومة 
والوثوب بعد ذلك» على العباسيين ولكنه لم يكد يصل إلى مصرء حتى كان نباء هزيمته قد 
نظام الالتزام أو الليتور.جيا :هو نظام يقضي بالتزام الأفاليم الإسلامية بتقديم الصسناع و الفنانين و .مواد 
الصناعة إلى الحكومة المركزية An‏ تنفذ ما ترغب من للأعمال الفنية . 

عبد الناصر ياسين : المرجع السابق» ص V4‏ 

(') لمزيد من التفاصيل حول دور هذا انظام أنظر : 

عبد الناصر ياسين : الفنون الزخرفية في مصر »ص Ae V9‏ 

(') ارنست كونل :الفن الإسلامي» ترجمة أحمد موسيء دار صادر بيروت 1535م » ص VO‏ 

[أ) أحمد زكي بك : محاضرة عن الحضارة الإسلامية » من مجلة الجامعة المصرية ٠‏ بدون تاريخ » ص ؟ . 
مروان بن الحمار أخر خلفاء بني أمية أبو عبد الله بن محمد بن مروان بن الحكم ويلقب بالجعدي نسبه 
إلي مؤدبه الجعد بن درهم ٠‏ وبالحهار لانه كان لايجف له لبد في محاربة الخارجين عليه » كان يصسل السير 
بالسير ويص_برعلي مكاره الحرب » فيقال في المثل فلان احسن من حمار في الحروب ٠‏ فلذلك لقب به » ' 
¿dr (gal de o sa dee‏ 
ولد مروان بالجزيرة وأبوه متوليها سنة اثنين و سبعين e‏ وأمه al‏ ولد » وولي قبل الخلافة ولايات جليلة و 
افتتح قونية سنة خمس و مائة » وكان مشهورا بالفروسية و الإقدام و الرحلة و الدماء و العنف + say‏ 
بالخلافة في النصف من صفر سنة سبع و عشرين ومائة » وقتل بقرية بوصير في ذي الحجة من سنة 
اثنين و ثلاثين و مائة . 

السيوطي (جلال الدين عبد الرحمن بن أبي بكر بن محمد السيوطي ت (a MA‏ تاريخ الخلفاء - أمراء 
المومنين القائمين بأمر الأمة من عهد أبى بكر الصديق إلى ago‏ المؤلف سنة 911 » مكتبة الثقافة الدينية» 
القاهرة e ھ۱۴١۱ ds‏ صل AY VW‏ 

") أجمد شلبي : المرجع السابق » صب ,٠١۷-١٠١١‏ 


Y 


سبقه إليهاء فانحاز أغلب ما بمصر من جند للعباسيين» ولبسوا السواد شعارهم؛ كما ولم 
يمهله العباسيون إذ بعثوا خلف مروان بجيش يطارده وكان على رأسه صالح بن ¿le‏ 
ودارت معركة بين الخليفة مروان وبين العباسيين عند بلدة (Saag) yp na gs‏ النويري نهاية 
الخلافة الأموية فيقول" هناك سألوا عن مروان؛ ab sali‏ بمكانه على ol‏ يؤملهمء فأمنهم 
وساروا فوجدوه نازلا فى كنيسة ببوصير فقاتلوه لیلاء وقد حملوا على أص حاب مروان 
فانهزموا وحمل رجل على مروان فطعنه وهو لا يعرفه فصرعه؛ وسيف إليه رجل من أهلى 
الكوفة - كان يبيع الرمان - فاجتز رأسه؛ فبعث به إلى صالح (يعنى صالح بن (ge‏ 
فلما وصل إليه أمران يقص ويقطع لسانه فأخذته هرة". (') وهكذا انتهت الخلافة Ay‏ 
وقامت الخلافة العباسية وكانت نهايتها فى مصر. 


.477 أحمد حسين : المرجع السابق » ص‎ N 

Ae فنون الأدب»‎ NV -1۷۷ بن :عبد الوهاب النويرى‎ taal النويري ( شهاب الدين‎ O 
تحقيق محمد جابر عبد العال» مراجعة إبراهيم مصطنىء مكتبة الهيئة المصربة العامة للكتابء القاهرة سنة‎ 
¿La اهم 1187م‎ EY 


EN 


Leal‏ : الطراز القني الأموي فى مصر 

Lal y‏ كانت مصر قد خضمعت للخلافة الأموية العربيةء فقد تغلغلت فيها بطبيعة الحال 
روح هذه الخلافة Ay yell‏ وأساليبها الفنيةء التي كانت لها دورها فى تكوين الفن الممصري 
فى بداية EL y ) al al‏ مق jala‏ أن دون ig‏ فاك ون 
عاصمة الخلافة وتنهج ga‏ 

ويصف ايتنجهاوزن و جرابار الفن الأموي بأنه " كائن نشيط e‏ ونمط جديد من 
الحياة قائم على الأنماط القديمة (الطرز الفنية القديمة) OY‏ 

وهكذا فأن الطراز الأموى» لم يخل من التأثر بالأساليب الفنية الساسانية التي كانت 
مزدهرة فى الشرق الأدنى عند ظهور الإسلام حيث كان فى العصر الأموي شغف بالثفافة 
الفارسيةء وتمثل ذلك فى مناظر الموسيقى والرقص والشعرء أكدت المدى العظيم للتأثيرات ' 
الشرقية» كما اقتبس الفن الأموي من الفنون البيزنطية فى تدمر والعالم الروماني البيزنطي“) 
jl pbs lee | yan gl ja‏ ا فا Lal‏ هو موخلة اتفال ن الف و Sally ld jal‏ 

(y 
العباسي‎ 

وهكذا فقد كان جوهر الفن في العصر الأمويء كان عربيا بالمعنى المحدد Aal‏ 
أما مظهره الخارجي فقد أثرت فيه بعض رواسب لفنون سابقة وخاصة فى الأسلوب الففني 
المتبع: والذي أصبح من مميزاته الخضوع إلى الروح الاصطلاحية السائدة فى Maya‏ 
ويعد الطراز الأموي e‏ هو أولى مدارس الفن LY‏ واقدم الطرز الفنية الإسلامية) 
وكان رجال الفنون والصناعات فى القرنين الأول والثاني بعد الهجرة / السابع و الشامن 
المسيحية وقد واصنوا جميعا السير على تقاليد الفن المصريء وما لبث الصناع أن 


أ حسن الباشا : فن التدس ير فى مصرء Maa‏ 
0 سعاد ماهر : اثر الدنون التشكيلية على فن القاهرة Na‏ 
Witinghausen (R). Grabar (0.), op.cil., p.29.‏ 

أزكى محمد حسن : فنون الاسلام »جا » دار الرائد العربي ٠»‏ بيروت ۱۹۸۱م » صل؟١.‏ 

Grabar (O.) , Ceremonial and Art at the Umayyad court, Cairc 1990, pp.274, 261.‏ )6 
(' أنور الرفاعي : تاريخ الفن عن العرب والمسلمينء الطبعة الثانية دار الفكر - دمشق dia‏ 71917 - 
۷م Ya e‏ 
m‏ عربي محمد أحمد : المرجع السابق» Na‏ 
6 نعمت إسماعيل De‏ : الفلون في العصور الإسلامية AV‏ 


. زكي حسن : أطلس» ص ى‎ N 


NA 


بدعوا: تطورا aga Oli‏ أخذوا يزاولون أغمالهم دون تدكل من el ya iia Al‏ 
منهم من اسلم أو من بقى على دينه. !") 

وفى ذلك العصر حاول الفنان التوفيق بين الاحتياجات والمعتقدات والاتجاهات ٠:‏ 
الذهنية والفكرية للامبراطورية الجديدة ¢ وبين الشعوب المختلطة معها من الأرض الشاسعة 
المفتوحةء فأراد خلفائها أن يظهروا للناس فنا تجاوبت فيه الآراء المخثلفة. 

وقد تنوعت الزخارف في العصر الأموي» وكان للأمويين الفضل الكبير فى مزجها 
وتركيبها فى أشكال متنوعة 0 ويظهر ذلك بجلاء فى فسيفساء قبة الصخرة سنة JAVY‏ 
01م و الجامع الأموي بدمشق سنة 17ه/ ؛ الام » وفى رسوم الفريس كو فى قحسير 
عمرة [AVIA Ais‏ 5-706 الام؛ وفى قصر الحير الغربي سنة 1 Ja TI‏ 
٤۳-٤4‏ ۷م» وفى الزخارف الحجرية فى واجهة قصر المشتى AO‏ القرن الثاني الهجري 
/ الثامن الميلادي ‏ . و هكذا نجح الأمويون فى فرض خصائص مدرستهم الفية الجديدة 
على سائر الأقاليم الإسلامية التابعة لهم؛ وإليهم يرجع الفتضل فى وضع أسس العمارة 
الإسلامية والفن الإسلامي؛ ولهذه الفترة أهمية خاصة فى دراسة الفن الإسلام (0) 

ومما سبق يتضح أن الفن الإسلامي ظل قرابة قرنين من الزمان يخضع تارة للمؤزترات 

البيزنطية وأخرى للمؤثرات» الساسانيةء حتى إذا جاءت بداية القرن الثالت الهجري/ التاسع 
الميلادي» وعلى وجه التحديد منذ تأسيس مدينة سامراء سنة fia Y YY‏ 815/ه » أكمل للفن 
الإسلامي مميزاته التي تكاد لا تخطؤها العين!") 


0) 
N 


زكي محمد حسن : الفن الاسلامى فى مصرء القاهرة سنة NA VA a cal AYO‏ 
حسن الباشا : فن التصوير فى مصر؛ Ao‏ 

Vila عربي محمد أحمد : المرجع السابقء‎ mM 

AVY AOL اتون‎ jala ale (4 

)( لمزيد من التفاصيل حول تاريخ هذا القصر أنظر : زكي uae‏ فنون الإسلام » ص ¿Y‏ 
€ نعمت إسماعيل e‏ : الفنون فى العصور الإسلامية» ص 4. 

NEN la gy ill + yale ala (0) 


YA 


خالثاً: الفنون التطبيقية فى القرنين الأول والثاني الهجريين / السابع و الثامن 
المبلادبين 


أما مخلفات الفنون التطبيقية فيرجع أقدمها إلى القرن الأول والثاني الهجري (السابع و 
الثامن الميلادي)؛ وتكاد لا تختاف كثيرا فى خدسائصها عن أساليب العصر القبطي إلا 
فى وجود كتابات عربية علي بعضها و في ازدياد التأثيرات الساسانية في الأسلوب 
والعناصر وذلك بسبب ازدياد الروابط بين أقطار الشرق الإسلامي كل تحت لواء الديسن 
الحنيف.واستمر التطور الفني يسير فى مجراه بالسرعة الطبيعية فى مصر في 1 
الولاة سنة 4 cp VE fa)‏ و يتوازى مع مجرى التطور في كل الأقاليم الإسلامية الأخرى فى 
الشرق والغرب حتى بعد قيام الدولة العباسية .© 

والواقع أنه فيما يخص المنتجات الفنية في تلك الفترة فالمعروف من أشغال المحادن 
والمنسوجات ضئيل Mead Maa‏ عن بعض القطع الخزفية والأوانى الزجاجية AL‏ »ذلك 
إلى جانب الرسوم الجدارية واامنحوتات الجصية الأموية Lal‏ عن مكانة الفنانين فى تلك 
الفترة» من الحكم الإسلاميى» فقد كان الفنانون عامة لديهم مكانة اجتماعية منخفضة e‏ ولكن 
في القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي فقد أص بحت لهم مكانة أكثر أهمية”) 

وفي هذه الفترة اتضح التأثير الفنى للأقباط على طرق صناعة وزخرفة الفخار 
N ad‏ 
الفخار 

ففي مجال الفخار نجد ان العرب قد تركوا عجلة الصناعة تدور كما كانت فى 
العصر القبطي» وظلت البلاد تصنع أدوات وأواني الفخار مثل المسارج» كما انتشرت ٠‏ 
ص ناعة الأنابيب الفخاريةء لاستخدامها فى توصيل وتوزيع المياه داخل الدور والمنازل فى 
المدن ¿y all‏ كما ت ت بعض المدن فى إنتاج أنواع معينة كالجرار الفخارية 





O‏ أمال العمريء حسنين ربيع » عبد الحميد يونس واخرون: تاريخ وأثار مسر الإسلامية؛ القاهرة سنة 
sa) qyv‏ ص ‚oA‏ 
Rice(D.T.), Islamic Art, p.10..‏ )© 
Ettinghausen (R.), Grabar (O.), op.cit ., p. 28.‏ )© 
si‏ ربيع خليفة: المرجع السابق» صب_لالا. 
Ettinghausen (R.), Grabar ( O.), op.cit., p.71.‏ ™ 
“Migeon (G.), op.cit... p. 44.‏ 
محمد غيطاس : أثر الوئام الاجتماعي بين LLY‏ والمسلمين على gill‏ القبطى؛ مجلة دراسات اثارية؛ 
المجلد الرابع» القاهرة سنة 61941 صل 107 


التي اشتهرت بها مدنية قناء كما انتشرت مصانع الفخار فى كل من البهنسا والشيخ bale‏ 
والفيوم؛ وغيرها من المدن المصرية» فكانوا يصنعون الأزيار والقلل وأوعية الخل و ' 
العسل و السمن e‏ وغير ذلك من الأدوات التي كانت ذات أهمية في حياة الشعب N‏ 

ومن أبرز أنواع الفخار التي وصلت إلينا شبابيك القلل المستديرة التى تشبه المنخل 
ذات التفوب الكثيرة؛ وعلى الرغم من أن هذه القطع الفخارية غير ظاهرة للعيان؛ فإن الففان 
المسلم قد حرص على زخرفتها حتى ينتزع الإعجاب NM.‏ 

لكن لماذا اهتم الفنان المسلم بزخرفة هذا الجزء بالذات Me‏ 
لعل السبب في ذلك يرجع إلى أن هذا النوع من الأواني الفخارية كانت تحص نع بكميات 
كبيرة للاستخدام الشعبي» وإذا زخرفت القلة نفسها فسوف يستغرق ذلك وقتاً . كذلك فإذا نفذ 
الفنان الزخرفة على بدن الآنية من الخارج؛ على هيئة زخارف بارزة فأثناء عملية الشحن 
سوف تتهشم معظم الزخارف نظرا للتكدس فى عملية النقل» وإذا نفذ الفنان الزخرفة غائرة 
فسوف يؤدى ذلك إلى ضعف فى جسم الانيةء وربما يؤدى ذلك إلى تسرب ola‏ وسهولة 
الشرخ»مما يؤدى إلى تلف A‏ | 

كذلك يلاحظ أن الفنان نفذ الزخرفة على الشباكء لهدف زخرفي وهو إدخال السرور على 
نفس الشارب» حيث أنه سوف يرى الزخرفة في اللحظة التي يهم بالشرب فيها مباشرة مما 
ينعكس على نفسه بالسرور والإحساس بالجمال, ولعل هذا هو السبب . 
الخزف 
وفيما يخص الخزف فكما يقول dic‏ أوليفر واطسون 'يعتبر فن صناعة الخزف ad‏ 

وأبرز الإنجازات فى العالم الإسلامي» حيث تطور كما كان عليه قبل الإسلام؛ فلم يعد 
مقتصرا على أواني الطبخ» والخزنء بل تعداها إلى أواني تضاهى الخزف الع المي شهرة 
من حيث الابتكار فى أسلوب الصناعة »و من Cus‏ الإبداع U‏ .0( 

وقد سار الخزافون المسلمون فى بداية عهدهم على نهج الأساليب الصاعية القديمة 
لفترة زمنية وجيزه » لكن سرعان ما تمثل هؤلاء الخزافون هذه الصناعة وابتكروا أنواعا 
)6 السيد طه السيد ابو سديرة الحرف والصناعات فى مصر الإسلاميةء Ma‏ الفتح العرب حتى نهاية العصر ` 
الفاطمى (٠١-55717ه‏ / (ab VV) - 1٤١‏ الهيئة المصرية العامة للكتاب» القاهرة Na an 2١19١‏ 
ae ©‏ العزيز مرزوق : الفنون قبل الفاطميين » ص Ä OY‏ 
لمزيد من التفاصيل فى هذا الموضوع: أنظر : محمد عبد العزيز مرزوق: لافنون قبل الفاطميين صت 4ه . 
0) اوليفر واطسون : مقاله عن الخزف من كتاب كنوز الفن الإسلامي» ترجمة حصة سالم الصباح e‏ 
وغادة حجاوي قدومي وظريف ناجى الحصىء deal yey‏ أحمد عبد الرازقء متحف راث» جنيف YO‏ يونيه 
- ۲۷ أكتوبر سنة ٩۱۹۸۰م»‏ صل N‏ 


YA 


جديدة هن الخزف» تبتعد كلية عن أصولها الأولى؛ سواء من الناحية الصناعية أو 
الزخرفيةء ومن الأنواع التي وجدت فى تلك الفترة المبكرة» الخزف ذو الزخارف البارزة 
والمطلي بلون Manly‏ والذي كان تقليدا للخزف البيزنطيء و الذي كان بدورة تقليدا للأواني 
المعدنية» وكذا زخارفه البارزة وألوانه شبيهه بألوان بعض المعادن» ولعل أروع Ji‏ على 
ذلك طبق من الخزف عثر عليه بالفسطاط مزخرف برسوم ثلاثة إوزات تحمل كل منها فرع أ 
نباتيا فى (ta ño‏ وكان لهذا النوع من الخزف لون واحد فقط أخضر وازرق أو ذهبي أو 
أحمر» وزخارفه نباتية أو حيوانية وطيور وكتابات كوفية غير مقروءة أو مقروءة. ومن أ 
الأنواع الأخرى التي وجدث فى تلك الفترةء الخزف المرسوم فوق الطلاء أو تحته N),‏ 


النسيج 


وفي مجال النسيج ظلت الزخارف القبطيةء غالبه على المنسوجات المصرية فى القفرون 
الثلاثة الأولى بعد الهجرى / من القرن السابع إلى التاسع الميلادي » وخير دليل على ذلنك 
قطع المنسوجات التى fle‏ عليها فى بعض المدن بالوجه القبلي وفى الفسطاط؛ y‏ من 
الصوف أو من الكتان» وزخارفها متعددة الألوان» وأكثرها رسوم طيور أو حيوانات وأشكال 
آدمية صغيرة فى جامات بيضيه الشكل متعددة الأضلاع أو ر ا غير منتظم»› 
وفيها أشكال هندسية وخطوط منقاطعة ودوائر متماسكة وتظهر الكتابة العربية على 
المنسوجات منذ القرن الأول الهجري / السابع الميلادي 0 . 


كما تميزت منسوجات ثلك الفترة بظهور الشريط الزخرفى فى وضع أفقفىء بدلا من 
الوضع الرأسى؛ كما أص بحت هذه الأشرطة الزخرفية تنسج مع الثوب فى نفس الوقت› 
وليست مضافة e]‏ ومادة الشريط الزخرفى فهى غالبا من الحرير فى القطع التسى نسجت 
(a,‏ 


NYO (YA Y صل‎ 2١955 مكتبة نهضة الشرق » القاهرة‎ LN : حسني نويصر‎ N) 
, 14 ¿lb az 

NAV 336 ص‎ ll حسنى نويصر : المرجع‎ N) 

SS‏ حسن: فنون الإسلام» TEA EV ai‏ عبد العزيز عبد الدايم : تطور صناعة النسيج فى 
مصسر الإسلامية» مجلة دراساث ثاريهء المجلد الثالث سنة ۱۹۸۸م» ص۱۸۲ . 

OV sas سعاد ماهر : النسيج الإسلامي » لقاهرة ۱۹۷۷م‎ O 


“IN 


الزجاج 
وفيما يتعلق بالتحف الزجاجية فى تلك الفترة» فقد كانت الإسكندرية مركزا مهما لصناعة 
الزجاج فى ذلك الوقت» فضلاً عن الفسطاطا') وقد ظلت صناعة الزجاج» كغيرها مع باقي 
الصناعات المصرية قرابة قرنين من الزمان تسير وفق الأساليب التي كانت سائدة فيها من 

ومن أمثلة الأواني الزجاجية التي وجدت فى أوائل العصر الإسلامي دوارق ذات 
أبدان كروية أو كمثرية أو بيضاوية الشكل؛ وذوات رقبة طويلة مخروطية الشكل» تنتهي 
بفوهة واسعة» يضغط جزء من محيطها لاستعماله كصنبور لصب السوائل؛ وذات مقلبض 
لحمله منه عادة؛ هذا بالإضافة إلي قنينات صغيرة وذات بد ن متعدد الأضلاع أو كروي أو 
بيضاوي من المرجح أنها كانت تستعمل للعطور أو الكحلء أو غيرها من مواد الزينة!"'! . 

وكانت القطع التي وصلت إلينا من الفرنين الثاني و الثالث الهجريين / الثامن و 
التاسع الميلاديين › اما خالية من الزخرفة أو مزخرفة بزخارف على شكل الخيوط البارزة أو ' 
الأقراص والكتابات والوريدات والطيور والحيوانات .والأواني الزجاجية عندما تكون خالية 
من الزخرفة؛ فإن شكل الإناء يلعب دوراً فى تحديد ASE‏ وفى معرفة موطنه تحديداً او 
معرفته على وجه التقريب. 

وتلعب الزخرفة دورا واضحا فى تاريخ الأواني الزجاجية؛ وهى عادة تقوم على طرق 

شتى» نذكر منها الصبغ بالألوان المختلفةء والزخرفة الناتجة عن القالب الذي ينف خ فيه 
الزجاج السائل» والزخارف الثى تنتج عن القوالب» قد تكون تضليعا فى جدار الإناء . وقد 
تكون على هيئة خلايا «(Honey comb) Jail‏ وقد تكون غير ذلك مما يصعب o ias‏ 
y‏ ون Apt dá a jl‏ من الفط على bal bil au ls Ah Y! gas‏ 
بها على جدران الإناء» وينتج عن ذلك زخارف غائرة من ناحية وبارزة من الناحية الأخرى 
وقد تتم الزخرفة بالحز أو الحفرء أو القطع بواسطة العجلةء كما تحدث الزخرفة أيضا بواسطة 
الإضافةء وتكون هذه الإضافة خيوطا من الزجاج؛ Cu‏ وهى لينة على جدران الآنية؛ ثم . 
تضغط فى جدران وتسوى بسطح الإناء وعندئذ تكون ما يش به تجازيع الرخام المتعرج 
المتعددة الألوان» وقد تكون الخيوط الزجاجية ملصقة فقط على الجدران وليست مضغوطة 


(') محمد زينهم : تكنولوجيا الزجاج» مراجعة مصسطفى عبد الرحيم» الهيئة العامة للكتاب سنة 1990¿( 
Ya‏ 

سعاد ماهر : الفنون الإسلامية» LV OA xen‏ 

() أبو صالح ¿Y‏ : المرجع السابق» ص۲۷۲. 


ER 


وقد كانت هذه الطريقة مفضلة عند الفتح الإسلامي لمصرء واستمرت محبوبة من الصناع 
بعد الفتح بمدة من الزمن!!) ذلك فضلاً عن طريقة النفخ الحر . 

كما وصل إلينا أيضاً أقراص زجاجية للوزن أو الكيل كان يطبع بها المكاييل 
والموازين الزجاجية» تصنع فى الفسطاط وتحمل كتابات Ay ye‏ كوفية تشمل أسم الخليفة 
واسم الوالي أو صاحب الخراج ووزن الميزان وكمية المكيال. 
الأخشاب . 

وفيما يخص التحف الخشبية فى تلك الفترة فهى تمثل واحدة من المميزات الرئيسية فى 
الفن الإسلامي وتعكس تلك التحف الإسلامية المبكرة قوة التأثير للفنون الساسانية 
والبيزنطية وقد تمثلت التحف الخشبية فى تلك الفترة» فى الأبواب والروابط الخشبية 
والحشوات الزخرفية؛ وزينت بزخارف نباتية غالبا تكون محصورة داخل الأشكال الهندسية 
البسيطة !"ا » وذلك إلى جانب قطع الأثاث والأمشاط كثيرة الزوايا O.‏ 
وكانت زخرفة الأخشاب فى هذه الفثرةء تقوم على الثلوين والتطعيم بالعاج والأبنو س والحفر 
الغائر (العميق)» والمجسم للوحدات الزخرفية مما يضفي عليها حيوية وقربا من All‏ 
وخاصة فى الرسوم الحيوانية والنبائية!*) 

العاج 
يعتبر من ol gall‏ النادرة فى البلاد VA‏ وقد استخدم العاج فى مصار فى زخرفة 

التحف الخشبيةء وخاصة قطع الأثاث!'') وذلك من حيث التطعيم و الترصيع» كما اس تخدم 


0 عبد العزيز مرزوق : الفنون قبل الفاطميين» ص۹-۱۱۷٠٠.‏ 
N)‏ غادة حجازي قدومي : التنوع فى الوحدة - معرض بمناسبة انعقاد مؤتمر القمة الإسلامي الخامسء» مؤسسة 
فهد المرزوقء الطبعة IN‏ الكوبت. جمادى الأولى سنة ia Y‏ سنك NV AV‏ 
N‏ عاصم محمد رزق عبد الردمن : مراكز الصناعة فى مصر الإسلامية: من الفتح العربسي حتسى 
مجيء الحملة الفرنسيةء القاهرة سنة Va ep YAA‏ 
MFehervari (G.), Yasin (H.), 1400 years of Islamic Art , London 1981, p. 220.‏ 
ClEttinghausen (R.), Grabar (O.),op.cit., p.72.‏ 
Bey ( M.), Catalogue sommaire musée National de | tart Arabe, le Caire 1895, pp.‏ 
.98,99 
"محمد عبد العزيز مرزوق : الفن الإسلامي تاريخه وخصائصه بغداد سنة 1555م » صة؛١.‏ 
سعاد ماهر : الفنون الإسلامية» صم NY‏ 
CMigeon (G.), Manuel d'art Musulman (Arts plastiques et industriels, Paris 1927,‏ ْ 
p.33B.‏ 
(Brend (B.), Islamic Art, London 1991, p.6.‏ 
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ee een 
الحفر» ووص لتنا تحف من العاج المحفور ترجع إلى العص ور المختلفة وبخاصة‎ 
العصر الأموى والعباسى والفاطمى!') وقد أمدتنا حفائر الفسطاط؛ بيعض الأمثلة القليلة من‎ 
التحف العاجيةءالتي يمكن نسبتها إلى ذلك العصرء على أساس زخارفها أ المحتوية على‎ 
زخارف نباتية قريبة من الطبيعة إلى حد كبير » وكثيراً ما تضم هذه العناصر النباتية‎ 
: ("Va oats وحدات‎ 
المعادن‎ 

من الثابت bab‏ و تاريخياً أن المعادن في العصر الإسلامي » ظلت متأثرة إلى حد كبير 
بالمعادن الساسانية »حتى أنه أمسبح يطلق عليها aul‏ ساساني متأخر › وذلك طوال A YI‏ 
قرون الأولى للإسلام . كما كانت متأثرة في زخارفها بالفن البيزنطي . ولعل من أروع : 
الأمثلة على ذلك الصفائح المعدنية التي بطنت بها العروق الخشبية التي تصل بين العقود 
في قبة الصخرة سنة الاه/191م, وكذلك الإبريق الذي رجح بعض العلماء إرجاعه إلى 
العصر الأموي » بل رجحوا نسبته إلى الخليفة مروان بن محمد N.‏ نجد ان Cial‏ 
المعدنية الإسلامية و بصفة خاصة تلك التي أنتجت في العراق و إيران و مصر قد ALS‏ 
بالأساليب الفنية الساسانية و الهليئيستية O.‏ 
Ul‏ عن صناعة التحف المعدنية فى تلك الفثرة؛ فإنه لم يعثر على الكثير من القطع المعدنية 
التى يمكن نسبتها إلى العص.ر الأموي e‏ ومن القطع القليلة التي تأكد بصفة قاطعة نس بتها 
إلى ذلك العصرء عدد من الأباريق البرونزية موزعة على المتاحف العالمية. 

ويحتفظ متحف الفن الإسلامي بالقاهرة بأحد هذه الأباريق» وقد أصطلح على 

تسميته بإبريق مروان بن محمد ؛ اخر الذلفاء الأمويين!'! . والإبريق مزين بسلسلة من 
البوائك» وهو كروى البدن؛ ومهسنع من البروئز؛ وقد نفذت الزخارف على بدنه بأساليب 
مختلفة منها الحفر » والحز والتطعيم؛ وثلاثة مستويات من ial‏ لدرجة أنها شغلت ol‏ 
عن ملاحظة أية تناقضات بين العناصر الزخرفية وعلاقتها بالشكل البسيط ¢ ومادة الإبريق 
(') حسن الباشا : المدخلء » ص٣٤٤‏ , 


)عبد العزيز مرزوق : الفنون قبل الفاطميين» صل 18 . 

أ سعاد ماهر : الفنون الإسلامية» Moto‏ 

Gull!‏ أحمد العمري : الشماعد المصرية في العصر العربي الإسلامي » مخطوط رسالة ماجستير » كلية 
الآداب = ha‏ القاهرة ۰ WEGE ala‏ أ 

رم ربيع خليفة : cy gill‏ اليمنية ¢ صب Te‏ 

Po a eee علام : الفنون في الحصسور الإسلاميةء‎ dic Las] نمت‎ (N) 
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لا تمثل رفاهية لأنه كان مخصص لشخص ثري قد يكون نبيل ساساني أو سوري أو أكتر 
من ذلك ملك أو حاكم فكان يمكن أن يكون من الذهب أو الفضة . () 


الحجر و الرخام و الحص 

Lil‏ بخصوص الحفر. فى الحجر والرخام» فضلاً عن الزخارف الجصية؛ فقد ملأ 
المسلمون معظم أثارهم المعمارية بهاء ولعل أبدع ما وصلنا من عصر ص در الإسلام 
الزخارف الحجرية فى ya‏ المشتى» وزخارف قصر الحير al‏ وفى قبة الصخرة 
والمسجد الأموى» بعض نماذج من الحفر الأموي على الرخام وتعتمد على الزخرفة الهندسية 
ga,‏ ( أنظر اللوحات UE YA VIA MAY YY‏ | 
beady‏ الزخارف النباتية فى الفن الإسلامي والهدف من تمثيلها (أو رسمها): 

تعتبر سيادة العناصر النباتية فى الزخرفة الإسلامية مشهورة LEN‏ حيث تعد 
من أوصح المظاهر التي توضدح ابتعاد الفنان المسلم عن محاكاة الطبيعة ونقلها نقلاً ¿La‏ 
فهى فى أكثر الأحيان „ale‏ زخرفية مجردة كل التجريد )9( 

وقد استخدم الفنانون المسلمون عناصر زخرفية كثيرة مستمدة من عالم النبات من 
أشجار وأوراق و أغصان وأزهار وثمارء وغير ذلك من العناصر النباتية . (©) 

والرسوم النباتية كانت ترسم بطريقة اصطلاحية؛ وقد حاول بعض العلماء أن يفسر 
ذلك بنفور المسلمين من تقليد الخالق je"‏ وجل" وصدق تمثيل الطبيعة؛ وفسرها أخر 
بالأحوال الجوية التي تسود أغلب البلاد الإسلاميةء فلا تساعد على إظهار بدائع الطبيعة ونمو 
الأقصى ومع ذلك فإن على كثير من العمائر والتحف رسوما نباتية دقيقة يمكن مقارنتها 
بالرسوم النباتية فى عصر النهضة بأوروباء ومن ذلك الفروع النباتية وعناقيد العنب وأوراقه 
وما إلى ذلك مما نراه في قبة الصخرة وقصر المشتى'. 


“Ettinghausen (R.), Grabar (O.), op.cit., p.71. 
AVY أنور الرفاعي : المرجع السابق » ص‎ N 
“Baer (E.), Islamic Ornament, Edinburgh 1998, p.7. 

) أبو صالح الألفى: المرجع السابق » ص .١١١‏ 
حسن الباشا : الآثار الإسلامية» ص .٠۸١‏ 
¿GN‏ حسن : في الفئون الإسسلامية » صب NAVY‏ 
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هذا ويرى البعض ان di‏ المناظر الطبيعية Lal‏ يمثل الجنة ı‏ فالجنة هي حديقة 
والحدائق في العالم الإسلامي لا يمكن ان تتمثل بالتص ميم الخارجي أو بدون زخارف 
معمارية ليؤدي المنظر الطبيعي وظيفته المرتبطة دائما بالسرور الدائم . 
فهذا المزيج من العناصر الطبيعية والصناعية يميز الزخرفة الإسلامية المبكرة كما في قبة 
الصخرة Guy‏ المقدس ( (p 191 /—a YY‏ والمسجد الكبير في دمشق (VAR)‏ 
ففي الأولى النباتات و الأشجار زخرفت بالمجوهرات › وفي الثانية المنظر الطبيعي زين 
USER PA‏ 
وهناك من أرجعه إلى الدين» حيث ان الإسلام حبب للفنانين أن يستعملوا الزخارف 
النباتية والهندسيةء فقد روى عن البخاري بسنده عن أبى الحسن حديثا cla‏ فيه " كنت عند أبن | 
عباس (راضى الله عنهما ) » إذ أتاه رجل فقال: يا أبن عباس أنى إنسان إنما أعيش من 
صنعة يدى» وإنى اصنع هذه التصاويرء فقال ابن عباس» لا أحدتك» Y‏ ما سمعت 
رسول الله (صلى الله عليه وسلم)» يقول سمعته يقول" من صور صورة فان الله "سبحانه 
وتعالى"؛ معذبهء حتى ينفخ فيها الروح» وليس بنافخ أبدا فرب الرجل ربوة واصفر وجههء 
فقال ابن عباس ويحك» أن أبيت إلا أن تصنع فعليك بهذا الشجر و كل شئ ليس فيه روح": 
وفى هذا الحديث النبوي( الشريف) توجيهات ثلاث للفنان: الأول يمتنع عن 
التصويرء والثانى أن يعنى برسم الشجر أو برسم الزخارف النباتيةء والثالث أن يعنى برسم 
ما ليس فيه روح أو بعبارة 'خرى برسم الزخارف الهندسية والمناظر الطبيعية وما إلى ذلك 
مما لا Mascha‏ 
والواقع أن اتجاه الفنان السام إلى الزخرفة النباتيةء لم ينبع من الحديث النبوى ( الشويف) 
فحسب » بل أنه أراد أيضاء أن يمثل ما جاء فى القرآن (الكريم ) فنقرأ قوله تعالى " ألم تر ' 
أن الله أنزل من السماء ماء فأخرجنا به ثمرات مختلفا ألوانها" O‏ وقوله je)‏ وجل) " وهو 
الذي أنزل من السماء ماء فأخر.جنا به نبات كل شئ » فأخرجنا منه خضرا نخرج منسه La‏ 
متراكباء ومن النخل من طلعه' قنوان دانية وجنات من أعناب والزيتون والرمان مشتبها وغير 
متشابه» انظروا إلى ثمره إذ أثمر My‏ وقوله سبحانه وتعالى" و الله أنبتكم من الأرض 
نباتا © " (صدق الله العظيم ). وفى الآيات القرآنية (الكريمة) سالفة الذكر وغيرها الكثبير 
.46 .م ,1938 Abouseif (D.B.), Beauty in Arabic culture, Princeton‏ ""( 
N‏ عبد العزيز مرزوق : الفن الإسلامي » ص ۱۷۹- Ar‏ 
سورة فاطر: ابة ۲۷. 
) سورة الأنعام : آية ٠ ٩٩‏ 
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من OLY!‏ القرآنية (الكريمة) e‏ التي تحث المسلم على النظر فى المملكة النباتية من نباتات 
وثمار ونخيل Gly‏ نرى عظمة الخالق (سبحانه وتعالى)» من خلالها. وكل هذه الآبات القرآنية ' 
(الكريمة) كانت أحرى بأن تدفع بالفنان المسلم أن يتجه إلى الزخارف النباتية فيرسمها على 
منتجاته الفنية سواء بأسلوب واقعي أحيانا او بأسلوب تجريدى. ٠‏ 

وإذا كانت الفنون السابقةء قد رسمت النخيل والأعناب والرمان » كان لكل منها الدى 
الفنان معنى ديني رمزيء لكن نجد أن الفنان المسلم حين رسمها لم يكن ليقلد عن السابقين e‏ 
لكن لعله رسمها بهدف وهو ورودها فى الآيات القرآنية(الكريمة) co AS‏ أو لعل ذلك يرجع 
إلى أنها من الفواكه الموجودة دالبيئة المصرية و الشهية المذاق .حيث نرى العنب والرمان 
والنخيل قد مثلت على المنتجات الفنية فى الفترة المبكرة- والمتأخرة كذلك -. 


YA 


Luoli‏ : خصائص الزخرفة اانباتية فى القرنين الأول والثاقي الهجري / السابع و 
الثامن المبلادي . 


تمثلت الزخرفة النباتية فى تلك الفترة» فى وريقات وعناقيد Vial)‏ حيث اس تخدمت 
عناصر الكرمة واللفائف المستمدة من العالم الكلاسيكي والتي تطورت في بداية الإسلام» فى 
التصميمات الجمالية المنتظمة حيث ظهرت على الزخارف الجبصية الأموية'او إلى 
جانب هذا رسم الفنان كيزان الصنوبر" .حيث أصبحت ثمرة gi all‏ شعبية فى 
العصر الأموى» واستمرت تلعب Ly go‏ بارزا فى الزخرفة الإسلامية Dg al‏ 

ذلك بالإضافة إلى استخدام اللفائف المتشابكةء والعناصر الساسانية من الرومان 
وأوراق الاكنتس I‏ كذلك استخدمت في الزخرفة رسوم أنصاف المراوح Ma sl‏ 
والمراوح النخيلية الكاملةء والأوراق النباتية القريبة من الطبيعة أو المحورة Me‏ إلى جانب 
استخدام a‏ عف النخيل والفروخ النبائية!*) | 

ذلك AS yall dial till y Lis AgSlilly NI Cla gat ge Acad‏ 
وأوراق رتبت بتلاتها فى بعض الأحيان بحيث تشبه اللوتس المصرية القديمة:؛ ely y‏ 
Boalo‏ من ai‏ والأوواق 303 Ls‏ الفواكة هما كانت alertó‏ من Gl VE‏ 
لذلك رسوم ثمار الرمان» أو ثمار بشكل المخروط . وكانت الأشكال الزخرفية النباتية» غالبا 
توضع ضمن إطار العمل من الإشكال الهندسية البسيطة e‏ أو داخل عقود الأعمدة .)0 

ومن العناصر النباتية المستخدمة كذلك النخيل Palmette- tree)‏ ) والبراعم 
(Buds)‏ والوريدات Rosettes)‏ (« واللوتس (Lotuses)‏ « وأكاليل من أوراق الغار و 
أوراق MA‏ .ذلك بالإضافة إلى العناصر الزخرفية من الوريقات النباتية البيضية ' 


.454 ص‎ e حسن : أطلس‎ 55") 
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الشكل» ومن بين الثمار التى وجدت فى تلك الفترة ومثلت فى قبة المص خرة ثمار التمر 
والرمان والعنب وعناص-ر تشبه الكمثرى واللوز والبندق ‏ . 

وأخيرا عنصر شجرة الحياة» وكان من العناصر الزخرفية التى مثلت فى الفنون 
المختلفةء وأصل هذه الزخرفة ليس كما يقال بلاد أشور وإيران!') وانه عصر (als‏ 
لكنه tue. al ge is Dil‏ كان المضتحريوة"القدماء والأغريق واليتوذ 
يعتقدون أن الإنسان يتحول إلى شجرة فى الحياة الآخرة؛ وقد كان البابليون يسمون شجرة 
الحياة «(Ea.)‏ وكانوا يعتقدون Ob‏ كل من USL‏ منها يخلد. وفى الأساطيرء الإغريقية توجد 
شجرتان للحياة إحداهما فى السماء تعرف aul)‏ الشمس «(Hellos)‏ والأخرى على الأرض 
وتعرف aul)‏ القمر (Selene)‏ .وفى الديانة الزرادشتية عرفت شجرة الحياة وكانت رمزا 
للحياة A bossa)‏ 


.475 :أطلس» ص‎ PS 
AA SAS 

)1 هالة يوسف : المرجع السابق ANO a e‏ 

. . الفرعوني بالفصل الأول من الدراسة التحليلية‎ gill انظر : خصائص‎ O 
(¿LAVA سعاد ماهر : أسطورة شجرة الحياة » مجلة كلية الآثار » جامعة القاهرة 6 ج١؛ العدد الأول‎ )( 
¿OY صل‎ cal AVA مطبعة جامعة القاهرة‎ 
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سادساً: دراسة تحليلية للزخارف النباتية على التحف الفنية فى القرنين الأول 
والثاني الهجريين / السابع و الثامن الميلاديين 
١-عذصر‏ أوراق وعناقيد العنب: 

ونرى هذا العنصر الزخرفى ممثل على التحف الفنية لتلك الفترة» ومن ذلك لوح من 
الخشب يرجع للقرن الأول الهجري / السابع الميلادي؛ محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة 
(رقم سجل 0EVA‏ 1( وقوام الزخرفة على اللوح عبارة عن زخارف نبائية بارزة بالحفر» 
تخرج من أنية ومن عناصرها الزخرفية عنصر ورقة العنب» وقد مثلت هنا بأسلوب 
واقعي وطبيعيء حيث حفرت ررقة خماسية JSAM)‏ وكذلك فإن عناقيد العنب المحفورة على 
نفس التحفة منفذة بأسلوب واقعي .وتظهر ورقة العنب الخماسية أيضا منفذة بأسلوب طبيعمي 
إلى حد كبير على بدن إبريق من البرونزء ينسب لمصسر أو إيران» وينسب لمروان بن محمد 
اخر خلفاء الأموبين "أ في القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي . ويلاحظ أن ورقة العنسب 
منفذه بشكل دلبيعى ولكن بدون تعريق . 

ووجدت أيضا ورقة العنب الخماسية منفذة على لوح من الخشب مكسو بطبقة مسن 
الأسيفساءء يؤرخ بالفرنين الثاني و الثالث الهجري / الثامن و all‏ الميلادي e‏ محفوظ 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل (RAYA‏ " . (لوحة ٠١5‏ ).وهى من yal‏ 
الخالي من التعريقات e‏ والورقة مفرطحة وتنبثق من فرع نباتى حلزونى. 

ويظهر عنقود العنب منفذ باللون الأزرق» على قطعة من النسيج ترجع لمصر فى . 
القرن الثاني والتالت الهجريين / الثامن والتاسع الميلاديين» وهى محفوظة بمتحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل (QV VEY‏ والعنقود منفذ بأسلوب قريب من الطبيعة الى حد 
بعيد» ويخرج من فرعين نباتيين صغيرينء وتظهر الحبيبات بوضوح. 

هذا وحفرت ورقة العنب محورة قريبة فى ش كلها من ورقة العنب الخماسية 
النصوصرء على حشوة من الخشب» ترجع لمصر في القرن Y‏ (1-4م) أ والورقة 
خالية من التعريقات النخيلية وتنبثق مثل سائر الوريقات سالفة الذكر من فرع نباتي, (لوحة 
(ue‏ 

وهناك نوع اخر من ورق العنب تمثل فى الورقة الثلاثية الفصوص ظهرت على 
التحف الفنية فى تلك الفترة » رمن ذلك لوح من الخشب محفوظ بمتحف الفن الإسلامي 
(أ) حسن الباشا : الآثار الإسلامية : شكل .٠٠١‏ 
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بالقاهرة (رقم سجل (TEN‏ حيث رسمت الورقة الثلاثية وهى تنطلق من الفرع النباتي 
الحلزوني وبداخلها التعليفات النخيلية . 

كذلك فإن ورقة العنب الخماسية والثلاثية وعنصر عنقود العنب وجد ممشل على 
قطعة من العاج محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة ( رقم سجل e ١77١‏ ورقة العنب 
الخماسية والثلاثية المشقوقة من الوسطء وقد نفذت الزخارف محورة بعض الشيء عن 
الطبيعةء وهي ترجع للقرنين الثاني و الثالث الهجري / الثامن والتاسع الميلادي. 


ومثلت ورقة العنب الثلاثية بأسلوب بعيد عن الطبيعة» على حشوة من الخشب وهي 
تؤرخ بالقرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي e‏ محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة 
(رقم سجل 4175) O‏ (لوحة ١١٠)ء‏ حيث يغلب عليها الطابع الزخرفي بعض الشيء › 
وذلك عندما جعل الورقة الوسطى أكبر Las‏ واكثر استطالة؛ رغم وجود التعريقفات على ' 
سطح الورقة النباتية مرسومة بأسلوب طبيعي . ويشبه أسلوب رسمها على لوح من الخشب 
يرجع لمصر في أواخر القرن الثاني الهجري e‏ وبداية القرن الثالث الهجري / أواخر القون 
الثامن الميلادي وبداية القرن التاسع الميلادي؛ منفذة ورقة العنب الثلاثية بنفس الأسلوب y‏ 
الشكل . 

كما رسمت ورقة العنب الثلاثية بتعريقاتها الداخلية ولكنها قريبة من الطبيعة e‏ على لوح 
من الخشب ينسب لمصصسرهء فى فترة القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي وهو محفوظ 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل  )٠٠١۹٤‏ (لوحة AAY‏ 


واخيرا رسمت ورقة العنب الثلاثبةء بتعريقاتها الداخلية» و هي تنطلق من أفرع قصيرق 
على جانب دكة من الخشب محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقفم سجل (RANA‏ 
نسبت لمصر فى القرنين الثاني و الثالث الهجري / الثامن والتاسع الميلادي E‏ 


Wwiet (M.G.), op.cit ., pl. xi. 
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۲-عنصر أوراق الأكنتس (0: 

ومن العناصر الزخرفية أيضاء أوراق نبات الأكنتس وهو يشغل الزخرفة الرئيسية 
على تحفة خشبية مؤرخة بالقرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي » محفوظة بمتحصف الفن 
الإسلامي (رقم سجل JU AA‏ لوحة ٠١‏ ). والأوراق منفذة بأسلوب قريب من الطبيعة ٠‏ 
وتظهر الأوراق وهى محفورة بحدة وقوة والتعريقفات النخيلية للورقة واضحة بهاء 
والوريقات نفذت هنا بشكل رأسي. 

و تحفة خشبية أخرى منفذ عليها نبات الأكنتس» بأسلوب قريب من الطبيعة إلى حد 
كبير» وقد نفذ الفنان زخرفته بسكل أفقيء والنبات ملتف بشكل حلزونيء وهي محفوظة gai‏ 
المتحف سالف الذكر (تحت رقم سجل ١457‏ ) . 

: عنصر المراوح النخيلية وأنصافها‎ —Y 

ومن بين العناصر لزخرفية النباتية التى ظهرت على المنتجات الفنية فى تلك 
الفترة فى مصرء عنصر المروحة النخيلية» وقد وجد مرسوم على كأس من الزجاج ذى 
البريق المعدنى» على حافته كتابة كوفية نصها "الأمير عبد الصمد بن على" ؛ - والذي 
كان واليا على مصر سنة 60 N‏ /۲١۷۷۳-۷م‏ » من قبل الخليفة العباسى أبي جعفر 
yo‏ والكأس محفوظ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة 0 وتتألف الزخرفة هنا من 
مروحة نخيلية مؤلفة من نص فين متدابرين ليؤلفا معا شكل مروحة نخيلية كاملة . وكل 
نصف يتكون من ثلاثة فص a‏ ويلاحظ حسن تعبير الفنان عن الحركة حين رسم 
النصين العلوي والسفلي من نصفى المروحة النخيلية log‏ التواء وانبساط خفيف 
باللصوص . 

ورسم أيضا نصفى المروحة النخيلية الثلاثية الفنصوصء على قطعة من النسيج 
محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقادرة (رقم سجل 5855١)؛‏ تؤرخ بالقرن الثاني الهجري / 
الثامن الميلادي» وقد رسمها الفنان بشكل متدابر والمروحة هنا أكثر ABLE)‏ 


(') الأكنتس : تنمو شجيرات الأكنتس في جنوب أوربا » ومن أوراقها اشتقت الزخرفة : وقد شغلت مكانا هاما 
في الزخرفة الإغريقية » وسماه المصريون بشوك اليهود» وكان له علاقة بالأساطير الديئية » مما أدى إلى 
انتشاره في العهد المسيحي الأول في مصر . 
واسيلي أميرهم : المرجع السابق » ص 11.»ءعربي حسنين : المرجع السابق » ص NY‏ 
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وعلى قطعة أخرى هن النسيج من القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي» محفوظة 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 1406/11 يظهر عليها نحص فى المروحة 
النخيلية متدابرين» ولكن من الملاحظ أنهما ينبثقان من فرعين نباتين قصيرين للغاية.و هى 
من النوع DEN‏ الفصوص أيضاء ولكن الفص السفلي ممتد وليس به انحناءء ونصف 
day yall‏ هنا deals ginty a jolly (Sam fish‏ كلك على Gladis ¿ja rate‏ 
كاملة التي تملأ أرضية الجامة المحيطة بالطائرين علي نفس القطعة . 

كذلك نسج نصفى المروحة النخيلية الثلاثية eya rail‏ على قطعة من النسيج 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة؛ تؤرخ بالقرنين الثاني Cally‏ الهجري / الشامن و التاسع 
الميلادي» (رقم سجل (VTEYY‏ ر نصفي المروحة هنا أكثر تحويرا e‏ نسجهها الفضان 
متدابرين وهما ينبثقان من ما يشبه الجذع (فرع نباتي سميك وكأنه شجرة )» ومنفذان بأسلوب 
cola‏ حتى وكأنهما نصل سكين. 

كما تظهر day yall‏ الذخيليةء بأسلوب محور » وكأنها ورقة مجنحة على قطعة من 
الخشب محفوظة بمتحف المترربوليتان بنيوبوركء تؤرخ بنهاية القرن الثاني الهجري- Alas‏ 
القرن الثالث الهجري /زهاية النامن و بداية التاسع الميلادي!') تمثل نصفي مروحة ¿ales‏ 
كل نصف مكون من ثلاثة فصوصء Legal y‏ أجنحة تحيط بعنصر كوز الصنوبر. 

كذا يظهر عنصر نصسف المروحة النخيلية» منفذة فى وضع 8 hl‏ لكنها هنا 
رباعية eya gral‏ على قطعة من الخشب محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالفاهرة (رقم 
سجل N (EVO‏ (لوحة ١١٠).فضلاً‏ عن هذا فإن عنصر المروحة النخيلية الرباعية 
الفصوصء حفر ها الفنان على لوح من الخشب e‏ يرجع للقرنين الثاني و AU‏ الهجريين / 
الثامن والتاسع الميلاديين» محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل Oso YA‏ 
(لوحة5١٠١).‏ وهى منفذة بأسلوب رقيق ورشيق للغاية وقد رسمها الفنان متدابرة ليؤالف كل ' 
نصفين منها مروحة ذخيلية كاملة. 

بالإضافة إلى ما سبق» فهناك قطعة من الخشب. تؤرخ بالقرنين الثاني و الثالث 
الهجريين/ الثامن والتاسع الميلاديبن» و هي محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة )3 
سجل TERN‏ وهى منفذة بأسلوب طبيعي إلى حد كبير حتى وأن التعريقات النخيلية منفذة 


110 زكى حسن : أطلس» شكل‎ N) 
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على جسم الورقة وهى تخرج من فرع نباتي» وقد رسمها الفنان متقابلة فى نصفها العلوي 
ومتدابرة فى نصفها السفلي. 

إلى جانب هذا فإن هذا العنصر رمم على قطعة من النسيج تنسب إلى مسر فى ' 
القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي > وهى محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بانقاهرة (رقم 
سجل MY‏ » والمروحة محورة للغاية» ومتعددة القصسسوص تصل إلى ثمانية 
فصوص فى النصف الواحدء وقد رسمها الفنان بأسلوب تخطيطي محور للغاية . ويظهر 
هذا الأسلوب المحورء على نصف مروحة ثلاثية الفتصوص منفذة على قطعة من النسيج 
محفوظة بنفس المتحف (رقم سجل (FEAT‏ تؤرخ بالقرن الثاني الهجري / الشامن 
(Ds‏ 
Y‏ أشكال أخرى للأوراق الساتية: 

ومن هذه الأشكال التي وجدت علي المنتجات الفنية لتلك الفترة مايلي :- 
أت الورقة النباتية ASIN‏ وهي قريبة من شكل السنبلة كأنها رأس سهم (يمكن أن يطلق 
عليها ورقة سهمية الشكل) يتوسطها ورقة من مركز رأس السهم e‏ وقد ظهرت على الك أس 
الزجاجى Gall‏ يحمل أسم الأمير عبد الصمد بن على والمؤرخ بسنة AVY) ad oo‏ 
N. avvy‏ وأيضا تظهر نفس هذه الورقة الثلاثية (السهمية الشكل)؛ على قطعة من النسيج 
محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل٤‏ £90 11/1( ومؤرخة بالقرن الثاني 
الهجري / الثامن الميلادي. 

ونفذت أيضا بحجم صغير للغاية بين المراوح النخيلية: على لو ح من الخشب مكسو 
بطبقة من الفسيفساء وهو مؤرخ بالقرنين الثاني و الثالث الهجري / الثامن و التاسع الميلادي 
٠و‏ محفوظ بمتحف الفن الإسلامي (رقم سجل O OA‏ (لوحة 10( .كذا نف ذت على 
قطعة من النسيج تنسب لمصر فى الفرن الثاني الهجري / التامن sal‏ و محفوظة 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة» (رقم سجلها ©5852 .)١‏ 

وأخيرا ترى هذه الورقة؛ (السهمية الشكل)؛ تمثل أرجل طاووس وأعلى رأسه» على 
قطعة من السجاد الأموي محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل + CUEVA‏ 
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ب - ومن أنواع الأوراق النباتية التي ظهرت كذلك أوراق خماسية: محورة نفذت على 
Al‏ من شواهد القبور المؤرخة بالقرن الثاني الهجري / الثامن الميلاديء فهناك شاهد مؤرخ 
بسنة (ads V) 21 9Y‏ والشاهدين الآخرين مؤرخين بسنة 55 1ه (¿AV E)‏ » والشواهد 
الثلاثة محفوظة بمتحف Sl‏ الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل Vout oA [A‏ 
Mary‏ وهی قريبة فى شكلها العام من النخلة (الشجيرة الصغيرة).أيضا هناك نوع أخو 
من الأوراق الخماسيةء تمثل فى الورقة النخيلية الخماسية الفصوص حفر على لوح من 
الخشب» ينسب لأواخر القرن انثاني الهجري وبداية القرن الثالث الهجري / أواخر ll‏ 
وبداية التاسع الميلادي » و هو محفوظ بمتحف المتر بوليتان Más) ya gus‏ 

ج- الورقة اللوزية الشكل: وهى من الأوراق النباتية التي نراها علي تحف تلك الفترة › 
حيث حفرها الفنان علي لبدة أسد على لوح من الخشب» ينسب لمصر فى القرن AN‏ 
الهجري / الثامن الميلاديء وهو محفوظ بمتحف الف ن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 
٠‏ ) حيث شكل الفنان لبدة الأسد بأسلوب زخرفي علي هيئة أوراق لوزية الشكل وقد 
رسم الفنان التعريقات الموجودة بالورقة ¢ كذلك فإنه هناك على نفس القطعة: أوراق لوزية 
مسننة قريبة من الطبيعة إلي <د كبير وهي تشبه ورقة الملوخيةء حيث نجح الفنان فى إظ هار 
التعريقات النخيلية عليها بكل دقةء والتسنين الموجود بالورق ISS ella ge‏ ثالث من الأوراق 
اللوزية قريب فى شكلها من الشكل المثلث منفذة على الحشوة نفسها وهى أوراق مسننة 
AN‏ افيتان AL ye Leg‏ الذكز كنا اهف da gous po N‏ 
باسلوب محورء على قطعة مز النسيج. مؤرخة بالقرن الثاني الهجري / الثامن المبلادي ٠‏ و 
محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة ( رقم سجل [YY‏ 12908(‚ 

د-الأوراق المجنحة ( 1و على شكل الجناح): ونراها ممثلة على لوح من الخشب ينسب 
لمصر فى القرنين الثاني و الثالث الهجري / الثامن و التاسع الميلادي » و محفوظ aia‏ 
الفن الإسلامي بالقاهرة ( رقم (EY Y ds‏ 7) تتألف من أقراص مستديرة ينطلق منها شكل 


Jul)‏ العمري: زخارف شواهد القبور الإسلامية قبل العصسر الطولوني» مجموعة متحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة - حوليات هيئة الآثار المسرية؛ البحوث والوثائق الإسلامية» ج ٤‏ > مطبعة هيئة الآثار 
المصرية» مارس سنة ٩۱۹۸ء‏ الأشكال ۱۲ء YU YO‏ 
زکی حسن : أطلس » لوحة ۲۹۵. 
(') سعاد ا الإسلاميةء لوحة ١٠٠٠ء‏ على الطايش : المرجع السابق؛ VAY da‏ 
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جناحان؛ وهى تذكرنا بقرص الشمس المجنح فى الفن الفرعوني وهي هنا GREY‏ من فرع. 
نباتي ولكن من أوراق الأكانتس المرتكزة عليها. 
-٤‏ الأفرع الناتية: 

Ul‏ عن عنصر Y‏ ع النباتيةء فقد مثلت على التحف الفنية فى تلك انفترة في عدة 
أشكال منها ما يكون عبارة عن فرعين نباتيين يخرجان من Aa je‏ ويتقاطعان مع بعضهما 
البعض» وتنبثق الأوراق من E‏ مباشرة دون وجود أفرع صغيرة تنبثق منها BD‏ 
كما هو الحال على حشوة من الخشب» تنسب للعصر الأموي(" . 

وقد يخرج الفرعان من المزهرية » ولكن مع وجود الأفرع النباتية الصغيرة الملتفة 
بشكل حلزونيء تنتهي بها الأوراق؛ كما هو الحال على لوح من العاج ينسب لمصر فى 
القرنين الثاني و الثالث الهجري / الثامن و التاسع الميلادي e‏ وهو محفوظ بمتحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل (AMA‏ ومن الملاحظ أنه فى حالة تنفيذ الأفرع الخارجية 
من المزهرية تكون الزخرفة منفذة بشكل رأسي. ونفس الفكرة وجدت منفذة على قطعة من 
الخشب تؤرخ بنفس الفترة و محفوظة بنفس المتحف سالف الذكر(رقم سجل LD (YEN‏ 

كما رسم الفنان الفرع النباتي بأسلوب طبيعي» ليمثل جذع شجرة ممتد بش كل أفقي 
يخر ج منه فرعيين ممتدين بشكل رأسي. ينبثق منهماء الأوراق مباشرة كما هو ممثل على 
لوح من الخشب» محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل (EW‏ مؤرخ بالقرن 
الثاني أو هجري / الثامن الميلادي N,‏ 

وأحياناً ¿ly‏ الفرعان النباتيان مع بعضهما البعض ليؤلفا شكل e a‏ يحصر بداخله 
الورقة النباتية» كما هو الحال على الكأس الزجاجي المنسوب للأمير عبد الصمد بن على 
سنة 100 fa‏ 7-1/7/1"/ام O‏ وتظهر نفس الفكرة منفذة على لوح من الخشبء يرجع 
للقرنين الثاني والثالث الهجريين / الثامن والتاسع الميلاديين لكن الشكل القلبي هنا يحصر 
بداخله أكثر من ورقة نباتية وعنصر كيزان الصنوبر. 

وقد يكون الفرعان النباتيان قصيران لا بداية لهماء فيبدوا كأنهما معاقفانء و ذلك 
على قطعة من النسيج؛ تؤرخ بالقرنين الثاني والثالث الهجريين / الثامن والتاسع الميلاديين ٠‏ . 


NY حسن الباشا : الآثار الإسلاميةء شكل‎ N) 
Flwiet (M .G.) ,op.cit . , pl. xi. 
٠٠٠٠١ ماهر : الفنون الإسلاميةء لوحة‎ ala") 
„Vo da e نفسه‎ an pall (4 
190 JSS على الطايش : المرجع السابق؛‎ 
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وهي محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 51577١)؛‏ حيث رسم الفنان فرعان 
فصيران ينتهيان بعنقود عنبء منفذ باللون الأزرق» مما جعل للفرعين شبه تفل. ونشاهد 
نفس الطريقة؛ منفذة على حشوة من الخشب» تنسب لمصر في القرن الثاني الهجري / 
الثامن الميلادي؛ (رقم سجل EVO‏ !') حيث رسم الفنان فرعين قصيرين يخرجان منهما 
ورقة نباتية ثلاثية مع الفارق في وجود تفل في الأفرع النباتية e‏ (لوحة )٠١١‏ . 

كذلك نرى الفنان يرسم الفرع النباتي الرئيسي علي شكل دائرة ينطلق منها gy‏ 
أخرى حلزونية تنتهي بأوراق نباتية او مراوح نخيلية » وذلك علي قطعة من all‏ ترجع 
لمصر في القرن الثاني الهجري / الثامن gal‏ وهي محفوظة بمتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة ( رقم سجل (\£A00‏ .وقد يمد الفرع النباتي بشكل أفقي لتخرج منه أفرع 
حلزونية تنتهي بها الأوراق ويتضح ذلك على لوح من الخشب مؤرخ بالقرنين الثاني و الشالث 
الوهجريين / الثامن و التاسع الميلاديين e‏ محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة ( رقم سجل 
MY (very‏ 

بالإضافة لذلك قد يرسم الفنان الفرع الحلزوني خارجا منه أفرع أخرى صغيرة 
تنتهي بها الأوراق كما هو الحال علي جانب دكة من الخشب e‏ مؤرخة بالقرن الثاني الهجري 
/ الثامن gd‏ (لوحة (AY‏ .واستخدمت نفس الفكرة على لوح اخر من الخشب» مؤرخ 
بالقرنين الثاني و الثالث الهجري / الثامن و التاسع الميلادي › محفوظ بمتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة (رقم سجل ٠٠١۹١‏ )ا (لوحة١١١).‏ 

وأحياناً يكون الفرع النباتي منفذ بشكل رأسي وبأسلوب قريب من الطبيعة يشبه ' 
جذع الشجرة؛ تنطلق منه الأوراق مباشرة كما يتضح فى حشوة من الخشب مؤرخة بالقرن 
الثاني الهجري / الثامن الميلادي » وهي محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم 
سجل )110١‏ . ( لوحة (Ar‏ . علاوة على alld‏ رسم الفنان الفرع النباتي بشكل زجزاجي 
كما يبدو ذلك فى قطعة من اانسيج تنسب لمصر فى الفترة المبكرة (فجر الإسلام) . 
La‏ نفذ الفرع النباتي المتموج » يخرج من الأوراق الخماسية» على شاهد قبر من 


"أسعاد ماهر : الفنون الإسلاميةء لوحة NA‏ 





(2 wiet (M.G.) , op.cit ., pl. xi. | 
٠۲۹ زكى حسن ؛ الفن الإسلامي فى مصر لوحة‎ 
. ۲۹۹ حسن:: أطاس » شكل‎ 65 1 
Baer (E.), Sphinxes and Harpies in Medieval Islamic Art an in Congraphical study, 
Israel 1965, pl . i. fig.2. 
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هم ١۷۷۲-۷۷م‏ . كما نفذ أسلوب رسم الفرع بنفس الشكل السابق « على قطعة مسن 
النسيج؛ تنسب لمصر فى فجر الإسلام» Cus‏ تنبثق منه الأوراق المحورة مباشرة .ا 


الأوراق النباتية مباشرة ويتضع هذا على حشوة من الخشب تنسب لمسر في القرنين الشلني 
و الثالث الهجري / الثامن و التاسع الميلادي » و هي محفوظة بمتحف المتروبوليتان 
بنيويورك . 9 أخيراً AG‏ نفس الأسلوب فى رسم الفرع e ll‏ على حشوه أخرى من 
الخشب» نسبت لمصر في القرنين الثاني و الثالث الهجري / الثامن و التاسع الميلادي › 
محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل )١١595‏ .ا( لوحة (Nr‏ 
۵- الزهور ( الوريدات). 

نفذت الوريدات (الزهور)» على التحف الفنية فى فترة القرنين الأول و الثاني 
Ou yall‏ / السابع و الثامن a‏ لكنها لم تكن منفذة بأسلوب واقعي ومن أشكالها. 
-١‏ وريدات بسيطة ثلائية البتلات عبارة عن شبه دوائر متجاورة وقد نسجث على قطعة من 
النسيج؛ تنسب لمصر فى نترة القرن الثاني الهجري / الثامن al‏ محفوظطة بمتحف 
الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل (AO Y‏ . كما نفذت على قطعة نسيج أخرىء مؤرخة 
بالقون ty hk ta co, O a] gal ¿A‏ م go‏ الجر N‏ 
(رقم سجلها MV (VE As‏ 
Y‏ - الوريدات رباعية البتلات : وقد حفرت على لوح من الخشب» ينسب لمصرء فى 
القرئين الثاني و الثالث الهجري / الثامن و التاسع الميلادي ).أيضا رسمت الوريدة الرباعية 
البتلات على شكل نقط؛ على debi‏ من النسيج محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقسم 
سجل AO Y‏ تنسب إلى مصسرء فى القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي.أخيرا نسجت 


أمال العمري : شواهد القبور » شكل Yo‏ 
N)‏ سعاد ماهر : الفنون الإسلامية » لوحة No‏ 

Bear ) E.) , Sphinxes ..., pl.11. fig. 3.‏ @ 
)1 زكى حسن : أطلس e‏ 596. 
1 المرجع نفسه » ڈکل ۲۹۹. 
أجسن الباشا : الآثار الإسلاميةء لوحة Vos‏ 
N)‏ عبد العزيز مرزوق : الفنون قبل الفاطميين» لوحة NY‏ 

9 wiet (M.G.), op.cit... pl. xi. 


علي قطعة أخرى من il‏ ترجع إلى مصر فى القرن الثاني الهجري / الشامن 
الميلادي محفوظة بمتحف الإسلامي بالقاهرة O)‏ 
— الوريدات السداسية البتلات : رسمت بأسلوب هندسي حيث تأخذ أوراقها أشكال tea ya‏ 
على قطعة من النسيج بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة ( رقم سجل ee (TITY‏ 
مصر في القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي .هذا و حفرت الوريدات السداسية لكر ' 
أوراقها هنا منفذة بهيئة قريبة من الدوائر» على حشوه خشبية تنسب لممسر في القرنين 
الثاني والثالث الهجري / الثامن و التاسع الميلادي de‏ نفس الحشوة حفر الفنان. وريده 
سداسية مفصصة على شكل أنصاف دو اثر متجاورة. كذلك نفذت هذه الوريدة لكن 
بأسلوب هندسي» على هيئة دوائر متجاورة؛ مؤلفة بشكل وريدة» على جزء من سجادة من 
العصر الأموي.(رقم سجلها )9.)١458‏ | 
؛- Lal‏ الوريدات الثمانية البتلاتء فتظهر على طبق من الخزف المذهب محفوظ بمتحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 51517٠١)؛‏ ذو زخارف بارزة» ينسب لمصرفي القرن الثاني 
الهجري / الثامن الميلادي . رعلى الصحن نوعان من الوريدات الثمائية البتلاتء؛ النوع 
الأول يمثل الوريدة المركزية على الصحنء أوراقها مؤلفة من أربع ورقات دائرية الشكل › 
والأربع الأخرى تأخذ شكل لوزي قريب من أربع ورقات دائرية الشكل ؛ والأربع الأخرى 
تأخذ شكل لوزى قريب من أوراق الشجر.أما النوع الثانى» فيمثل الوريدات e ll‏ وهى _ 
من النوع المفصص (ثماني aa‏ على dia‏ أنصاف دوائر متجاورة. 
٥‏ الوريدات المتعددة البتلات: والتي تظهر على قاعدة الكأس الزجاجى لعبد الصمد بن 
على سنة 100 [a‏ ۷۷۲-۷۷۱م e‏ وعدد بتلاتها (Daly ١ 4 Aya‏ 

وهناك الوريدات المتعددة البتلات» والتى حفرت على بدن إبريق مروان بسن cas‏ 
وقد وصل عددها إلى ۲١‏ بتله.والابريق يرجع لنهاية العصر الأمو ى » كذلك نفذ على 
بدن الإبريق نوع أخر من الزهور قريبة من زهرة عباد الشمسر. متعددة الفصوص تشبه إلى 
حد كبير زهرة ثمرة الرمان فى العصر العثماني» وهى متعددة الوريقات » وتتكون من CLS‏ 
مستويات متداخلة . 
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jac‏ كول الصنوبر: 

ومن العناصر الزخرفية النباتية chal‏ عنصر كوز الصنوبر ويظهر على حشوة 
من الخشب من نهاية القرن الثاني الهجري وبداية القرن الثالت الهجري / نهاية الثامن و بداية 
التاسع الميلادي» وهى محفوظة بمتحف المتروبوليتان 0 وقد أحاط الفنان عنصر كوز 
الصنوبر بنص في مروحة نخيلية» و قد نجح الفنان فى إبراز تفاصيل الثمرة. 
علاوة على ذلك « يشاهد هذا انعنتصر على لوح من الخشب مؤرخ بنفس الفترة التاريخية 
سالفة الذكر (')؛ ويبدو قريب من الطبيعة إلى حد بعيد e‏ ويذكرنا بشكل ثمرة الفراولة. 
Y‏ — عنصسر الشجيرات و الأنمجار: 

مثلت هذه الشجيرات على إطار قطعة من النسيج؛ تنسب لمصر فى فترة القرنين 
الثاني والثالث الهجريين / الثامن و التاسع الميلاديين » وهي محفوظة بمتحف الفن الإسلامي - 
بالقاهرة (رقم سجل eV VEYY‏ والشجيرات صغيرة الحجم» ذهبية اللون وذات قمة مستديرة 
الشكل » كما تحوى نفس القطعة على نوع آخر من الشجيرات» ذو جذع مثلث الشكل » وقمة 
مستديرة ويخرج منها أربعة أفرع نباتية قصيرة بدون وريقات. 

وهناك نوع أخر من الشجيرات» نفذ على قطعة من النسيج تنسب لمصر فى 

بداية العصر الإسلامي!') تشبه إلى حد كبير شكل نبات الصبارء وقد نفذها الفنان عن 
طريق رسم جذعين نباتيين» ملتويين للخارج» يذرج منهما أربعة أفرع نباتية اثنين منهما 
مستقيمين والآخرين منقابلين ومنحنيين من طرفهما العلوي.و بالنسبة لرسوم الأشجار De‏ 
على قطعة من النسيج؛ تنسب لمصر فى بداية العصر الإسلامي ,6 نفذها الفنان على 
هيئة شجرة ضخمة كبيرة؛ lad‏ بجذر مثلث الشكل من أسفل e‏ ينطلق منه جذع مس تقيم 
عريض» وعلى مسافات متساوية منه» يخرج فرعان نباتيان قصيران للغاية. وأخيرا تظهر 
الأشجار المثمرة منفذة على بدن إبريق مروان بن محمد › المحفوظ بمتحف الفن الإسلامي 
والذي يرجع لنهاية العصر الأموي OP)‏ 


VAY dale الطايش : المرجع السابق‎ tel) 
| 190 لوحة‎ e أ" المرجع نفسه‎ 
PF) Baer (E), Sphinxes..., pl. 1, fig. 2. 

Ibid ., pl. iii, fig. 5. 
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الفصل الثاني 
الزخرفة النباتية فى القرن الثالث 
الحهجري / الناسح المسلادي 


أولا : الدولة العباسياة (oVO+) SIEH‏ 
الخراسائي» على نيسابور» وخطب رسمياً لعبد الله Lidl‏ وهو أبو العباس عبد الله بن 
محمد بن على بن عبد الله بن العباس بن عبد المطلب» أول خلفاء بنى العباس ٠.‏ 
وبعد استيلاء العباسيون على الخلافة؛ نقلوا العاصمة إلى ya‏ حيث gs‏ 
الخليفة العباسي الثاني المنصرر vot/ _A\YA-\YV)‏ - هلالام) مدينة بغداد» فى سنة 
U 9 ag gal Ale la y 3‏ ذلك لک وا ¿de‏ کہ ¿o‏ 
الفرس الذين اعتمدوا عليهم فى إقامة حكمهم؛ أو ليبعدوا عاصمتهم عن متناول الأسطول 
البيزنطي فى البحر الأبيض المتوسط. وكان من نتيجة ذلك أن زاد الأثر الإيراني (الساسلني)» 


أحمد حسين: موسوعة تاريخ مصسرء ج۲ء مطبوعات الشعب, القاهرة سنة ۱۹۷۰م » صب AT‏ 

(') شوقي ضيف :أبن حزم نقط العروس فى تواريخ الخلفاء راوية الحميري »تحقيق شوقي ضيف. مجلة ANS‏ الآداب ج7. المجلد 
Y‏ 1¿ مطبعة جامعة فؤاد الأول» ديسمبر سنة 20956١‏ ص EY‏ 

© Rabinson (F.),The Cambridge Illustrated History of the Islamic world ‚Cambridge 

1996, p.23. 

() حسن الباشا : الآثار الإسلاميةء ص ب Vor:‏ 

)© طرز سامر! : يمكن «لفول بان علماء الأثار الإسلامية قد اتفقوا على تقسيم الزخارف النباتية المدفورة في الجص إلي ثلاثة 
طرز : الطراز الأول : يرتبط هذ' الطراز بالتقليد الهانستي المتأصل في البلاد مئذ العهد البارثي وإلواقع ان العناصسسر 
المأخوذة عن الكلاسيكية وافرة في هذا الأسلوب كالأوراق الملساء المثقبة. وهو بصفة عامة يمتاز برسم زخارفه داخل 
أشكال هندسية وبوضوح خلفية الرسم وضوحا قويا ؛ وقد نفذت زخارفه بطريقة الحفر العميق . اما الطراز الثاني : وفيه 
تضاءلت الأرضيات حتى صسارت قنوات ضيقة تفصل ما بين العناصر التي كادت ان تفقد ما ألفناه من اتصال 
بعضها ببعض بواسطة العروق الطويلة » بل قربت من ان يخر ج الواحد منها من طرف الآخر . وتطورت العناصر إلى 
وحدات كبيرة مسطحة لا تجسيم فيها ونتج عن هذا الاتجاه الجديد تحوير كبير في أشكال العناصمر وهيئاتها وأحجامها » ١‏ 
فقد ز of‏ مقياسها عما كانت عليه في الطراز الأول . وبصفة عامة يميل هذا الطراز إلي التبسيط e‏ وقد نفذت زخارفه أيضا 
بالحفر العميق . ولتيجة لأسلوب الحفر فقد لعب الضوء والظل دورا واضحا في كلا الطرازين الأول والثسالي Gay‏ 
للطراز الثالث تميز الطراز الثالث هنها بأنه يمثل المرحلة الاخيرة لتطور الطراز الثاني بفكرته وعناصره مسع 
تعديل جديد فيها بحيث يصبح اكثر ص لاحية لطريقة جديدة هي الصب في قوالب واستخراج نسخ متعددة 
من التكوين الزخرفي الواحد وهي طريقة لها طابع الي» يساعد على توفير الوقت و الجهد والنفقة ويساعد على 
ذلك حفر العناصر الزخرفية بطريقة الشطف للتخلصس من الأرضيات العميقة › فتلاصقت oie‏ الطراز 
الثالث تماما بجوار بعضها ep nally‏ لها قطاع محدب .أصبحث الزخارف مجرد خطوط منحنية و حلزونية قد 
يصعب على المرء أدراك الصلة بينها وبين الزخارف النباتية التي كانت تميز كلا من الطرازين الأول 
والثاني. فريد شافعي : زخارف وطرز سامرا (مقالة)» » مجلة كلية الآداب:المجلد ga ze AY‏ 191 ام » 
مطبعة جامعة القاهرة ١١۹١م‏ » «ta‏ العمارة العربية »ص ١5‏ .2 عبد العزيز مرزوق : الفنون قبل 
الفاطميين e‏ ص 109 6 عفيف البهنسى : الفن الإسلامي » الطبعة الأولى » مطبعة الصباح » دمشق ٠۹۸1‏ ص 
۳٠١‏ طلال بن محمد الشعبان : الزخارف الجصية في سامرا ء وأثرها في تطور الفنون الإسلامية في المشرق 
الإسلامي » لدوة الآثار الإسلاميا: في شرق العالم الإسلامي (١انوفمير-‏ ١ديسمبر‏ 1۹۹۸م) + ص Tran‏ 
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ER Le‏ فى القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي؛ ولكن دب إليه الضعف حين 
وهن سلطان الحكومة المركزية العباسيةء وبدأت الأقاليم الإسلامية المختلفة فى الاستقلال | 
عنهاء وقامت ف أنحاء العالم الإسلامي دول مستقلة وأدى هذه الاستقلال السياسي إلى اسققلال 
فني» Cua‏ مند القرن lll‏ الهجري | الحادي عشر ٠ gell‏ طرز فنية مستقلة فى شتى 
أنحاء الدولة الإسلامية0) . ومن الجدير بالذكر أن الخلافة العباسية قد أنهى عهدها السياسي 
NOA] _a tot din‏ بسقوط بغداد فى أيدي المغول بقيادة هولاكو بعد ان عمرت خمسا و 
عشرين و خمسمائة سنة وذكر أن عدد قتلى بغداد بلغ نحو ثمانمائة ألف. m‏ 
ثانبا-الدولة الطولونية MA/sraAr— FOE)‏ - 92„( 

تنسب الدولة الطولونية لأحمد بن طولونء الذى كان ر En aa‏ 
المستعين ANY ATOT-YEA‏ _ ۸11م ؛ بنجاح ومهارة» مما Alen‏ جدير بالتعيين واليا 
على مصرء عقب سلسلة من ولاة الأتراك» وقد أتاحت الصعوبات التي واجهها الخليفة 
العباسي الفرصة أمام ابن طولون لتوطيد سلطته فى مصرء بل وحتى لغزو سوريا سنة 
Yo‏ هم aAVA‏ .9 135 قام ba‏ سس الدولة الطولونيةء بتأسيس تقليد مصري ثم استأنفه, فيما 
بعد من جانب الفاطميين والأيوبيين والمماليك. (O‏ 

وكانت هذه هي المرة الأولى منذ الفتح العربي التي تقام فيها في مصسر دولة مستقلة» 
تحت و لاية الخلافةء والتى استمرت على هذا الوضع فى ظل عهد ابن طولون ) POS‏ 
الالاه / ٤ — ANA‏ ۸۸م)» وخلفائهم ( ۲۹۳-۲۸۳ ه ES glp o — AGA)‏ القوة 


السياسية و التألق الفني وأبهة الحياة وزهوها من سمات ديوان الأسرة الطولونيةء وقد انعكس 
ذلك كله على العاص-مة التي أراد الطولونيون إقامتها للدي «a ey‏ انحن pbs‏ 9 


N‏ مدينة سامرا: في سنة NS‏ الخليفة العباسي المعتصم مدينة سرمن shy‏ وهي المسماة بسامراء 
لإبعاد مماليكه التي بلغت ثمانية عشر الفا عن بغداد . وتقع ثلك المدينة على الضفة اليمنى لنير دجلة على بعد ١٠٠كم‏ 
شمال بغداد وقد دجره الخليفة المعتمد سنة ١۲۷ه‏ ( ۸۸۳م ) عائدا إلي بغداد . وقد دبت الحياة في سامرا نحو ٠٠‏ 
عاما وقد fe‏ على زذارف جصية جميلة كانت تزين المدينة قسمها علماء الآثار الإسلامية إلى ثلائة طرز. 

محمد lide‏ : التوفيقات الإلهامية فى مقارنة التواريخ الهجرية؛ بالسنين الإفرنجية والقبطية؛ من سنة Vor=1)‏ هل) 
المجلد الأول» دراسة وتحقبق محمد عمارة؛ الطبعة الأولى» الموسوعة العربية للدراسات والنشرء القاهرة سنة ١4٠0٠‏ 
ه ( ۱۹۸۰ (a‏ ص YOY‏ ء ابو صالح الألفي : المرجع السابق» ص .٠٠١‏ 


' زكى حسن : فنون الإسلام» ص AY‏ 

(') محمد علاء الدين منصور : تاريخ إيران بعد الإسلام من بداية الدولة الطاهرية حتى نهاية الدولة القاجارية YO)‏ 
45ه/١1159-87م) deal yee‏ السباعي محمد السباعي » دار الثقافة للنشر و.التوزيعء القاهرة سنة [SVEN‏ 

كم ص ٤۳۸‏ . 

O‏ اندريه ريمون : القاهرة تاريخ حاضرة » ترجمة لطيف فرج » دار الفكر للدراسات و النشر و التوزيع » الطبعة 
الأولى » القاهرة سنة ۱۹۹٤‏ م » صل XV‏ 

)( المرجع نفسه؛ ص NV‏ 


oy 


عامسمة جديدة cal‏ ليزداد اطمئنانه إلى الإقامة فيهاء ويحقق بها أبهة الحكم» الذي كان يطمع 
فى A‏ ونجد ايسا كليو ا أن BEENDETE ER FREE a‏ 
فاختار ابن طولون لذلك سفح جبل يشكر بالقرب من المقطم إلى الشمال الشرقي من 
الا ار ts A ae‏ 
هذه المدينة الجديدة حوالي Vee)‏ فدان el‏ ربدأ فى إنشاء عمائره اعتبارا من عام 7١1‏ هب 
AA‏ ء فبنى قصره العظيم الذي اندثر وحوله دور أصحابه واتباعه» ثم اتصل البناء . 
والعمارة بالمدينة حتى جاورها.ثم قطعت القطائع وسميت كل قطيعة باسم من يسكنها"!ءو لذا 


عرفت UL,‏ .واحتفل أحمد بن طولون بوضع أساس جامعه العظيم على جيل يشكر A)‏ 


SL Air estilo y ATV dh افد مارو‎ UY ds ola في‎ el e cogil 
an دينار.والمسجد ذو تخطيط مكون من صحن مربع يحيط به‎ Gall البناء مائة وعشرين‎ 
Saeed viales US من "الأعمدق كدعاتم له وف زوالا‎ Yay وانيتخدنت الدعامات‎ Ady 
مدمجة مشطوفةء وهو مشيد من الآجر ومغطى بطبقة من الجمصء ذات زخارف وحليات‎ 
هندسية ونبائية". ويتميز جامع أحمد بن طولون» بأنه أقدم أثر إسلامي فى مصرء مازال‎ 
Ve Erde 

وقد أدخل أحمد بن طولون وابنه ادخلوا لمصر عشق الزخرفة 
"amour du luxe"‏ « وعرفوا sls‏ الأبهة التي تعد تقليداً للايزاتي Ge‏ وحد فى ED‏ 
ببلاد ما بين Moy gil‏ 

ركد تخت yal‏ مضل ol‏ بهذا DAY‏ كى ol ae‏ طولجو نكر 
احتفظ لمصر بثروتهاء وعمل على إنمائها وثباتهاء صفحة جديدة فى تاريخ ها السياسي 


MwWilliams (C.) Islamic Monuments in Cairo, Cairo 1993, p. 55. 
+e) IVY AL Lu القاهرة‎ „au أحمن فكرى : مساجد القاهرة و مدارسها (المدخل) ٠دار المعارف‎ 0 
ANN صب‎ 
Lon OO المرجع السابق» ص‎ 1 «a مصطفى عبد الله‎ )( 
.۷ ص‎ ¿MIA عامء القاهرة سنة‎ call عبد الرحمن زكى : بناة القاهرة فى‎ N 
,556 السابق» ص‎ call 8 محمد مختار‎ (e) 
® Kalisky (R.), Plslam , Marabout 1980, p. 175. 
)7 Kendrick (A.F.), Catalogue of Early Medieval woven fabrics, London 1975, p. 5. 


` ( Wiet (G.), musée national de l’art Arab, guide sommaire, le Caire 1939, p.6. 
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والفني» la y‏ مركزها فى زعامة البلاد all in Ay yall‏ حاول ابن طولون استدعاء 
الخليفة العباسي المعتمد. ep AY — AV a ۲۷۹ - YON)‏ ليوطد بذلك مركز مصسر 
السياسي» ويجعلها قلب العالم الإسلامي وحضارته. 

وكان عصر الدولة الطولونية» في ميدان الفن» محاولة أولى فى سبيل الوصول 
إلى طراز إسلامي فى مصرء فقد نقل إليها من العراق أساليب فنية خاصة:؛ انتشرت فى 
A AN‏ و A E‏ 
الطولونيين ١5-8757 | a ANO‏ كمء الا أنها كانت تتبع النظم السائدة في مركز 
الخلافة في معظم نواحي حياتها » لا سيما نظم الحكم و الإدارة . (O‏ 


Er سامي بشاي و اخرون : تاريخ الزخرفةء ص‎ N) 
WY أ حسن الباشا : فن التصوير في مصر »ص‎ 


00 


ثالثا : الفنون فى مصر في القرن الثالث الهجري / التاسع المبلاد بي 

بانقيلاء العباشييق على الغا A‏ 310 هد del any Yon‏ تخو pal Be‏ 
A 2 es‏ ونرد دن م AA‏ لك افر و ا ةك 
أن أساليب الزخرفة والحفر فى هذا الطراز الطولوني هي من نفس gill‏ ع الذي رأيناه فى 
ji dal‏ على Gall y yal‏ على Arad‏ بطر از I gel‏ القالتة al‏ 
الظولوني هو فى الواقع:اسعالطرن LO ¿laa | pals‏ 

وفى العصر الطولونيء إذ زاد أثر فنون سامراء على الإنتاج الفني فى مصرء 
ورغم هذا ليكن القول ob‏ ظهور هذا الطراز فى مصر لم يمنع استمرار التفاليد الفنية 
المحلية» ومع امتزاج هذه التقاليد بالطراز العباسي الوافد من سامراء نرى فيه ميدانا فنياء 
era da iso‏ 
النسيج 

ففي مجال النسيج» كان تطور الصناعة منتظماء ليس فيه من الطفرة والانقلاب» ما 
يبعث على الاعتقاد بتغيير الأساليب القديمة وكل ما لحق هذه Lal deli all‏ كان فى 
زخارف المنسوجات ليس غير؛ إذ هجرت رسوم الحيوان ay‏ وهى مميزات الفنون 
فى العصر العباسي» al y‏ بعد نشأة مدينة سامرا فى أوائل القفرن الثالث الهجري / 
التاسع الميلادي منذ بدأت جميع الحرف والفنون تتميز بأسلوب وطابع إسلامي واضح. us‏ 
اختفت الرسوم الآدمية والحيوانيةء كما حورت الرسوم النباتية y‏ هرت الكتابات العربية 
كعنصسر زخرفي واضع(. 

وفى ذلك العصرء عادت صنعة النسيج التي اشتهرت بها مصر منذ أقدم 
العصور إلى سابق عهدهاء و اشتهرت من جديد مدن تنيس والإس كندرية والبهنساو 
اشمونين ودمياط بالأنسجة الفاخرة التي تنتجها مصانع الدولة من ناحية والمصانع 


IE O 


Ve الباشا : فن التصرير في مصر »ص‎ Gun) 

0 فريد شافعي : الأخشاب فى الطرازين العباسي والفاطمي»مجلة كلية الآداب ؛ المجلد oT‏ ج glas ١‏ 184 ام؛ 
مطبعة جامعة التاهرة سنة 051308 ص OV‏ 

| محمد غيطاس aa yall:‏ السابق» صب NOY‏ 

9) إبراهيم جمعة : المرجع ell‏ ص .٠١١‏ 

)( سعاد ماهر : الفنوز, AY‏ ص NOM‏ 

)1( أحمد حسين : المرجع السابق؛ صل EN‏ 


إن 


فمدينة البهذسا اختصت بإنتاج الثياب الصوفية؛ وكذلك اشتهرت طمى بص بغ 
الثياب الصوفية الرفيعة» كما اشتهرت بثياب الصوف التي لم يكن لها مثيل فى ذلك 
الوقت» وحازت أسيوط شهرة واسعة بإنتاجها Le gi‏ من النسيج الصوفي nal‏ نع cla‏ 
وكان لمدينة Gus‏ وتنيس ودمياط شهرة واسعة فى إنتاج اللباس الحريرى خلال العصر 
الإسلامى» فقا كان يصنع به الثياب المشهورة (بالدابقي)» على اختلاف أنواعها الخشنة 
والرفيعة» وذلك عدا أنواع الحرير الرفيعة والثياب المخططة المخملء و الدمقسي وغير 
Dan‏ 

وفى العصر العباسي» ظهرت مصانع yal‏ الخاصة والعامة الخاضعة 
N am e e ja Na‏ 
نوعين من الطراز O‏ مصانع النسيج» هما " طراز الخاصة " age‏ المصانع التي" 
تقوم بإعداد النسيج لاخلفاء والسلاطين وكبار رجال الدولة؛ "وطراز العامة " وهي المصانع 
التي تقوم بعمل نسيج عامة الشعب فضلا عن بلاط الخليفةء Y‏ دعت الحال «tat‏ وكان 
طراز الكتابة على المنسوجات؛ يحتوي غالبا على البسملة ويلي ذلك اسم الحاكم (الخليفة ( 
ee een,‏ 
أو خاص) e‏ اسم المستلم للطرازء واسم الحائك e‏ وكانت هذه الكتابة الرسمية تمثل سيطرة كلية 
على النسيج المصنوع» والمنفذ بواسطة مؤسسة الطراز(0. 

وكان العمل فى دور الطراز يخضع لنظام دقيق» إذا أن لدور الطراز كما يذكر ابن 
مماتي "لهذه المعاملة لها ناظر ومشارف ومئولي وشاهدان فإذا احتيج إلى استعمال شئ من 


N)‏ صلاح حسين العبيدي ؛ الملابس العربية الإسلامية فى العصر العباسى؛ من المصادر التاريخية والأثرية دار الرشيد 
للنشرء العراق سنة a) AA‏ ص 1۸. 
olan (o)‏ ماهر : النسيج الإسلامي : ص CY‏ 
الطراز : كلمة إيرانية معربة » كانت تعني المديح og yoy pill"‏ ء ثم أطلق على الرداء المحلى بالمديح » اذ كانت تزين تلك 
الحلية أشرطة من الكتابة . وأخيرا صارت تطلق على المصنع الذي تطرز فيه هذه Ab Ey‏ . ومن المحتمل ان يكون Ja‏ 
الطراز هو الجنيسم التي و جدها العرب بالإسكندرية عند الفتح العربي لمصر . 
رأفت محمد النبراوي : دراسة لقطعتين نادرتين من المنسوجات الإسلامية "من مصر و اليمن " _ حوليلت هيئة الآثار المصرية 
- البحوث و الوثائق الإسلامية » العدد الثالث ¢ مطبعة هيئة الأثار المصبرية 6 القاهرة سل VAAN‏ صس .٠١‏ 
') سامي أحمد عبد الحليم : المنسوجات الأثرية القبطية والإسلامية المحفوظة فى متحف جاير اندرس ون بالقاهرة. 
الطبعة الأولىء الإسكندرية سنة cal 14s‏ ص YY‏ 
Baker (P.), Islamic Textiles, London 1995, p. 60,‏ ® 
Creswell (K.A.C.), Geddes (C.J .), Erdmann (K.) and others, Studies in Islamic Art‏ ا 
and Architecture, Cairo 1965, p. 159,‏ 
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الأمتعة عملت به تذكرة من ديوان الخزانةء رسيرت إليه مقرونة بما تقرأ من نفقاتها من المال 
والذهب المغزول[". 

وكانت الزخرفة على المنسوجات الطولونية » فى أول الأمرء تمتاز بقوتها وشدة 
وضوحهاء وتنطق باسم راسمها لم يتحر الدقة والأناقة فى الرسم» بقدر ما تحرى القوة فى 
al‏ ثم أخذت تنطور بعد ذلك فاختفت تلك الروح الخشنة الساذجة الركيكة؛ التي كانت 
clan ui‏ وصارت العناصر الزخرفية ترسم بخفة ورشاقة؛ووضح اتجاه رجال الفن إلى 
تحرى الجمال فى Lal cage pny‏ يلاحظ أن العناية بالزخرفةء بدأت تضعف وأن LAW‏ كانت له 
Metal‏ 

ومما يدل على جودة انمنسوجات المصرية فى تلك الفترةء أن الجزية التي كانت 
ترسلها مصر إلى الخليفة العباسيء ثم الهدايا التي أرسلها ابن طولون إلى الخليفة المعتمد 
على الله » كانت تحوى الكثير من منسوجات مصر وكذلك الهدايا التي أرس لها خمارويه 
(PA VIA AY a Y AY - Y¥ +)‏ من بعده إلى المعتضد, كان فيها الكثير من المنسوجات 
النفيسة. 


)0 ابن مماتي : ( شرف الدين ابو المكارم الأسعد بن مماتي ت ٠٠١‏ ه/ (AVY‏ : قوائين الدواوين» حققه 
وجمعه عزيز سوريال عطية؛ القاهرة سنة Vio ep 196 Y‏ 


0) عبد العزيز مرزوق : الفنون قبل الفاطمیین» ص VAY‏ 
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السحاد gf)‏ السط) 


وفى ميدان البسط ذات الوبرء أي المصنوعة على طريقة العقدء التي تجعلها أشبه 
et a, já,‏ مضو AU DL Ga‏ نت فا gl) Aland tia‏ اطا مر 232331 
فى العصر الطولوني » حيث عثر فى الفسطاط على قطع منه» يرجع عهدها إلى القرن 
ali ts A fg jag ett‏ 
زينت بالزخرفة الجميلة للغايةء ذات تأثير 3 Cals. ay‏ هذه الأبسطة وبرية كتانية سدي 
ولحمة» تعمل عقدها من اللحمةء وقد أمدتنا حفائر الفسطاط بقطع من السجاد ذات أهمية 
كبرى؛ فى دراسة هذا الفن فى فجر الإسلام؛ منها ما يحتفظ به متحف الفن الإسلامي بالقاهرة ٠‏ 
قطعة عليها بقايا بقية تاريخ يرجح أنه سنة ستة ومائتين بعد الهجرة )0 Y‏ هم (ANY‏ 
وقطعتين اخرتين عليها كتابات كوفية تحمل إحداها تاريخ سنة —a Y + Y‏ (۸۱۷م)»و منهاما 
يحتفظ به متحف المتروبوليتان بنيويورك وقطعة أخرى عثر عليها في Maja pu‏ 


الخزف 


ازدهرت صناعة الخزف في مصرء منذ بداية العصر الإسلامي وزاد الاهتمام بها فتقدمت في 
سبيل الرقي منذ أصبحت مصرء دولة مستقلة في عهد الطولونيين و صارت عاصمتها تنافس 
حاضرة الخلافة في بغداد O.‏ 

أما عن الخزى فى تلك الحقبة التاريخية» فالمعروف أن صناعة الخزف ذي البريق 
المعدني» كانت قد نمت فى العصر الطولونيءإلى حد كبير بالفسطاط وخير شاهد على ذلك 
ان معظم ما نعرفه من هذه النرع من الخزف الطولوني» كان قد وصل إلينا من أطسلال ` 
المدينةء التي ظلت عامرة حتى أمر الوزير الفاطمي شاور بحرقها سنة ٥٦٤‏ ه (ay VA)‏ تم 





() سعد زغلول عبد الحميد : المرجع السابق »وص YO"‏ 

N)‏ على إبراهيم باشا : مقالة عن السجادء من مجلة المجتمع المصرى للثقافة العلميةء من الكتاب السنوى الخامس» من مجموعة 
المحاضرات التى ألقيت فى مؤتمر المجمع cal AT E Ae‏ ص ENT‏ 

© Lebrun (M.),exposition des Tapisseries et Tissu du musée Arabe du Caire du vii 

au xvil E siécle, periode Musulmane, Paris, Non, Date, p. xv. 

Vo (Vía المرجع السابق»‎ : as ji محمد عبد‎ ¿ale (y 

0 عبد الرءوف علي يوسف : لمحة عن الخزف في الإقليم المصري > مجلة منبر الإسلام »> العدد ١ء‏ السنة 

VA‏ إبريل ١155م‏ » ص 1۷.» شبل إبراهيم شبل عبيد : دراسة للكتابات الأثرية على الخزف الإيراني 

حتى نهاية الحكم الإيلخاني(أنواعها- تطورها - مضمونها ) » مخطوط رسالة ماجستير ¢ AIS‏ الآثار - جامعة 

القاهرة £10 a)‏ (1990م) » ص YOY‏ 
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وصلت صناعة الخزف فى الفسطاطء أوج أزهارها Lad‏ بين القرنين التالث و السادس 

الهجري / التاسع و الثاني عشر الميلادي ؛ بوصول الخزافين فيها إلى قمة التطور فى . 

صناعة الخزف gd‏ البريق المعدني» وهو أشهر أنواع الخزف الإسلامي وأرقاها على 

الإطلاق(). 

وقد اختلفت أراء علماء الآثار حول الموطن الأول ' لهذا النوع من الخزف فمنهم 
من رأى أنها مصرء وفريق أخر يرى أنها سامر؛ وفريق ثالث يرى انها إيران» ولكل منهم 

وجهة نظر تؤيد Man‏ 

ورغم هذا الاختلاف إلا أن الباحثة. تؤيد نسبة الخزف ذي البريق المعدني إلى 

مصر بناء على ما يلي :- 

١‏ - أنه عثر فى الفسطاطء على قطع كثيرة تالفة وقت صناعتهاء وهذه القطع اما برتقالية 
اللون أو مائلة إلى ob jell‏ وعليها بريق معدني ذهبي مائل إلى الاصفرار ale‏ 
ورسوم الأشخاص والموضوعات التي تزبن تلك القطع وثيقة المسلة بمثيلاتها على 
الخزف الإيراني فى القرن التاسع الميلاديءوكذلك نرى فى بعض القطع المصرية 
Mi mas yl‏ | 

7 — أن البريق المعدني كان معروفا فى مصسر القديمةا. 

Y‏ - هناك كأس مؤرخة من الزجاج وعليها اسم والى مصر عبد الصمد بن على؛ ومزينه 
بمادة البريق المعدني العسلي؛ ويرجع تاريخه إلى سنة 100 كما يحتفظ متحف 
الفن الإسلامي بالقاهرة أيضاء بقاع إناء من الزجاج عليه كتابة كوفية بسيطة بصيغة» 

)| عاصم محمد رزق : المرجع السابق» عب NAVA‏ 

: من التفاصيل في هذا الموضوع أنظر‎ ay pal 


Butler (A.G.), Islamic Pottery , pp. 353-37 . 5 Rice )0. T. ).lislamic Art, pp. 40-43. 
Na 





زكي حسن :الفن الإسلامي في مصرء Ha‏ ۰۵ عاص سد عبد الرحمن: مراكسز الصناعق 
ENT LA a‏ 


)1 حسن الباشا : المدخل» ص 8/ا".» قاعة بحث فن العمارة والفنون الإسلامية؛ القاهرة سنة 588١م‏ ؛ 
ص YOu ¢ VEU‏ | 

| ديماند (م.س) : الفنون الاسلامية »ترجمة deal‏ عيسى» deal ye‏ و تقديم anal‏ فكري » دار المعسارف › 
القاهرة ۱۹۸۲م » Ya‏ | 

)© سعد زغلول عبد الحميد : المرجع السابق» ص POY‏ محمود إبراهيم حسين : الخزف الإسلامي فى 
مصرء مكتبة نهضة الشرق » القاهرة ۱۹۸۴٤‏ م2 صلب VIVO‏ 

.٠١ الطايش : المرجع السابق» صب‎ tel) 


مما عمل بطراز الفيلة بمصر وتاريخ سنة age ¿dia Y‏ والى مصر يحيى بن 
داود من ممدود الحرشي. وكنيته ابو صالح(". 

والمثالان يؤيدان نظرية نسبة أصل موطن صناعة البريق المعدني لمصرء حيث 

أنه لم يعثر فى إيران أو العراق حتى OV!‏ على مثال مؤرخ بتاريخ سابق عنهما لمعرفة 

مسر لطريقة الزخرفة بالبريق ll‏ وكل الآراء التي نسبت أمسله الى ايران 

أوالعراق اعتمدت على أدلة ترجيحية _. 

. وقد اعتمدت الباحثة فى إضافة دليل أخر لنسبة اصل موطن البريق المعدني لمصر‎ - ٤ 
وقد تمثشل هذا‎ es ill من ناحيةء تأصيل عنصر الزخرفة المستخدم فى خزف تلك‎ 
العغنصرء فى الدوائر التي يتوسطها نقط مطموسة(وهو العنصر الذي اصطلح على‎ 
وقد كان هذا العنصر من أكثر العناصر‎ (Peacok-Eye ) تسميته بعين الطاووس‎ 
التي شاعت في زخرفة أواني الخزف ذي البريق المعدني الطولوني» وقد كان هذا‎ 
العنصر أيضا من العناصر الشائعة في زخارف هذا النوع بالعراق خلال القرن‎ 
IE sig ya JU Al Sy ¿Al tl ya CR 
الخطوط الصغيرة؛ و المعروفة بالتهشيرات» والتى ظهرت على الخزف ذي البريق‎ 
المعدني المبكر» فيلاحظ أن هذه العناصر الزخرفيةء قد عرفتها مسرء منذ العصر‎ 
الفرعوني» فالدوائر وبداخلها نقط مطموسة؛ وجدت على ثوب س_ جين مرسوم على‎ 
أما التهشيرات فظهرت على أغطية‎ (1 4a gl) كرسي من مقبرة توت عنخ أمون'‎ 
رؤوس الملوك و رسوم الإلهة؛ وكذلك بعض الكولات التي تعلو ثياب قدماء‎ 
A وكذا عنصر الزخرفة بالنقط فى صفوف‎ (YT (لوحة‎ REIN 
عرفها المصري القديمءونراها‎ ic والذي كان من خصائدس زخرفة هذا النوع-‎ 
¿call la zes (UVA dag) Oigo al yal ya زى محارت‎ gle Alben 


)© عبد الرؤوف على يوسف » مقال عن دراسة في الزجاج المصرىء من أبحاث الندوة الدولية لقاريخ 
القاهرة. Ve‏ مارس - إبريل ۱۹1۹م القاهرة سنة ١1917م»‏ صل OY‏ 

"عبد الناصر ياسين :المرجع السابق 6 ص EVA‏ 

NE عنايات المهدى : فن الزخرفةء لوحة ص‎ N 

4( تحية كامل حسين : المرجع السابق » ص NY USE‏ 

© عبد العزيز مروزق : الفنون قبل الفاطميين» ص JAY‏ 

() تحية كامل حسين : المرجع السابق»ء ص ١٤ء‏ شكل NV‏ 
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Lead‏ على جسم مرآه من الأسرة Mog tall‏ .بل أكثر من هذا ان الففون فيما بيسن 
النهرين تأثرت أكبر التأثر بالفن المصسري القديم » كما تأثرت بالفنون المجاورة في 
الشام المتأثر أصملا بالفن المصري القديم N,‏ 
ومازال الأمر متروك؛ لوضع الرأي الفاصل من خلال ما سوف تكشفه الحفائر فسي 
المستقبل إن شاء الله" سبحانه و تعالى". 





أما عن السبب فى ابتكار الخزف ذي البريق المعدني» فهو تحريم الإسلام للاأكل ذ 


w> 


لحديث رسول الله (صلى الله عليه وسلم ) "الذي يشرب من آنية الفضة إنما يجرجر فى 
بطنه نار جهنم" )8 (صدق رسول الله صلى الله عليه وسلم) وحديث أخر "لا تشربوا فى 
آنية الذهب والفضة ولا تأكلوا فى صحافها فإنها لهم فى الدنيا ولنا فى الآخرة" Gaia)‏ 
رسول الله صلى الله عليه وسلم). 

وهكذا فإن الرغبة فى إشباع روح الثرف عند المسلمين؛ مع مراعاة تعاليم الدين التي ' 
تنهى عن استخدام Gil gh‏ الذهب والنضة هي التي حدت بالخزافين إلى ابتكار نوع فاخر من 
Aa ys Ad 530‏ | 

وقد تطورت صناعة الخزف ذي البريق المعدني فى مصسر تعلورا ملبيعياء حتسى 
cal‏ ارم A‏ اتسن A) ai‏ 

وهناك نوع أخر من الخزف العباسي؛ ظهر فى مصرء وهو تقليد خزف تانج 
(Tang)‏ - حكمت هذه الأسرة الصين بين عامي 11۸و AT‏ -» حيث أعجب 
المسلمون بالخزف الصينيء وقد نجح صناع الخزف فى مصر فى العصر العباسي» 
ف y ji e al a eis alien Lalas cai la‏ 
المتعددة والتى تظهر على هيئة بقع (Splaches)‏ متناثرة وزخارفه النباتية المحورة أو 


Û Houlihan (P.F.), op. cit ., fig 68. 

أ سامي بشاى و اخرون : تاريخ الزخرفة » ص NYY‏ 

00 Rajab (J.S.), Tareq Rajab Museum, Kuwait, 1983, p.4. 
تحقيق و تعليق أسامة بن‎ el النووي : رياض الصالحين من كلام سيد المرسلين (صلى الله عليه وسلم‎ ) 
ANA ص‎ o ھ۱٤۱۹ عبد الفتاح البطة » الناشر دار الثقوى » القاهرة سنة‎ 
AY عبد العزيز مرزوق : بين الآثار الإسلامية.‎ ©) 
زكى محمد حسن : تحف جديدة من الخزف الفاطمي ذي البريق المعدني»ء مجلة كلية الآداب» المجلد‎ 0 

الثالث عشرء ح۲ءالقاهرة ١155١م: Ya‏ 


Y Ys الناصر ياسين : المرجع السابق » صب‎ yo M 
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زخرف بمجموعات من الأشرطة ذات الألوان المختلفة إلى جوار بعضها ya al‏ وتتم 
الزخرفة فى هذا النوع بواسطة تبقيع الطلاء الزجاجي برش الألوان(). 

وهناك نوع ثالث من الخزف ظهر فى العصر العباسي؛ وهو الخزف ذو الزخارف 
البارزة والمغطى بطلاء أخضر أو أصفر بأسلوب القالب» و قوام تلك الزخارف أشكال 
هندسية مختلفة وفروع نباتية ووريقات محورة عن الطبيعية؛ وقد نجد بينها في النادر رس وم . 
بعض الطيور. والمعروف أن قطعا من هذا الخزف وجدت فى حفائر سامرا والمدائن 
والسوس والرى والفسطاط وبمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة» صحن من هذا الخزف؛ يبدو 
بطلائه الأصفر كأنه دسنع تقليد للأواني الذهبية(. 
الفخار 

GN y فقد استمرت ص ناعة المسارج‎ pill عن صناعة الفخار فى تلك‎ U 
وشبابيكهاء والأواني المختلفة من الفخار؛ تسير فى نفس الطريق الذي كانت تسير فيه من قبلى»‎ 
وبدأت الزخارف تأخذ اتجاها .جديدا هو الاتجاه الذي سيطر على جميع العمائر والصناعات‎ 
فى هذا العصرء ونعنى به الاتجاه الذي أتى به أحمد بن طولون أي العناصر المستمدة من‎ 
9) طرز سامراء الزخرفية‎ 

وظهر نوع من الأواني الفخاربة اصطاح على تسميته باسم 'جلل النفط" وقد اءعتبر 
هذا النوع من المنتجات الفخارية بمثابة " قنابل يدوية " ثلقى فى أثناء المعارك؛ فتشتعل النار ' 
فيمن تلقى عليه؛ وقد عثر على العديد منها فى خرائب الفسطاط. ووجود الفتيل فى فو هات 
الكثير منها وواحدة بداخلها النفط؛ وأصحاب هذا الرأي يؤيدون ذلك Ley‏ ذكره المقريزي :أنه 
عندما هدد الصليبيون البلاد e‏ أمر شاور الوزير e lll‏ بإرسال عشرين ألف قارورة نفط 
وعشر آلاف مشعل نارء وهذا الرأي غير مقبول» إذ عثر على بعض الجلل وعليها الببسملة 
أو كتابات فمن الصعب استخداسها كقنابل يدوية. 

وهناك من يرى أنها استخدمت كصنج للوزن أو تفلا للنول لشد الخيوط؛ ولكن ينفي 
رأى استخدامها كصنج للوزن؛ عدم وجود وزن عليها. 





V+ One Ve ‘ey! : al yl محمود‎ 0) 
. ٤٥ _a «¿olaa cal M غادة قدومى‎ (0 
NAY ص‎ il زكى خسن : فنون‎ 


9) عبد العزيز مرزوق : الفنون قبل الفاطميين؛ ص ۱۷۳ شكل $4 
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وهناك من يقول بأنها استخدمت كوعاء لحفظ مساحيق التجميل التي تستعملها él all‏ 
أو كوسيلة للاضائه كنوع من المسارجء وذلك لوجود النفط ببعضهاء و المشاعل بداخلها.و هناك 
من رأى أنها استخدمث لحمل ماء زمزم. 

وأخيرا يؤيد (الدكتور) محمد عبد العزيز مرزوق أنها كانت تستخدم لنقل الزئبق› 
وذلك نظرا لضرورة هذه المادة وأهميتها الكبيرة؛ للغاية فى صناعة الأدوية؛ وان تقل هذه 
المادة وحاجتها إلى أواني قوبة سميكة الجدار ذات فوهات ضيقة يمكن أحكام غلقيا ولا 
يتعرض الزئيق إلى الضياع عند نقله من aby‏ إلى بلد. ويؤيد ذلك يما ذكره ايتنجهاوزن» من 
عثوره على مخطوطة Ay ye‏ من العصور الوسطىء فيها رسم ل هذه الأواني وإشارات 
لاستعمالها فى تقل الزئيق» والأعبير عنها باسم الفقاعات(). 

وترى الباحثة أنه ربما استخدمت هذه الجللء للأدوية نفسها Y‏ سيما وأن بعضدها يحملى . 
عبارة البسملة؛ ودائما الإنسان يسمى الله (سبحانه و تعالى) قبل أن يشربء أو يأكل» -ففي 
حديث نبوي (شريف) يوجه رسول الله (صلى الله عليه وسلم ) نظر غلام الي آداب الطعام 
فيقول له (صلى الله عليه وسلم ) " يا غلام سم الله وكل بيمينك وكل مما يلك "(صدق 
رسول الله صلي الله عليه وسلم ) ') _ كما أن صغر حجمها وأحكام غلقها يساعد على 
cell‏ حيث أنها تصلح لأن تكون زجاجات للأدويةء نظرا لكثرة عددها ووجودها فى ella‏ 
الإسلامي ككل» وكذلك Alk‏ تكلفتهاءوسهولة النقل والتداول . ش 
الخشب 


استخدم الخشب بمهارة عظيمة وفائقة في ذلك العصرء و يتضح ذلك في الحش وات 
الخشبية المحفورة من العصر الطولوني» و المزخرفة بأسلوب سامرا المجرد _ ومن الجدييو 
بالذكر أن مراحل تطور هذا الأسلوب الزخرفي قد تمت في الجص Y‏ ولم يظهر في 
زخرفة الأخشاب سوى الطراز الثالث منها فقط_ (') الذي احتواه الطولونيونء وأضافوا اليه . 


رسوم طيور ضمن عناصره النباتية sas‏ 


AVL ۱۷۳ عبد العزيز مرزوق : الفنون قبل الفاطميين » ص‎ I 
i eer E تور‎ Bil 
VV ربيع خليفة : الفنون اليمئية » صب‎ 5 
9 Brend (B.), op.cit., p. 60. 
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والملاحظ على التحف الخشبية فى مصر فى العصر العباسيء أنها تأثرت بطريقة 
الحفر العميق المستخدم فى أسلزب سامرا الثالث على الجص» الذي يفصل عنص را عن 
الأخرء ثم يشطف حافة تلك العخاصرء وقد انتشر هذا الأسلوب فى زخرفة الأخشاب طوال 
القرنين الثالث والرابع فى العالم الإسلامي؛ حتى أصبح من العسير فى كثير من الأحيان ` 
تمييز الولايات التي صننعت Nas‏ 

ولدى متحف الفن الإسلامي Galil‏ مجموعة غنية من الأخشاب الحلولونية المحفورة 

تشمل على الأبواب والأسقف والأفاريز وقطع الأثاث المدهون بعضها بالألوان الزاهية» كما 
يوجد منها بمتحف المتروبوليتان أمثلة أخرى e‏ وذلك فضلا عن الثروة الزخرفية 
الهائلة والمتنوعةء التي يزخر بها جامعه الشهير الجامع الطولوني. 
العاج 


Lid‏ التحف العاجية التي وص لت إلينا من هذا العصر فهى فى الواقع قليلة؛ ولا 
تخرج عن كونهاء قطع صغيرة من هذه المادة كشفت عنها حفائر الفسطاط؛ ومعظمها يزدان 
بطراز سامرا الثالث الذي عرفناه من قبل؛ ومن هنا جاء نسبتها إلى هذا العصرء على أن 
العاج قد استعمل أيضا فى زخرفة الأخشاب» كما كان الحال فى العصر السابقء؛ Y‏ كانت 


تطعم بعض التحف بفصوص صغيرة من العاج أو حشوات كبيرة منه(). 


الزجاج 

حظى الزجاج فى العصمر العباسي» بتطور صناعيء وزخرفي كبير لعل مرجعه 
هو إقبال الخلفاء على اقتنائه» فقد ذكر الصولي › في كتابه "الأوراق"؛ عن حديثه عن أخبار 
الخليفة الراضي بال والمكتفى باش أنه قد عمل لهما من الأواني الزجاجية؛ ما لم يعمل لملك 
منه من قبل» ولا بذل فى أثمانها ما بذل حتى اجتمع لهما ما لم يجمع لملك قط. كما بلغ من 
شغف خلفاء العباسيين بالأواني الزجاجية؛ أن استقدموا من كل ab‏ مهرة الصسناع؛ فى عمل 
هذه المهنة» حتى أن الشعراء نظموا فيه الشعر. 

A eg yal da,‏ كد محا 
فقد تطورت أشكاله» بحيث أصبح شبيه بأشكال المعادن التي عرفت باسم ما بعد الساساني 
LS post ( Sasanıan)‏ احتوت على كتابات كوفيةء بأسلوب الخط السائد فى العصر 


(') سعاد ماهر : الفنون الإسلامية» ص .7١7‏ 
0( ديماند (م. س) : المرجع السابق» ص .١١8‏ 
() عبد العزيز مرزوق : الفنون قبل الفاطميين» ص ۲۱۶- IE‏ 


“o 


gl CNS as ral اا وکات‎ clad على‎ gia Again y 6,510 ada 
) aya من المميزات التي ميزت الزجاج‎ e 

وقد كانت الإسكندرية رالفيوم وحلب وصيدا وصور وانطاكيه من أهسم مراكز 
صناعة الزجاج في القرون الأربعة الأولى SUN‏ ذلك فضلا عن مدينة الفسطاط. 

والتأمل في القطع الزجاجية التي يرجح نسبتها إلى العصر الطولوني والإخشيديء 
ويبين لنا أن طريقة الزخرفة فيها لا تختلف عن الطرق السابقة» ممثلة فى الصبغ بالالوان 
المختلفة» أو تشكيل فى قوالب مزخرفة أو ضغط على جدران الأواني بخيوط زجاجية ساخنة 
مختلفة الألوان أو حز أو حفر أو قطع أو إضافة أختام أو خيوط زجاجية على الجدار؛ إلا أنه 
يلاحظ أن الطرق التي كانت محببة إلى زجاجي هذا العصر هي التشكيل بالقالب والحز . 
ziel,‏ واا ar N. a‏ غا از اي ت 
استخدم فى مصر أيضا قبل العصر الإسلاميء من القرن الرابع والخامس الميلاديء وفى 
بداية العصر الإسلامي؛ كان الرسم بالبريق المعدني ej ¡ele‏ عادة بلون , dal‏ ممزو 9 
بالبني» الأصفر وغالبا صبغات محمرة. - والذي انتج بواسطة مزيج من أكاسيد نحاس 
وفضه فى كميات مختلفة - وقد أنتجت قطع منه فى مصسر خلال العصر الطولوني وقفى 
ai met As‏ ")نهدا ومن sl‏ أن al‏ ابن ¿a asp ab lla‏ 
الزجاجية» ورمم منارة الإسكندرية» وأصاح المرآة الزجاجية ولقد صنعت الصنج 
والموازيين من ele ll‏ بعد اعتمادها بخاتم السلطان عليها وذلك فى ge‏ خمارويه -۲۷١‏ 
التاريخية تؤكد أن كل التحف الزجاجية حملتها ابنة خمارويه (قطر الندى) إلى بغداد لزواجها 
من الخليفة Al aia‏ رتك UAV | AAAY dine‏ 
البلور الصخري 

أما التحف البلوريةء فى العصريين الطولوني والإخشيدي» بمصر فقد وصلت 
Lil‏ تحف مصنوعة منها تزدان بأسلوب سامراء فى الزخرفة:؛ لا سيما الطراز التالث . 
ea asia!‏ وفى المتحف الإسلامي بالقاهرة› مجموعة صعيرة من cial‏ البلورية 
al‏ 3 من قنينات بعضها مضلع» وتماثيل حيوانات وطيور وأسماك وقطع شطرنج!". 
N)‏ سعاد ماهر : الفنون الإسلامية. ص .٠١١ ١٥۹‏ 
أمال أحمد العمري : دراسة على تحفتين جديدين من الزجاج» بمتحف الفنون الجميلة ببروكلين بالولايات 

المتحدة الأمريكيةء مجلة دراسات آثارية إسلامية» المجلد الثالث؛ القاهرة ¿MAA‏ ص Vo‏ 

VOR الإسلامية: صب‎ ge gill: سعاد ماهر‎ © 
XAYA ۲۷ عبد العزيز مرزوق : الفنون قبل الفاطميين» ص‎ (+) 
El Contadini (A), Fatimid Art of the Victoria and Albert Museum . London 1998, p. 


.69 
)© روف نحاس : صناعة الزجاج» دار النهضة للطباعة » القاهرة سنة AVA‏ 1 صب EN‏ 
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المعادن 

استمر المسلمون فى صناعة المعادن فى القرون الثلاثة الأولى بعد الققفع. ولكن 
أو للق لم ar, ee‏ ا ساس a‏ 
فى العصر الفاطمي؛ ولا ريب أن صناعة أخرى لقيت فى العهد الطولوني؛ رواجا كبيرا 
ممتلة في صناعة الأسلحة؛ التي كانت لازمة للجندء ولحرس Y‏ والتى كانت المصانع 
ا ا ل ل en‏ 

والتحفة المعدنية الوحيدة التي يرجح نسبتها لهذا العصرء هو تمثال صغغير من 
البرونز» معروض فى متحف الفن الإسلامي بالقاهرة» يمثل سيدة جالسة الجلسة الشرقية (تأثير 
ساساني) وممسكة بدف ."وإذا كان لم يصل إلينا شئ من التحف المعدنية؛ فى هذا 
العصرء فليس معنى ذلك ان الطولونيين › لم يكن لديهم دراهم ولا دنانير يتعاملون بهاء 
وأسلحة يستخدمونها فى الدفاع عن أنفسهم» وليس معناه أيضا ان نساء هذا العصر لم يكن 
لديهن الحلي المصنوعة من الذهب ومن الفضة .إذ الواقع أنه كانت هناك تحف معدنية كثيرة 
ومختلفةء ولكنها ضاعت و لم تصل إلينا. وقد أمدتنا كتب الأدب والتاريخ بإرشادات BAS‏ 
إلى cr‏ .وما رال الأمن هتروا Lad‏ مرت تة ia Lad‏ مسن 
تحف وكنوز من تلك الفترة. 


.١!١١ص زكى حسن : الفن الإسلامی فى مصرء‎ N 
.771 صب‎ e عبد العزيز مرزوق : الفنون قبل الفاطميين‎ N) 
YY) المرجع نفسه 5 ص‎ 7 


VV 


رابعا :خصائص الزخارف dll‏ القرن AN‏ الهجري/التاسع المبلادي 
تميزت الزخرفة اأنباتية فى هذا العصرهء بما يعرف بالأرابسك وهو أكثر 
الزخارف النباتية ذيوعا فى الفنون الإسلامية وقد عمت هذه التسمية» حتى عادت تطلق على 
كل الزخارف النباتية الإسلامية؛ ولكن الحفيقة أن الأرابسك؛ هي الزخارف المكونة من فروع 
نباتية وجذوع مثنية؛ ومتشابكة ومتتابعةء وفيها رسوم محورة عن الطبيعة Stylized)‏ ) ترمز 
إلى الوريقات والزهور وتسمى أحيانا بالمت أو نصف Cull‏ (مراوح نخيلية أو نصف 
مروحة نخيلية). 
وقد بدا ظهور زخارف الأرابسك فى القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي › نراها فى 
الزخارف الجصسية التي كانت تغطى الجدران فى مدينة سامرا بالعراق»وفى مصر أبان 
العصر الطولونيء الذي كان متأثراء كل التأثر بالأساليب الفنية العراقية:؛ نظرا لأن ابن 
طولون نشأ فى سامراء ونقل منها إلى مصر الأساليب الفنية السائدة فى el yall‏ كما نرى 
بدء زخارف الأرابسك على التحف الخشبية التي عثر عليها فى سامراء أو التي ترجع أيضا 
إلى العصر الطولوني.وتطورت زخارف الأرابسك فى العصر ill‏ حتى بلغت بعد 
ذلك غاية عظمتها فى العالم الإسلامي منذ القرن السابع الهجري / الثالث عشر الميلادي. () 
فالأرابسك هو الزخرفة العربية المورقةأ')»ويقوم الأرابسك أساسا على عمل تكوينات 
زهريةء أو تكوينات هندسيةء تتداخل وتتكرر إلى ما لا نهاية له من الممرات لبعطى شكلا 
جمالياء لا تتحدد فيه البداية أو النهايةء أنه نسق تكراري كاللغة لا تتعين فيه لتكرارات بداية أو 
نهاية» مما يخلق فى الوعي شعورا بحضور اللامتناهي أو اللامحدودء وتأتي التكوينات فى 
cl yl‏ لا تحمل من السمات أو العلامات ما يميز تكوينا عن الأخر.وأهم ما يميز فن | 
cea MI‏ اذه JSN an a‏ فيه Mal y gana ya‏ 


والأرابسك افظ أجنبي؛ أطلقه مؤرخو الفن من الأوروبيين على نوع معين مسن 
الزخرفة الإسلاميةء والكامة Ay yl‏ التي ينبغي أن تستعمل بدلا من هذا اللفظ الذي شاع بين 


Ml 


مؤرخي اافن الإسلامي من العرب هو كلمة "التوريق سواء كانت العناصر الزخرفية dl‏ 
او كتابية أو هندسية؛ GY‏ هذه الكلمة أصدق فى الدلالة على هذا النوع من الزخرف» الذي 


)| زكى حسن : فنون الإسلام» ص Nor‏ 

AAVV القاهرة سنة ٤۱۹۸م» ص‎ »م١1805-‎ ١5117 ربيع حامد خليفة : فنون القاهرة في العهد العشانى‎ N 

(') إسماعيل الفاروقي : الإسلام والفن» ترجمة وتقديم وفاء إبراهيم؛ دار غريب للطباعة والتوزيع؛ القاهرة 
سئة 1494( ص .٤١‏ 


VA 


أبرز ما فيه هو ظاهرة النمو و التوريق ae‏ في الحقيقة إلا نمو وتكاثر» ولا تزال AS‏ 
التوريق "101113101105" مستعملة فى اللغة الأسبانية حتى اليوم للدلالة على هذه Más ja gl‏ 

ويقول عنه جروب (Grube)‏ " فالأرابسك تصميم عربي مستند de‏ نمط من 
اللفائف النباتية» لا نهائي» الذي قسم بواسطة العناصر cede)‏ ورقةء زهرة)» ليولد اختلافات 
جديدة لنفس العناصر الأصلية؛ فى نفس التطبيق التام لمبدأ التصميم الإسلامي؛ ويمكن 
أن يطبق على آي سطح معطى» سواء صندوق معدني» صغير Min‏ أو منحنسى مزجج 
لقبة تذكارية؛ كلاهما نفذ بنفس الطريقةء والاختلاف فى الشكل وليس فى النوعية " (". 

أما أسين اتيل "١1ء5"‏ فتصفه بأنه " زخرفة عربيةء أبدا ليست ذات شكل محدد. لكن 
مزيج من العناصر المترابطة» بعض منه يمكن أن يكون طبيعيا تماماء بينما الأخر أكثر 
تجريدا للغاية " ("). 

هذا ومن الملاحظ أن فن الأرابسك (الزخرفة العربية)؛ من اللفائف والأوراق قد 
ظهرت فى النماذج الكلاسيكية والإسلامية المبكرة مثل فسيفساء قبة الصخرة تصبح ' 
غالبا تصميمات مجردة فالأوراق والجذوع المضفرة والأوراق؛ تمثل مباشرة من الجذع 
الرئيسي؛ والأوراق تتطور فى الجذوع الجديدة فى عملية Y‏ نهائية من الأنواع ABU‏ 

أما بالنسبة لبداية هذه الزخرفة فقد تعددت آراء العلماء و الباحثين فمنهم من يرى أن 
تطور الزخرفة العربية (الأرابسك) e‏ من الكرمة الكلاسيكيةء إلى التحوير الحادء مبكر جدا فى 
العالم الإسلامي؛ فالحجر المحفور على واجهة قصر المشتى من القرن الثاني الهجري / 
الثامن الميلادي » المحتوية على المثلثات المتكررة؛ تشمل على اللفائف المحفورة و المحورة 
و المتشابكة في الوقت Audi‏ بشكل كبير ll ge‏ كله مع التماثل في العناصر المرتبط بالزخرفة 
العزيية (الأرابسك) . وهناك من يرى أن المحاولة الأولى لإنشاء هذه الزخرفة + قد فما ست 
في فسيفساء قبة الصخرة » وهي إن لم تصل إلى حدود التوريق المجرد . إلا أن انتماءها 
للواقع قد أصبح ضعيفا. كما تمثلت تلك الزخرفة أيضا في قصر الحير الغربي رغم 
استيحائها من عناصر ساسانية و رومانية . وهناك ثمة اعتقفاد بأن الزخارف النباتية . 
المحفورة في الخشب في جامع عمرو بن العاص _ من أعمال عبد الله بن طاهر سنة 
5ه AYV/‏ م _ تعد تعبيرا عن الخيال العربي الذي يظهر بوضوح في الأفرع النباتية 
N)‏ عبد العزيز مرزوق : الفنون فى العصر العثماني» ص VV‏ 

©) Grube (E.J.),op.cit ., p. 11. 


) Atil (E.), Ceramics from the world of Islam, Washington, 1973.p. 3. 
9 Ernst (1.), Grube, Dickie (J.), op. cit, p.171. 
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التي لا بداية و لا نهاية لها » وغير ذلك من السمات التي تميز بها التوريق العربي ؛ كالامتداد 
في حركات دائمة غير مستقرة » و محاولة شغل الفراغ بالزخارف e‏ وذلك بالإضافة إلى 
تكرار العنصر الزخرفي . 
أيضا هناك من يرى أن تلك الزخرفة ترجع إلى الحجاز في منتصف القرن الشاني 

الهجري / الثامن الميلادي » مدعما رأيه هذا بنماذج من تلك الزخرفة as y‏ محفورة e‏ 
بعض الأعمدة الرخامية التي لازالت قائمة حتى اليوم في الحرم المكي (الشفريف)؛ و يعود. 
تاريخها إلى سنة ca VAY PY‏ في عهد الخليفة العباسي المهدي a VII OA)‏ 
avVAo-vvé/‏ ). 

على أن القاسم الأعظم من العلماء و الباحثين قد استقروا على ان زخرفة الأرابسك 
yal, el jalo das‏ يداش ترون اتخضعية NH Ga Say nell Al GL‏ 
الهجري / التاسع الميلادي» فى العصر العباسي» ونجاحه فى مدينة سامراء . 

اما في مصر فقد انتشر هذا الضرب من الزخارف النباتية المجردة فى العصر 
الطولوني؛ وقد ظل أسلوب الزخارف النبائية ينمو إلى أن وصل أقصى ازدهار فى القرن 
السابع الهجري / الثالث عشر الميلادي O‏ 

) فترى (الدكتورة‎ c عن أسباب ابتكار هذه الزخرفة فقد تعددت الاراء حولها‎ Ll 
نتيجة ,لكراهية الإسلام للتصويرء نجد أن الفنان المسلم أثقن الزخرفة‎ ela سعاد ماهر أن ذلك‎ 
الهندسية والنباتية التي جردها عن أصونها الطبيعية وأسرف فى استعمالها.حتى أطلق‎ 
الأوربيون اسم "الأرابسك" عايها(”).وهناك من يرى ان البعد العربي كان الدافع لابتكار هذا‎ 
أساسيا نحو‎ A NER Cin EEE النوع من الزخرفة ل لوال وقد‎ 
خلق تلك الزخرفة » التي تميزت من ناحية بالتكرار » فربط بين ذلك و بين البيئة العربية التي‎ 
ba كانت إما صحراوية أو زراعية »يتكرر فيها منظر الصحراء و مراحل الزراعة من‎ 
sale للأرض و رمي للحب و حصاد » هكذا في نمط دوار ؛ أوجد في العربي وورتة‎ 
في اختيار الفنان لعنصر زخرفي واحد يملا به‎ all التكرار التي تمثلت في الأعمال‎ 
مساحة كبيرة بتكر'ره عدة مرات . كما تميزت تلك الزخرفة من ناحية أخرى بالدوائر و‎ 
اللفائف » التي فسرت بأنها انعكاس للوديان و الممرات التي لا يعرف سرها الا العربي أو‎ 


عبد الناصر ياسين : المرجع السابق »ص 445 . 


ANY أبو صالح الألفى : المرجع السايق» ص‎ (r) 
زكي حسن ؛ أطلس؛ صب م.‎ ٠.١ سعاد ماهر : الفنون الإسلامية» ص‎ )7( 


Ya 


المسلم في البيئة الصحراوية . ويقول عنها ( الدكتور ) أحمد عيسى انها" ترمز إلى 


علاقة طراز سامرا الثالث بالآرايسك 


ولعل أبرز ما اشتهر به الأتراك؛ فى مجال الفن هو ذلك الطراز الزخرفي المععسروف 
باسم الطراز الثالث من طرز سامراء e‏ ذلك الطراز الذي تبلورت فيه الاتجاهات الفنية 
للزخرفة الإسلامية الخالصة؛ من شوائب الاستعارة من الفنون السابقة على الإسلام والذي 
نبت منه "الأرابسك" MA rabesque"‏ 

فمن المعروف أن الزءنرفة النباتية» تعد من أهم المميزات الرئيسية والتى انتشرت فى 
الفن الإسلامي خاصة:؛ وقد انسمت هذه الزخرفة بطابع التحوير والتجريدء ولا سيما اعتبارا 
من القرن A‏ الهجري / التاسع الميلادي» وذلك بظهور الأساليب الفنية:؛ والتى عرفت 
بطراز سامرا الثالث؛ والتى انثئلت إلى الزخارف الخشبية فى مصر فى العصر 
een‏ لتنا مسو اناك رت et‏ 
الأرضيات التي تقوم عليها الوحدات الزخرفيةء واستخدام أسلوب الحفر المشطوف AO‏ 
EN A PA‏ حو جور ف سحي 
الثاني من القرن الثالث الهجري / التاسع ااميلادي e‏ هذه التقنية المشطوفة التي تسستعمل فى 
الخشب» والجص والنحت» حيث تتضمن حفر الجانبيين- أي قطع الزوايا المختلفة للسطح 
المستوى من الخشب.- مما يعطى حفر عميق وضوء أكثر. وياصله جرابار بأنه وجد فى 
الفن البدوي فى آسيا الوسطى مكبرا فى القرن الرابع قبل الميلادء وأنه أصصبح مشهورا فى 


(') عبد الناصر ياسين : المرجع السابق » ص MEY‏ 

(N‏ أحمد محمد عيسى: الأصول الدينية للفنيين الإسلامي e ly‏ مجلة رسالة الإسلام» بدون تاريخ 
ee‏ | 

.١١ عبد العزيز مرزوق : الفنون فى العصر العثماني» ص‎ N 

9( أسلوب الحفر المائل أو المشطوف :هذا الأسلوب الصناعي تطور في الطرأز الثالث من طرز سامرا في 

عمل الزخارف الجصية بحيث أصبحت الزخارف المشطوفة أكثر صلاحية و ملائمة لفكرة استخدام القوال.ب 

حتى لا يحدث تشويه للزخارف من ناحية ؛ والاقتصاد في الوقت والنفقة من ناحية أخرى . وقد نقل Elsa‏ 

الأخشاب هذا الأسلوب في عمل زخارف الأخشاب Lad‏ بعد في القرنبين الثالث و الرابع الهجريين / التاسع و 

العاشر الميلاديين . ربيع Ayla‏ : اافنون اليمنية » ص VE‏ 1 

) مصطفى عبد الله شيحه : دراسات فى العمارة والفنرن: القبطية » وزارة الثقافة »هيئة الآثار الأمصرية 
» القاهرة » ص Ve‏ 


YA 


العالم الإسلامي» خلال استعماله فى العاصمة العباسية فى العراق» بالنسبة لانتشاره فى كل 
ol jail‏ من ay y gl ea‏ فحتلا عن e abe YN ull gli alld‏ اا dl cy yen‏ 
ظاهرة الحفر المائل أو المشطوف إلى فنون السيت " "Scythes‏ في وسط Cus e Lud‏ كان 
هذا الأسلوب معروفا لديهم في الزخارف المحفورة على مواد مختلفة خاصة المعدنية منها › 

و التي عثر على العديد من نماذجها في منطقة التاي " "Altai‏ . وان هذا الأسلوب E.‏ 
وصل الى سامراء عن طريق الأتراك الذين انتقلوا إليها من وسط أسيا وعملوا كحرس 
ملكي للخلفاء العباسيين e‏ بالإضافة إلى مشاركة بعض الصناع و الفنانين الأتراك في عموان 
مدينة سامر اء والذين قد جلبهم القائد التركي أشناس الذي age‏ إليه الخليفة المعتصم بانشاء 


هذه المدينة N,‏ 


طرز سامرا فى مصر 

ومن الملاحظ أن زخارف سامراء قد تطورت خارج سامر! أيضاء فقد انتشرت تلك 
الزخارف فى بقاع الشرق الإسلامي؛ واحتفظت بمميزاتهاء الأصلية؛ فثرات طويلة فى بعض 
تلك og Lill‏ وقصيرة فى البعض الأخر ولكن كان لها فى كل الأحوال أثر كبير فى توجيه 
تطور الفن الإسلامي فى تلك البقاع. وفى تطور زخارفها بوجه خاص. 

ففي مصر يرى بوجه خاص» أن الموجه التي وصلتها بدأت تظهر فى زخارف . 
جامع ابن طولون» ثم زخارف البيت الطولوني فى العسكر؛ ثم نجد فراغا فسى صناعة 
الجص» يستغرق نصف القرن تقريباء تقابله حلقات من زخارف محفورة من الخشب» ولكها 
من الطراز الثالث السامريءعلى أننا نرى خطوات التطور قد سارت فى تمهل وانتظام 
فى مادتي الجص والخشب» فى مصرء ونمت وترعرعت فيهما أساليب وزخارف سامرا 
الإسلامية العميقةء والدليل على ذلك تلك القطع الخشبية الكثبرة المتوفرة؛ حتى نهاية عصر 
الحاكم بآمر Mar‏ 


) Grabar (O.), The Genius of Arab, p. 110. 
YVıo__aoı السابق‎ al : عبد الناصر يأسين‎ N 
.77 031:15 ص‎ Y فريد شافعي : زخارف وطراز سامراء المجلد‎ N 
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خامسا : دراسة تحليلية لازخارف النباتية على التحف الكنية فى القرن الثالث 
الهجري / التاسع المبلادي 

وقد تمثلت تلك العناصر النباتية فى الأوراق والفروع والوريدات والثمار والأشجار 
وذلك على النحو U‏ :- 
أولا : الأوراق 

وقد تعددت أشكال الأوراق التي وجدت على التحف الفنية فى تلك الفترة ما بين أوراق 
لوزية» إلى أوراق قلبية» وأوراق خماسية ثم أوراق كأسيه»ء وأوراق A‏ وأوراق تشبه 
الكلوة (عنصر البلطة)» وأوراق نخيليةء وسعف النخيل؛ والمراوح النخيليةء فضلا عن انواح 
أخرى من الأوراق وذلك على النحو التالي :- 
١‏ — الأوراق اللوزية : 

وظهرت هذه الأوراق: على صحن من الخزف ذو البريق المعدني منفذ عليه رسم 
أوزة بالبريق المعدني الذهبي؛ وهو محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 
e ١5‏ (لوحة (VA‏ وتفصل الأوراق اللوزية بين الزخرفة الهندسية الممثلة فى نقاط 
منتنظمة فى صفوف.وحفرت الأوراق ll‏ على لوح من الخشب» محفوظ بمتحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل ¿O (VAYAS/Y‏ على جسم طائر يشبه الحمامة » والملاحظ أن 
جسم الطائر ككل منفذ على شكل ورقة لوزية كبيرة الحجم.كما نسجت الأوراق اللوزية ذات 
نهاية مدببة» على قطعة من النسيج محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 
٠‏ !ا) N‏ وقد برع الننان Cys‏ شغل أرضيتها برسوم أوراق قلبية الشكل (لوحة .)١١١‏ 

كذا رسمت الأوراق اللوزية منفذة بأسلوب محورء على قطعة من نسي البهنسى › 
كو A gin All, cgi) alin! 44 ya‏ يندت القن bau af) 5 AL, OU‏ 
sg ) ١ ١ ٠‏ على تطعة من الخشبء ورقة لوزية يمكن أن يطلق عليها ورقة , 
لوزية A pila‏ حيث إنها لوزية الشكل وتنتهي بشكل دوائر متداخلةء y‏ القطعة محفوظة بمتحف 
الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل (DUTY‏ وهى محفورة حفرا مائلا (مشطوفا).كما أمدتنا 


Y حسن الباشا : فن التصوير في مصرء شكل‎ N) 

سعاد ماهر : النسيج الإسلامى؛ لوحة Yo‏ 

() أحمد عبد القوى محمد t‏ مديئة البهنسا - دراسة أثرية عمرائية -» مخطوط رسالة ماجستيرء كلية الآثار - 
جامعة القاهرة » سنة9١4١ a‏ / 149% ص 100 لوحة VOY‏ 
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زخارف الجامع الطولوني بمجموعة مختلفة الأنواع من الأوراق اللوزية:؛ منها الأوراق 
اللوزية المسننة ( المشرشرة الحافة ) فضلا عن الأوراق ذات التعريقات النخيلية:؛ والأوراق 
اللوزية المنقوطة؛ التي تذكرنا بثمرة الصنوبرء لكنها محورة؛ (أو بثمرة (AN sl pill‏ وكذلك . 
اللوزية الهندسيةء حيث تحص ر بداخلها دوائر ومثلتات» وهناك اللوزية المثقوبة. 

وبالنسبة للورقة اللوزية المثقوبة ففد وجدت مرسومة على كسرة من الخزف ذي 
الزخارف القالبية البارزة ذات الطلاء المتعدد الألوان » محفوظة بمتحف بناكي بأثينا »وترجع 
لمصر في القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي ١‏ حبث تنبتق من فرع نباتي ويهيم 
بالتفاطها طاووس, . هذا وتظهر الورقة اللوزية السهمية. المتفوبة والمشقوقة من الوسط على 
sl en N) ea‏ 
بباريس» بمعني أن الورقة اللوزيةء تنتهي بجزء يشبه رأس السهم تماما. 
۲ - الأوراق القلبية الشكل 

وقد برع الفنان حين جعلها تشغل أرضية أوراق لوزية» على قطعة من النسيج 
aa rd A tras dba‏ 
تلك الورقة call‏ لكن بشكل تجريدي وهندسي بحت؛ على قطعة من النسيج الطولونسي . 
السميك؛ محفوظة بمتحف كلية الآثار( جامعة القاهرة) » (رقم سجل 1191( .وتظهر هذه 
الأوراق القلبيةءعلى لوح من الخشب» مزخرف بطبقة من الجلدء بمتف الفن الإسلامي 
بالقاهرة (رقم سجل (10x.‏ 0 والورقة محصور بداخلها أفرع نباتية صغيرة مؤلفة ورقة 

وحفرها الفنان أيضا على حشوة من الخشب» محفوظخة بمتحف الفن الإسلامي 
Ms atau‏ (لوحة (VE‏ ورقة قلبية كبيرة الحجم يخرج منها ورقتان نباتيتان» و هى مشقوقة 
الوسط ومثفوبة وتشبهها تماما ورقة قلبية» على حشوة أخرى من الخشب sine‏ ظة Cai‏ 
الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل )١١51١7‏ (لوحة (Ao‏ هذا ووجدت الورقة القلبية الشكل 


› محمود عكوش : تاريخ ووصف الجامع الطولونيءالطبعة الاولى » مطبعة دار الكتب المصرية‎ N) 
AV شكل‎ (2191 V) ه١145 القاهرة‎ 
عبد الناصر ياسين : المرجع السابق » شكل ۳۶ د.‎ N) 
® Eitinghausen (R.), Grabar (O), op. cit ., pl. 85. 
Yo سعاد ماهر : النسيج الإسلامى؛ لوحة‎ (4 
.۴١ ")ا زكى حسن : الفن الإسلامى فى مصرء لوحة‎ 
EN زكي حسن : فنون الإسلام» لوحة‎ 
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منفذة بالتبادل مع الورقة الكأسيه المقسومة الثلاثية e‏ على مسرجة من الخزف ذي الزخارف 
القالبية البارزة . و المسرجة مؤرخة بالفترة من القرن الثالث إلى القرن الخامس الهجري/من 
التاسع إلى القرن الحادي عشر الميلادي .0 

كما تنوعت أشكال الأوراق القلبية بزخارف الجامع OY Gl‏ فهناك الورقة القلبية 
السهمية (لوحة 169( والقلبية المسننة (المشرشرة)» والقلبية الكأسيه المشقوقة؛ بمعنى 
أن الورقة مكونة من قسمين» السفلي على هيئة قلب» والعلوي كأسى الشكل. (أي تنتهي الورقة 
بشكل كأسي مشقوق) Ay)‏ 

كذلك فإن الورقة القلبية المثقوبةء تظهر على مجموعة من الأخشاب الحلولونية 
| لمحفو ظة بمتحف Nats,‏ ور مت بنفس الأسلوب» على حشوة بمتحف AS‏ كلبة الآثار (رقم 
سجل u (INA‏ لمصر فى نهاية القرن الثالث الهجري › أو بداية القرن الرابع 
الهجري/نهاية التاسع أو بداية العاشر الميلادي. )0 كنا جنك ننس الوواقة dy ja‏ ارج من 
الخزف ذي الزخارف القالبية البارزة 9 هي ترجع لمصر في فترة القرن الثالت 9 الخامس 
الهجري / التاسع و الحادي عشر الميلادي N,‏ ; 

Lal Cad,‏ على ان الخو قذي الاريك ااي ار اوي shite g)‏ کل 
تحويري).كما وجدت كذلك على سوار (اسورة) 6 من الزجاج المعتم» محفوظة بمتحف كلية 
الآثار - جامعة القاهرة (رقم سجل YY‏ 11( (لوحة 05).(شكّل ‚(ro‏ 

أيضا رسمت الورقة القلبية الشكل على صحن من الخزف» ذي الزخارف القالبيية 
ينسب لمصر فى أواخر القرن الثالث الهجري/ التاسع الميلادي» محفوظ بمتحف فكتوريا 
والبرت Mats‏ » حيث تتدلى من فم طائر الأوز . ورسمت الأوراق القلبية المتفوبة من . 


عبد الناصر ياسين : المرجع السابق » شكل ٤١‏ أ . 
"أ محمود عكوش : المرجع السابق» شكل ۷. 
() المرجع نفسهء شكل „Ve‏ 
0) زكى حسن : الفن الإسلامى فى مصرء لوحة ۴۲. 

6 The Fouad 1 University Museum, Moslem art , vol I, Cairo 1950, p. 27. 
د.‎ ٤١ عبد الناصر ياسين : المرجع.السابق » شكل‎ (N) 
AA محمود إبراهيم : الخزف فى مصرء شكل‎ N 

(+) Ettinghausen (R.), Grabar (O), op. cit., pl. 88. 
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الوسط» والمشقوقة شقا خفيفاء على حشوة من الجص» تنسب لمصر Ae‏ القرن MA‏ و 
الرابع الهجري/ التاسع و العاشر الميلادي e‏ محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة. | 

فضلا عن ذلك زخرفت الأوراق القلبية مسرجة من الخزف ذي الزخارف القالبيية 
البارزة ترجع لمصر في العتر: من القرن الثالث إلى القرن الخامس الهجري/ من التاسسع 
الحادي عشر الميلادي . والأوراق هنا منفذة بشكل متدابر . وأخيرا زينت الأشكال القلبية 
بواطن أحد العقود بالجامع A) gh gh‏ 
Y‏ - الأوراق المجنحة 

وقد نفذها الفنان »على المنتجات الفئية فى تلك الفترة ( القرن الثالث الهجري/ التاسع 
الميلادي) من أخشاب وجصء ومن ذلك إفريز من الحجر الجيري؛ بمتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة (رقم سجل (E/Y Y TOA‏ إلوحة77) وتظهر محيطة بالأوراق الكأسية الثلاثية )3 JS‏ 
١٤ب»‏ ج).وحفرت أيضا على إفريز أخر من الحجر الجيريء بنفس المتحف؛ لكنها أكثر 
سمكا و y Able‏ أقل ALE)‏ وتشبه البلطة.( لوحة (VE‏ .ونشاهد هذه الورقة لكنها مثقوبة 
الوسط وبها شق أوسط على ثلاث قطع من الخشب» محفوظ lolas]‏ بمتحف كلية الاثار (رقم 
سجل (AA‏ (لوسة »)١ ۲٤‏ واللوحتين الأخرتين بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 
ds )١١5١7 ۳‏ 15)ء(شكل (EA‏ 

وعلى حشوة خشبية أخرىء بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل؟/ (Vise‏ 
(AVA y)‏ لکن بدون شق ( شكل £4 د).كما حفرت حفرا مائلا ( او مشطوفا)» على حشوة 
خشبية أخرى بنفس المتحف (رقم سجل 1077١1).وكذلك‏ على حشوة أخرى من الخشب» 
بنفس المتحف (رقم سجل (ALOA‏ (لوحة (AV‏ »(شكل (y EA‏ .ومثلت بشكل واضح على 
حشوة خشبية أخرىء بمتحف Gill‏ الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل (1A00‏ . 

فضلا عن ذلك حفرت على حشوة أخرى من الخشب» بمتحف كلية LAY)‏ - جامعة 


القاهرة (رقم سجل (VY‏ .وظهرت ضمن زخارف الجامع O al‏ (لوحة (VTA‏ 


' Samling (G.L.), Fjerde del Jubil Al umsskrif 1945 - 70, Kobenhavn 1970, p. 106, 
Fig. 6. 
. ه‎ ٤۷ عبد الناصر ياسين : المرجع السابق » شكل‎ )'( 
® Herzfeld (E.), ser wandschmuck der Bouten von Samarra und seine ornamentik, 
Berlin 1923, taf. xxix. 


9( محمود عكوش ; المرجع السابق؛ شكل . 
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كذا نفذت على حشوتين من الخشب إحداهما بمتحف اللوفر Na gly‏ (لوحة 
06)ءوالأخرى بمتحف الفن الإسلامي بانقاهرة (رقم سجل (A EV‏ 0 وعلى dsg da‏ 
بمتحف كلية الآثار - جامعة الفاهرة (رقم سجل (YY YE‏ 7).كذلك حفرت على بعض الأخشاب 
الطولونية المحفوظة بمتحف برلين. ذلك فضلا عن حشوات خشبية أخرى؛ تنسب لمصر 
فى القرن الثالث الهجري/ التاسع الميلادي I‏ 

ورسمت تلك الورقة المجنحة على Gow‏ قطع الخزف الطولوني ذي البريق (¿al‏ 
المؤرخة بنهاية القرن الثالث الهجري/ التاسع الميلادي .أيضا حفرت ولونت على قطعة من 
الخشب» محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل dy MM‏ حفرت على 
حشوة من الجصء بنفس المتحف» ترجع للقرن القرن الثالث و الرابع الهجري/ التاسع و 
العاشر الميلادي . 
٤‏ - الأوراق الكأسيه 

هناك نوعان من الأوراق الكأسيهء الأوراق الكأسيه المقسومة الثلاثية» والنوع A‏ 
الأوراق الكأسيه المقسومة الثنائية. 
| — الورقة الكأسيه المقسومة الثلاثية 

تظهر على إفريز من الحجر الجيري» ينسب لمصر فى القرن الثالث الهجري/ 
التاسع الميلادي» بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل )١575/8/4‏ (شكل ١15أ).وقد‏ 
حفرها الفنان مثل باقي الزخرفة على الإفريز؛ بالحفر المائل (أو المشطوف).؛ وتظير هنا . 
محاطة بورقتين تشبهان البلطة (عنصر الكلوة).وأيضا نفذت نفس الورقة؛ Ley‏ يحيط بها من 
أوراق جناحيه» le‏ إفريز أخر من الحجر الجيري» محفوظ بمتحف الفن الإسلامي ¿AL‏ 
(رقم سجل 1548/7١١).؛‏ ومنفذ كذلك بالحفر المائل (المشطوف).(لوحة (VE‏ 


0 Ettinghausen (R.), Grabar )0.(, op. cit., pl. 86. 
WV زكى حسن : الفن الإسلامى فى مصرعلوحة‎ )" 
Vda da سعاد ماهر : الفنون الإسلامية.‎ )'( 
AY سعاد ماهر : أثر الفنون التشكيلية » شكل‎ 1) 
|) Bahgat (A,), Massoul (F.), la Ceramique Musulmane de I’ Egypte , le Caire 1930, 
pls. v, iil. 
® Samling (G.L.), op. cit., .م‎ 106, Fig. 6. 
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ونفذت تلك الورقة الكأسيه» على إفريز من الحجر الجيري بمتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة. (رقم سجل »)١119/8/٠١‏ (لوحة (VO‏ وهى هنا محصورة بين أوراق خماسية 
تشبه أوراق العنب» والوريقة تخرج من أفرع نباتية صغيرة.ومثلت كذلك تلك الورقةء على 
تاج عمود من الحجرء محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل «(IN‏ ولكنها هنا 
مشقوقة من الوسطء وتنبثق من أفرع نباتية قصيرة (صغيرة) . 

وتبدو تلك الأوراق الكأسيه» على تاج عمود من الجص» بمتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة (رقم سجل ١٤۲۹)ء‏ مشقوقة من الوسط بشق طولي» وبكل ورقة منهما تقب . 
Age NG ER sl der (AA de) A ay‏ 
أعرض (مفرطحة أكثر).واستخدمها الفنان أيضا ضمن العناصر الزخرفية؛ على حشوة من 
الخشب» بمتحف كلية الآثار - جامعة القاهرة (رقم سجل (VEY ٤١‏ والورقة هنا أيضا مفرطحة 
(عريضة)» وتظهر أعلى الحشوة الخشبية.وتتشابه معها على لوح آخر من الخشب محفوظ 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل »)١١517‏ (لوحة85)» والورقة الوسطى مش قوقة 
وبها ما يشبه الثقوب بالوريقات الثلاثة.(شكل ‚(EA‏ 

ونرى نفس أسلوب ردم الورقة» على حشوة خشبية أخرى بنفس المتحف رقم سجلها 
(YI)‏ (لوحة (Ao‏ (شكل EA‏ ه).وحفرها الفنان المسلم على حشوة من الخشب. على 
شكل عقد . ثلاثة من هذه الأوراق» جعل بها تقبين ينتهي كل منهما بشق.و هنا رسم نوعين؛ 
من هذه الأوراق؛ إحداها وهى العلويةء تأخذ شكل مروحيء أما الورقتان الاخرتان الس فليتان؛ 
فهما ذو شكل هندسيء قريب من المربع . والحشوة محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقفاهرة 
(رقم سجل (NY VY‏ 

و على حشوة أخرى سن الخشبء حفر ها الفنان» لكن بدون تقوب وبها تجسيم CAS‏ 
وقريبة فى شكلها العام من زهرة اللوتس. والحشوة محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة 
(رقم سجلها (ALOA‏ (لوحة e (AY‏ (شكل 9 4ب).واستخدم الفنان نفس الورقة» على حشوة . 
أخرى من الخشب لكن إلى Gaile‏ أسلوب الحفر المائل (أو المشطوف)» استخدم التلويسن في 
رسم عنصر زخرفي أخر ممثل فى حبيبات اللؤلؤ» حيث زين به الورقة وهى ذات تفبان» 
ينتهي Logs‏ شقي الورقة» وهى فى شكلها العام تشبه اللوتس المحورة: والحشوة محفوظة 
بمتحف الفن الإسلامي O a,‏ 

109 فريد شافعى : العمارة العربية» شكل‎ O 
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وعلى حشوة أخرى من الخشب» بمتحف AIS‏ الآثار - جامعة القاهرة (رقم سجل 
۹ ))ءنرى ثلك الورقة؛ من النوع العريض (المفرطح) الخالي من أية تفوب.أيضا نفذها 
الفنان على حشوة من الخشب» بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل e (1A00‏ تفصل 
بين أوراق سداسية البتلات» وهى قريبة فى شكلها من الشجيرة » وتحتوي الحشوة كذلك على 
ورقة كاسية مقسومة ثنائية.وهناك ورقة كأسيه من نفس eg gill‏ لكن نفذها الفنان المسلم o‏ 
بأسلوب هندسي بحت» فالورقة الوسطىء تأخذ تدبيب كبيرء منفذة على هيئة المعينء وذلك 
على قطعة من النسيج السميك؛ محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل .)١355١‏ 

كما استخدمت هذه الورقة» كعنصر زخرفي ضمن زخارف الجامع (بعض الحشوات 
A AU BER‏ سيره ا AN‏ الوا من 
Maa tj‏ ورقة كأسيه AE‏ يمكن أن يطلق عليها الورقة (الكأسسيه السهمية). حبث 
يتوسطها سهم (لوحة S(T YA‏ حفرت حفرا مشطوفاء على حشوة من الجص تنسب لمصر 
فى القن ¿pd 4) ate Y‏ محفوظة inte‏ الفق الإسلامى LE‏ كسا حقرت 
ولونت تلك الورقة؛ على حشوة مس الخشب» بنفس المتحف» ترجع للفرن الثالث الهجري/ 
التاسع الميلادي (رقم سجلها .)۸۸٠٠‏ 

وأخيرا حفرت الورقة الكاسيه الثلاثية بشكل محور و متقابلة» داخل أحد حشسوات 
بواطن العقود بالجامع الطولوني/*). ورسمت محورة بالتبادل مع الورقة القلبية الكل وذلك . 
على مسرجة من الخزف ذي الزخارف القالبية البارزة » ترجع لمصر في الفترة من القرن 
الثالث إلى الخامس الهجري/ من التاسع إلى الحادي عشر الميلادي.(“ 


.1 محمود عكوشء المرجع السابق» شكل‎ N 
Y المرجع نفسهء شكل‎ (N 
® Samling (G.L.), op. cit., 5. 106. Fig. 6. 
() Herzfeld (E.), op. cit., taf . xxix. . 
TEV عبد الناصر ياسين : المرجع السابق » شكل‎ 6) 
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ب - الورقة الكأسيه الثنائية 

ويلاحظ أن ظهورها il‏ من الورقة الكأسيه الثلاثية» وترى على جزء من إفريز من 
الجص» محفوظء بدتحف كلية الآثار (رقم سجل )٠١77‏ » وقد حفرها الففان وهى تحيط 
بالورقة الخماسية.كما حذرت على حشوة من الخشب محفوظة بمتحف الفن الإسلامي (رقم 
JU ato Ads‏ حنمن y re Je vad ys ep acts‏ 
II Lyles ay) cial ull‏ 

وحفرت هذه الورقة الكأسيه الثنائية على حشوة من الخشب محفوظة بمتحف اللوفر 
ls‏ (لوحة 20 ١).كذلك‏ وجدت على حشوة من الحجر as ll‏ بمتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة (رقم سجل (VYOA/Y‏ (لوحة «(VE‏ (شكل ٤١‏ د). 

وأخيرا حفرت على حشوة من الخشبء رقم سجلها بمتحف الفن الإسلامي بالقفاهرة ' 
)1400( 
ه - أوراق تشبه عنصر الكلوة (أو البلطة ( 

نفذ هذا العنصر الزخرفي؛ على حشوة من الخشب. محفوظ بمتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة (رقم سجل ٤/١‏ ١٠٠").(لوحة‏ ۸)ء(شكل £4 د) .كذا تشاهد نفس الورقة النباتية 
ia rear delle‏ 
مستخدم أيضا ضمن عناصر الزخرفة؛ على حشوة من الخشب محفوظ ة بمتحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 5١؟١)‏ . 

ويرى أيضا على حشوة أخرى خشبيةء بمتحف اللوفر ay is‏ (لوحة ١١‏ ١).و‏ 
يظهر على إحدى الحشوات الخشبية Ag gl gall‏ المحفوظة بمتحف برلين .كما حفر أيضا 
على حشوة من الخشب» تنسب لمصر فى القرنين الثاني و الشالث الهجريين / الشامن و 
الكاسم الميلاديين !"هذا و نهر على tytn‏ حقبية A‏ 'الطولؤقي ginn‏ 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهر ة. 


(') زكى حسن : الفن الإسلامى فى مصرء لوحة WY‏ 
(*)Ettinghausen( R.) Grabar(O.), op.cit ., pl.86.‏ 
1 حسن الباشا : فن التصوير فى مصرء شكل V‏ | 
(Eitinghausen (R.), Grabar (O.),op. cit ., pl. 86.‏ 
") زكى حسن : الفن الإسلامى فى مصسرء TER‏ 
0 عبد المنعم gf‏ بكرء سعاد ماهر وأخرون : المرجع السابق» لوحة VAY‏ 
#) زكى حسن : الفن الإسلامى فى مصرء لوحة .١‏ 
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O ga الج ةة بالا‎ del ءاسن‎ da aci هذا‎ pai ly 
(19 325) 

ومن الجدير بالذكر أن عندسر الكلوة هذا من العناصر الزخرفية السائدة وهو عبارة . 
عن ورقة على هيئة الكلوة» وهو العنصر الذي لا نراه فى زخارف سامرا نفسهاء ولكنه من 
خصائص الأسلوب العباسي المتطور من زخارف هذه ye y Misal‏ الجدير بالملاحظة أنه 
أيضا فى شكله العام يشبه البلطة. 

5 - الورقة الثلائية 

زينت أعلى بدن قدر من الخزف» محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 
14 (لوحة (VV‏ وقد نفذها الفنان (حفرها) من ثلاثة فصوص. العلوي مستطيل. أما 
الآخران فمستديران» والورقة نتبثق من فرع نباتي حلزوني (ملتوي). 

وظهرت الورقة الثلاثية محورة؛ أسفل المروحة النخيلية وذلك على جزء من أنية من 
الفخارء منفذة وفق أسلوب سامرا (الثالث) ومحفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم 
(NAVY Jam‏ (لوحة .)١5‏ وقد نفذها الفنان بأسلوب هندسي حيث تأخذ الورقة الوسطى 
شكل معين» Ld‏ الورقتين الآخريين فيأخذا شكل نصف دائرة (ملتفتين بشكل ملتوي).ورسمت 
الورقة على لوح من الخشب» مزخرفة بطبقة رقيقة من الجلدء محفوظ بمتحف الفن الإسلامي . 
بالقاهرة (رقم سجل (dor‏ والورقة الوسطى متفوبة من الو سط والورقتين الجانبيتين 
عبارة عن أفرع ملتفة بشكل حلزوني؛ و هي محصورة هنا داخل شكل قلبي. 

وهناك نوع أخر من الأو راق الثلاثية» يمكن أن يطلق عليه الأوراق البوقية (أو 
القمعية أو المخروطية)ء ذلك لأن النصف السفلي منها يشبه البوق» أو ش به بيضاوي أو 
أسطوانيء أما الجزء العلوي من الورقةء فيأخذ شكل قمعي أو مخروطيء وتظهر هذه الورقة 
على ثلاث من الحشوات الخشبية (اللوحة ١٤٤٠ء (A‏ إحداهن محفوظ بمتحف كلية الاثار 
(رقم سجل (VYYA‏ والأخريات بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل )١١51١7 251١7”‏ 
هكل (TEA‏ كذلك رسمت كلك الورقة البوقية أن الفخروطية أو القمغية)ء ضمين y‏ 
الجامع الطولوني (لوحة ١١٠).وعلى‏ قطعة من النسيج السميك؛ محفوظة بمتحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل ¿OVA‏ نسج الفنان عليها ورقة ثلاثية باللون الأسود وهى 
ا محمود عكوش : المرجع السابق» شكل A‏ 
)0 زكى حسن : أطلس» ص OLY‏ 
"أزكي حسن : الفن الإسلامي فى مصرء لوحة ."١‏ 
ayers N)‏ عكوش : a> yall‏ السابق» شكل ۷. 
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منفذة بأسلوب هندسيء فالورقة الوسطى على هيئة معين؛ Lal‏ الورقتان الاخرتان فيؤلفان شكلا 
قلبياء وعلى نفس القطعة رسم نفس النوع من الأوراق الثلاثية» لكن مع الفارق أن الورقتين 
السفليتين مستديرتان» والورقة الوسطى أكثر استطالة (شبه لوزية).وذلك باللون الذهبي› 
والورقة هنا تنبثق من فرع نباتي. | 

وهناك نوع آخر من الأرراق الثلاثية يشبه زهرة اللوتس ممتلة فى عصابة 
لطائر» على قطعة اخرى من النسيج؛ محفوظة بمتحف Gill‏ الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 
١‏ (لوحة 15) »(شكل 5ه أ ).ونسجت على قطعة من النسيج» محفوظة بمتحف 
الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 4344 )١‏ (لوحة eo‏ ورقة ARIE‏ تنبثق من فرع 
نباتي» تتدلى من فم طائرء والوريقة محورة:؛ وتشبه المروحة النخيلية ذات الفصين. 

ووجدت الورقة النباتية الثلاثية البتلات ضمن زخارف الجامع الطولوني! (لوحة 
(I YA‏ ومن بين زذارف الجامع N gl ghall‏ وجدت الورقة الثلاثية السهمية التي 
تتوسطها شكل سهم» (لوحة ۸١۱).وعلى‏ حشوة من ja‏ حفرت ورقة ثلاثية محورة 
متفوبة [تأخذ شكل البوق] وتننهي بثلاثة فصوص مستديرة.كما زينت الررقة الثلاثيةء 
أعلي وسادات جامع عمرو بن العاص» بظلة القبلةء بالجانب الجنوبي الغربي» وترجع إلى 
(تجديدات عبد الله بن طاهر بالجامع) سنة adage AY Y] a Y VY‏ أن الورقة الثلائية 
ذفذت مرة مقنوبة وأخرى aio‏ بالتبادل» وهى تذكرنا هنا بزهرة اللوتسس المحورة 
وحفرها الفنان وهى تتخلل الفرع النباتي. 
وأخيرا وجدت الورقة الثلاثية محورة » و تنبثق من فرع نباتي قصير-ولعله قصد بها 
ورقة العنب الثلاثية المحورة-منفذة بنفس الأسلوب وذلك على أرضية بعض الكسر مسن 
الخزف ذي الزخارف القالبية البارزة » من مصر في القرن الثالث الهجري/ ¡all‏ 
الميلادي ومحفوظة بمتحف ¿Sly‏ بأثينا.(“ 


"أ محمود عكوش : المرجع السابقء شكل ۷. 

)( المرجع cand‏ شكل/. 
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V‏ أوراق الأكنتس 

وفد نفذت بأسلوب محورء كأنها إكليل من الزهور؛ على حشوة مسن jaa‏ 
محفوظة بمتحف كلية الآثار جامعة القاهرة (رقم سجل 7؟5١١).‏ 
A‏ الأوراق الخماسية 

وجدت ورقة العنب الخماسية» محفورة أعلى الوسادة الخشبية بالجانب الجنوبي 
الغربي بظلة القبلة بجامع عمرء بن العاص O‏ وهى تنبثق من أفرع نباتية حلزونية 
.أيضا حفرت الورقة الخماسية؛ التي تشبه ورقة العنب الخماسية على حشوة من العاج 
محفوظة بكلية الآثار (رقم سجل (VEA‏ (لوحة (AA‏ (شكل ٤۹‏ ج). 

أما ورقة العنب الخماسية المثقوبةء فقد حفرت على جزء من إفريز من الجص. 
محفوظ بمتحف كلية الآثار جامعة القاهرة (رقم سجل .)٠١1/‏ وتأخذ JSS‏ مستديرء ومنفذة 
بأسلوب محور. وزخرفت ثلك الورقة الخماسيةء تاج عمود من الجص» محفوظ بمتحف 
الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل (YA EA‏ »وتأخذ الورقة الهيئة المستديرة؛ والورقة 
العلوية مثقوبةء وبها تدبيب خفيف فى نهايتها.كما زخرفت تلك الورقة حشوة من al‏ 
محفوظة بمتحف كلية الآثار» جامعة القاهرة (رقم سجل (VV VY‏ 89 ورقة خماسية 
البتلات» مشقوقة (مقسومة) من الو سط و هى من النوع المسمى بالورقة النخيلية:؛ ولعلها 
تجريد لورقة العنب الخماسيةء والورقة العلوية الوسطى أكبر حجما و أميل للاستطالة. 

أيضا زخرفت هذه الورقةء إفريز من الجص» محفوظ بمتحف UY! AUS‏ — جامعة 
القاهرة (رقم سجل (VA da gl) (HAY‏ وقد غلب عليها الطابع الهندسيء حيث تأخذ الورقة 
العلوية الوسطى شكل معين مذقوب ومشقوق من الوسط؛ وعليها أربع تفوب؛ أما الأوراق 
الأربعة الأخرى» فتأخذ شكل شبه مثلث» ومثقوبة من الوسط بتق ب واحد (شكل 81( 
ants,‏ تلك الووقة: سالفة la pds « SN‏ على حشوة أخرى من الج a N‏ 
الأسلوب ونفس الشكل. (لوحة 57 )١‏ . كذا نفذت الورقة الخماسية بأسلوب محورء على 
Syn‏ من jdn O‏ مات من A A‏ 


(') عبد النأصر پاسین : ll‏ السابق ‘ شكل Vi‏ 
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وأمدتنا زخارف ee‏ برسوم أوراق خماسية كأسيه» حيث رسم 
الفنان ورقة خماسية؛ حيث أن الفنان نفذ الوريقات الأربعة السفلية مستديرة أما الورقة 
العلوية الخاصة فهى كأسية الشكل ومقسومة ثلاثية. 

كما تظهر ورقة العنب الخماسية المتفوبة» من الوسط» ضمن زخارف الجامع 
الطولوني'. (لوحة1١٠١).وقد‏ نفذت هذه الأوراق» على مص باح ( أو جزء من ثريا) 
من النحاس» يمكن نسبته لمصر فى الفترة الممتدة من القرن الثالث إلى الخامس 
الهجري/ من التاسع إلى الحادي عشر الميلادي (Mis)‏ وهى قريبة من ورقة Gl‏ 
الخماسية لكنها محورة» ويلاحظ أن الورقة العلوية أكثر تدبيبا.(شكل ۳۸ ب) 

فضلا عن ذلك» حفر اافنان» الورقة الخماسية» وهى تنبثق من فرع نباتي» على 
إفريز من الحجر الجيري» محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 
Y ٠١‏ وتأخذ الورقة هنا شكل مستدير والورقة العلوية أكبر حجما وأعرض من 
باقي الوريقات» ولعلها تحوير ورقة العنب الخماسية الشكل. هذا ونسجت ورقة العنب 
AA E ee‏ 
الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل KANN‏ 
4 - الأوراق النخيلية 

زخرفت الورقة النخيلبةء تاج عمود من الحجر الجيري» محفوظ بمتحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل (AVY)‏ و هى تشبه المروحة النخيليةء وتتألف الورقة هنا 
من ورقة سباعية ga all‏ شقوقة من الوسط e‏ فيها الفص العلوي الأوسط مدبب 
وأكثر استطالة. وأيضا حفرت الأوراق النخيلية» ضمن زخارف الجامع الطولونيا') (لوحة 
(VA‏ وهى تتكون من خمسة فمسوصء العلوي مدبب» ويتوسطها سهم (لذا يمكن أن 
يطلق عليها ورقة نخيلية سهمية). أما باقي الأوراق فتأخذ الشكل المستدير (لوحة YYA‏ 

كما ظهرت ضمن زخارف الجامع el‏ الورقة النخيلية؛ سباعية 
الفلصوص المتقوبة والمشقوقة. (لوحة5١٠١).ونفذت‏ تلك الورقة» على إحدى الحشوات 
الخشبية» المنسوبة لمصر في القرن الثالث الهجري / التاسع gal‏ نفذها الفنان. 
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بهيئة أنتصاف أوراق نخيلية مقسومةء يتكون كل منها من ثلاثة فصوص . فضلا عن 
ذلك فقد استخدم هذا العنصر؛ على حشوة أخرى من الخشب »؛ ترجع لممسر في القرن 
الثالث الهجري / التاسع الميلادي حين رسم اافنان في كل ركن من أركان المساحة 
الوسطى من الحشوة نصف ر رقة نخيلية مكونه من أربعة فص وص ؛ فيها all‏ 
السفلي ماتوي للداخل.() 

زينت المروحة النخيلية صحن صغير من الفخار المدهون ado y Lindl:‏ 
العلوي ممتد ورشيقء بينما السفلي ملتوي (شكل 1).ورسمها الفنان أيضا على جزء مسن 
آنية من الفخارء محفوظة د بمتحف ¡ay! yal‏ بالقاهرة (رقم سجل allg ¿ (AYY!‏ 1 
بأسلوب محور للغاية» حيث رسم لنا مروحة نخيلية كاملة ورشيقة للغاية ذات فصين 
بمتحف» الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 008%( (لوحة (VY‏ والمروحة مرسومة 
بأسلوب محورء وهي تتكون من فصوص صغيرة للغاية وقصيرة. 

ويظهر نفس العنصر ليزخرف جسم مسرجة من الخزف المطلي باللون A‏ 
وهى مكونة من فصين» AS y‏ الفنصين ينتهي col silly‏ والمراوح النخيلية على هذه 
التحفة متوالدة من بعضها البعضءومنفذة وفق أسلوب سامرا الثالث( لوحة۳۸ ) .وزينت 
المروحة النخيلية إفريز من الجص محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 
V EAR gl) (YA YioA‏ ) والمروحة محورة للغاية»و يتكون كل نصف منها من ورقة 
مجنحة. IAS‏ ترى المروحة Adal‏ على لوح من الخشب المزخرف بطبقة من الجلدء 
واللوح محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 8005(¿ aby‏ نفذها الففان 
بأسلوب تجريدي محور للغاية» حيث اختزل إحدى النصفين اختزالا تاماء وأص بح 
مجرد» فص مستقيم قصير للغاية» أما النصف الأخر فهو يتكون من فصين الأول 
وهو العلوي مستقيم صغيرء والأخر وهو السفلي حلزوني. 
مروحة نخيلية متقابلان باللون الذهبي» على قطعة من النسيج بمتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة (رقم سجل (VOUT)‏ ونصف المروحة محور Aga‏ ويتألف من AI‏ 


() Gluck (H.) , Diez (E.), Die Kunst des Islam , Berlin 1925, S.480, 
.٠١ زكى حسن : الفن الإسلامي فى مصرء لوحة‎ )" 


Ao 


فصوص» العلوي مدبب» ويأخذ شكل هندسي مثلثء أما الأوسط فمستقيم والفص الس فلي 
والأخير حلزوني. كما حفر الفنان المروحة النخيلية كاملة من فص ين متقابلين» على 
حشوة من الخشب» بمتحف الفن الإسلامي» بالقاهرة (رقم سجل INT‏ والمروحة 
منفذة بأسلوب محورء حيث استغل الفنان عنصر الورقة الكأسيه التنانية الفص ea‏ 
ليؤلف منها فص المروحة النخيلية . 

Ll‏ أنصاف المراوح النخيلية المحورة عن الطبيعة؛ فتظهر على قطعة من 
نسيج الكتان» بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة". ووجد نفس العنصر منفذ على كسرة من 
الخزف ذي الزخارف القالبية البارزة » و المحفوظة بمتحف بناكي بأثينا . من مسسر في 
القرن الثلاث الهجري / التاسع الميلادي O,‏ حيث رسم الفنان نصف المروحة النخياية 
ذات الأربع فصوص تتدلى سن فم الطائر » كما رسمها مكونة من ثلاث فصوص فقط 
» لتشكل عصابة الطائر على نفس الكسرة . 

وفى جامع عمرو بن العاص» نرى على الوسادات التي تعلو تيجان الأعمدة AN‏ 
بجانب الجدار الجنوبي الغربي؛ لظله القبلة بالجامع» على الوسادة May al‏ أنصاف 
مراوح نخيليةء تتألف من ثلاثة أنصاف متلاصقة فى حركة دائرية» ومرسومة بأسلوب 
محورء يذكرنا بعنصر قرون الرخا لكنها بها تعريق داخلي» وذلك فى الإفريز الس فلي. 
Lal‏ العلوي» فبه زخرفة تشبه مروحة نخيلية كاملة منفذة بأسلوب محور للغاية» حيث تتكون 
من ساق عريضة » فوقها منطقة كروية؛ وعلى جانبها ضلوع من أوراق الأكانتس 
محورة» بها تعريقات نخيلية. 

أيضا وجد هذا العنصسر على إطار حشوة خشبية ذات زخارف نباتية تنسب 
لمصر فى القرن الثاني و الثالث الهجري / الثامن والتاسع الميلادي'ء ومنفذة بالحفر 
المائل أو المشطوفء وتألفت المروحة النخيلية الكاملة- المنفذة بأسلوب محور- عن طريق 
استخدام عنصري الورقة المجنحة Lil gl‏ مروحة نخيلية محورة. وضمت زخارف الجامع 
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الطولوني!'!؛ بين عناصرها الزخرفية المروحة النخيليةء لكنها نفذت بشكل محورء 
وتتكون من فصين (لوحة 1( 

أما أنصاف المراوح النخيليةء فقد رسمت بأسلوب محورء على لوح خشبيء 
محفوظ بمتحف كلية الآثار جامعة yall‏ 75« ويتكون كل نصف من أربعة فص وص» 
ثلاثة منها عبارة عن مجرد ثنيات( نتو ءات بس يدلة)و الفص العلوي الأخير منحنسى 
وممتد.كما حفرت أنصاف المراوح النخيايةء على شواهد القبورء وهى تخرج من فرح 
نباتي متموج» وتراوحت فصوصها ما بين ثلاثة وأربعة فصوص.ء وذلك فى فترة 
القرن الثالث الهجري / التاس. الميلادي 7'). ووجدت المروحة النخيلية منفذة بشكل متدابر 
وذاك على كسرة من الخزف ذي الزخارف القالبية البارزة » من مصر في القرن القالث 
الهجري / التاسع الميلادي»و كل نصف منها يتكون من ثلاث فصوص ge‏ قد زينها 
My y tl, ul‏ 

أخيرا رسمت day yall‏ النخيلية وأنصافهاء على طبق من الخزف ذي البريق 
المعدني» من أواخر القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي OP)‏ حيث رسم الففان على 
الطبق مركبا شراعيا ذي مجادبف» ورسم المراوح النخيلية الكاملة بجو ار المجاديف» Ga‏ 
رسم لنا مروحة نخيلية كاملة بأسلوب محور فى الجانب الأيسرء أما الجانب الأيمن؛ فرسم 
به نصف مروحة نخيليةء ثلاثية الملمصوص. 
١‏ - سعف النخيل 

واستخدم سعف النخيل» كعنصر زخرفي على قطعة من نسيج الكتان» محفوظة caia‏ 

الفن الإسلامي Ms pally‏ وقد رسمه الفنان على التحفة بأسلوب محور عن الطبيعة:؛ على 


)| محمود عكوشء المرجع السابق» AUS‏ 

19 الموسوعة» المجلد الخامسء لوحة .١1١58‏ 

EVA Vs WO WEN ٩۸ AT GAR EN أمال العمري : شواهد القبورء ص /ء الأشكال‎ N 
VA YM AA (191 — 190 ¿YAA 

aye 4‏ الناصر ياسين : المرجع السابق » شكل £0 

© زكى حسن : الفن الإسلامى فى مصرء AR‏ 

OVE JS زكى حسن : أطلس:‎ N 


AV 


؟ - أنواع أخرى من الأوراق 
على قطعة من النسيج محفوظة بمتحف الفن الإسلامي Ms pally‏ (لوحة (VV‏ نوعين 
من الأوراق» gill‏ & الأول» تمثل فى ورقة متعددة الفتصوص ممتدة تذكرنا بالمروحة 
النخيليةء ثمانية الفصوصء وأوراقها تشبه ثمار البازلاء» (فهى مس تفيمة وممتدة وذات 
نهاية مدببة).أما النوع ااثاني؛ نهو يشبه شجيرة صغيرة» تتكون من فرع نباتي صسغير 
للغاية» Zi‏ منه خمسة Gly gh‏ وكلا النوعين منفذ باللون الذهبي. 
ومن أشكال الأوراق أبضاء ورقة نباتية تأخذ الشكل السهمي» نسجت على قطعة 
من السجاد السميك ذي الوبرة» وهى محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 
١‏ ١)ءوتظهر‏ هذه الورقة السهميةء لكن مسن مستويين» ضمن زخارف الجامع 
(AR). gl gh‏ 
وهناك ذوع أخر من الأوراق مستقيم؛ ويأخذ شكل قريب من ثمرة الذرة؛ وذلك 
مرسوم على حافة طبق من الخزف ذي البريق المعدني ينسب لمصر أو العراق. فى 
القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي e‏ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 
Tre‏ \( : 
ثانيا : الفروع النباتية 
رسم الفنان على بقايا قنينة من الزجاج؛ محفوظة بمتحف كلية الأثنارء جامعة 
القاهرة (رقم سجل (MO‏ زخرفة نباتية محورة؛ مرسومة بأسلوب هندسيء عبارة عن ما 
يشبه أفرع نباتية صغيرة منفذة باللون الأبيض (لوحة0/8).وتشبه هذه الفروع النباتية. 
رسمها على قنينة من الزجاج تنسب لمصسر في القرن الأول - الثالث الهجري / السابع 
— التاسع الميلادي ‏ (لوحة .)٠١١‏ بالإضافة لذلك قد يرسم الفرع ll‏ بشكل طبيعسي 
كما يبدو على قطعة من النسيج (VV Wa gl) (5g) shall‏ 
وأحيانا يأخذ الفرع النباتي شكل أنصاف دوائر متتالية (فستونات ) كما يتضصح. 


على جزء من أنية من الفخار› بمتحف الفن الإسلامي بالتقاهرة (رقم سجل (AYY!‏ 
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(لوحة5١‏ ).ونفذ الفرع النباتي بنفس الأسلوب على إفريز من الحجر الجيري محفوظ 
بمتحف الفن الإسلامي» رقم سجل )+ (YYVOA/Y‏ 
ورسم الفرع النباتي مستقيم» يخرج منه أفرع صغيرة كما هو الحال على 
مسرجة من الخزف المطلي باللون الذهبيء» بمتحف كلية الآثار — جامعة القاهرة (لوحة 
(1A‏ وقد يحفر الفرع النباتي» ليكون مجرد فرع صغير مستقيم» كما هو الحصال» على 
إفريز من الجصء بمتحف كلية الآثار جامعة القاهرة (رقم سجل VA‏ 1( . أيضا y‏ 
الفرع النباتي بنفس الأسلوب سالف الذكر» على قطعة من الجص e‏ بمتحف كلية الآتار 
(رقم سجل )١١57‏ .واستخدم نفس الأسلوب؛ على حشوة من الخشب الطولوني؛ بمتحف 
كلية الآثار جامعة القاهرة (رقم سجل DAYANA‏ 
فضلا عن ذلك قد يجدل الفرع النباتي»كما هو الحال» على حافة سوار (أسوره) من 
الزجاج» محفوظة بمتحف كلية الآثار- جامعة القاهرة (رقم سجل 1/17( (لوحة 23( 
(شكل (Yo‏ 
كذلك رسم الفنان الفرع النباتي بشكل حلزوني» ينتهي بالأوراق والثمار » على تاج 
عمود من الحجرء محفوظ بمتدف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل (ANY‏ أو قد 
ينتهي الفرع الحلزونيء بالورقة النباتية فقط , كما يظهر ذلك على حشوة من العاج. 
بمتحف كلية الآثار (رقم سجل 585 )١‏ (لوحة۸۸). كذلك رسم الفرع النباتي الحلزونسي 
على طبق من الخزف ذي البريق المعدني؛ محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة» y)‏ 
سجل APTA‏ وقد تكون مجرد فروع حلزونية Ay gia‏ كما هو الحال على شباك قلة 
محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل (VY A/To‏ (لوحة 1( . يضاف لهذا 
ان الفنان رسم الأفرع النبائية الحلزونية» تملئها النقاط المطموسة كما هو منفذ على 
بعض القطع من الخزف ذي البريق المعدني الطولوني'. 
وفى بعض الأحيان تختصسر هذه الأفرع» وتكون صغيرة للغاية وبداية SN‏ 
أشكال هندسيةء كما هو منفذ loo‏ لوح من الخشب محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة 
(رقم سجل A) (Vou.‏ 
كذا quai‏ الفنان الفرع النباتي بشكل مقوس e‏ ينتهي بورقة نباتية» كما حدث فى 
قطعة من النسيج محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل (YO TY‏ .ونسج 
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الفر ع بنفس الأسلوب السابق أيضا على قطعة أخرى من النسيج الطولوني» محفوظة 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل (VEVEA‏ (لوحة 40( 

يضاف لهذاء أن الفنان رسم الأفرع النباتية بشكل محور على هيئة تهشيرات 
ويتضح هذا فى الخزف ذي البريق المعدني؛ المنسوب لمصر أو العراق» فى تلك الفترة 
(القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي) ومن ذلك قطعة من الخزف محفوظطة بمتحف 
كلية الآثار (رقم سجل (VAR‏ .فضلا عن ذلك قد تأخذ الأفرع النباتية شكل حرف (V)‏ 
كما يظهر على اناء من الخزف ذي البريق المعدني من العصر ER)‏ 

وقد لا Si‏ العناصر الزخرفية النباتية» من الفرع النباتي الرئيسي مباشرة» بل مسن 

أفرع أخرى a gill‏ كما هو العال على قطعة من النسيج السميك من الصوف والكتان. 
محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل (UY YY‏ 
ثالثا : الزهور (الوريدات) 

تنوعت أشكال الوريدات» فى تلك الفترة» على الفنون التطبيقية ما بيسن وريدات 
رباعية البتللات أو خماسية أو سداسية أو ثمانية A‏ ذلك فضلا عن الوريدات الثلاثية 
البتلات وإن كانت نادرة. يضاف إلى هذا وجود زهور (وريدات) متعددة DLL‏ أو 
زهور ALS yo‏ فضلا عن أشكال أخرى للزهور. وأن غلب على أسلوب رسم هذه الزهور 
الطابع الهندسي فى أغلب الأحوال . وذلك على النحو التالي :- 

تظهر الوريدات الرباعية البتلات المحورة على قطعة من الزجاج محفوظة بمتحف 
الفن الإسلامي Gall‏ ترجع للعصر الطولوني!" .وعلى صحن من الخزف. ذي 
البريق المعدني» محفوظ بنفس المتحف (رقم سجل (PYV‏ مزين برسم وريدة رباعية 
البتلات» أوراقها لوزية الشكل؛ ويتوسط هذه الوريدة الرباعية» وريدة أخرى ثمانية البتلات» 
تتكون أربعة منها من أوراق اوزية USA‏ وأربعة أخرى من بتلات كروية الشكل محورة 
وذلك بالألوان الأخضر الزيتوني والأصفر والأرجواني» وملئ الفنان الفراغ بين 
الوريدتين برسوم أفرع نباتية. 

ورسمت الوريدة الرباعيةء بأسلوب هندسيء على شكل دوائرء كما هو الحال» على 
قطعة من نسيج الصوف» محفوظة بمتحف Als‏ الآثار — جامعة القاهرة (رقم سجل 5+) 
(لوحة ١1).ورسمت‏ أيضا الوريدة الرباعية؛ بالأسلوب الهندسي على طبق من الخزف ذي 


)0 محمود إبراهيم : الخزف فى ¿as‏ لوحة ۲ ب. 
)0 المرجع نفسه » شكل JAA‏ 


() زكى حسن : الفن الإسلامى فى مصرء لوحة ۳۷. 
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البريق المعدني» نسب لمصر أو العراق» في القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي › 
حيث رسم مركز الزهرة على شكل معينء أما الأوراق فهى شبه مستديرة .وظهر نفس 
الأسلوب الهندسي» فى رسم وريدة أخرى» على حشوة من الخشب» من العصر 
الطولوني'ء تتكون من أنصاف دوائر متجاورة (متتالية) .ورسمت الوريدة بنفس 
الأسلوب سالف الذكرء ببواطن بعض العقو Mo‏ بالجامع الطولوني. كذا رسم بنفس الجامع» 
ضمن الزخارف الجصية؛ ببواطن العقود» بالواجهة الجنوبية aa‏ رسوم وريدات 
رباعية البتلات محورة عبارة عن أربعة من النقاط (أو il gall‏ الصغيرة). 

وأخيرا على بعض قطع الزجاج» الذي ينسب لمصرفي القرن الأول و الثالث 
الهجري / السابع و التاسع الميلادي )؛ رسوم وريدات» رباعية؛ على ثلاث قطع؛ منفذة 
بأسلوب هندسيء مدمج مع عنصر الأفرع النباتية» حيث رسم الفنان» أربع مناطق شبه 
مثلثة» ويخرج من منتصف كل منطقة فرع نباتي حلزوني. كما زينت مركز كسرة من 
الخزف ذي الزخارف القالبية .لبارزة » بمتحف بناكي بأثينا e‏ من مصر في القرن ANUN‏ 
الهجري / التاسع الميلادي ‏ حيث رسمها الفنان محورة و ملئها بالتهشيرات . 

أما الوريدات الخماسية الأوراق» فقد حفرت أعلى بدن قدر من الخزف بمتحف 
الفن الإسلامي بالقاهرة (لوحة (VY‏ وتتكون من أوراق عبارة عن مناطق شبه مسدديرة؛ 
ومنفذة بأسلوب بسيط للغاية.وهناك وريدة خماسية البتلات» تشغل قاع إناء من الخزف 
المنسوب للفيوم» مرسوم بأسلوب هندسي والقاع محفوظ بمتحف كلية الآثار - جامعة 
القاهرة (رقم سجل + (VA‏ وينسب للقرن الثالث و الرابع الهجري / التاسع و العاشر 
الميلادي .أيضا زخرفت هذه الوريدات الخماسية؛» بعض إطارات الجامع الطولوني» Es‏ 
رسمت زهور خماسية Ay gle‏ تنبثق من أفرع Mass‏ 

Ul‏ عن الوريدات السداسية البتلات» فقد تكون الوريدات مستديرة» ومنفذة بأسلوب 
هندسي» كما يتضح على قاع إناء من الخزف المحفوظ بمتحف كلية الآثار - جامعة 
القاهرة (رقم سجل OVA‏ ينسب للفيوم في الفرن الثالث و الرابع اليجري / التاسع و 
العاشر الميلادي e‏ عبارة عن ست من الدوائر المتشابكة أو نقاط متشابكة.فضلا عن ذلك 





(ازكى حسن : الفن الإسلامى فى مصرء لوحة 77. 
ze)‏ المنعم أبو بكر و سعاد ماهر واخرون : المرجع السابق» لوحة ص A‏ 
محمود عكوش : ga yall‏ السابق» شكل ۷. 
(N Lamm (C.J.) , op.cit... taf. 10, Figs. 9, 10, 11.‏ 
© عبد الناصر ياسين : المرجم السابق » شكل ٤١‏ ج . 
)| فكرى ؛ ap yall‏ السابق» شكل MA‏ 
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حفرت الوريدة السداسيةء على قطعة أخرى من الزجاج من العصر الطولوني» محفوظة 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة!').كما زينت إحدى شبابيك الجامع الطولوني ML‏ 
وريدة سداسية البتلات؛ مرسومة بأسلوب هندسيء عبارة عن وريدة مفصصة مكونة 
من أنصاف دوائر متشابكة. 

كذلك حفرت تلك الوريدة على جسم ورقة نباتية» على حشوة من الجصر ا 
(لوحة47 .)١‏ تتكون من أوراق لوزية صغيرة.وعلى قاع إناء من خزف الفيوم ربما 
ينسب للقرن الثالث و الرابع الهجري / التاسع و العاشر الميلادي من حفائر الفسطاط. 
(لوحة «(YY‏ حيث رسم الفذان وريدة سداسية DL‏ منفذة باللون الأخضر الداكن 
(التركو ازى)» بأسلوب هندسي؛ مكون من ستة من النقاط المستديرة المتشابكة. 

فضلا عن ذلك فقد حفرت الوريدة السداسية e‏ على حشوة من ga all‏ محفوظة 
بمتحف كلية الآثار — جامعة القاهرة (رقه سجل ١6١١)؛‏ تتكون في مركزها من دائرة 
متفوبة» ويحيط بها ستة نقاط «ستديرة ( أو دوائر صغيرة ) .و رسمت وريدة أخرى 
سداسية البتلات على حشوة س ااخشبء محفوظ بمتحف كلية الآثار- جامعة القاهرة (رقم 
سجل ANYS‏ تتكون بتلاتها من أشكال اوزية» وتذكرنا برسوم الوريدات على واجهات 
جامع أحمد بن طولون . 

ومن بين أشكال الوريدات السداسية بالجامع gal‏ وريدات منفذة بأس لوب 
هندسي» حيث تتكون من أشكان معينات متجاورة تنبثق من دائرة. كما نفذ ضمن زخارف 
هذا الجامع؛ وريدات أذرى سداسيةء ثلاثة منها على شكل مثلث. وثلاثة أخرى على شكل 
أوراق لوزية.أيضا نسجت الوريدة السداسية؛ على قطعة من النسيج» بمتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة» منفذة بأسلوب هندسي» عبارة عن دائرة فى المركز يخرج منها ستة نقاط ( أو 
دوائر) is li‏ 

وأبدع الفنان فى العصسر الطولوني» حين رسم ضمن زخارف الجامع 


MY glo‏ وريدات سداسية مركبةء أي تتكون من أكثر من مستوى؛ فرسم مركز 


TY زكى حسن : الفن الإسلامى فى مصرء لوحة‎ N 

| محمود عكوش : المرجع السابق» لوحة 18 

') سعاد ماهر : الفنون الإسلاميةء لوحة .٠١١‏ 

0% أحمد فكرى : المرجع السابق» شكل‎ (N 

)© نعمت إسماعيل علام : الفنون فى العصور الإسلاميةء شكل EY‏ 
)© محمود عكوش : المرجع السابقء لوحة ۷. 
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الوريدة عبارة عن ست من النقاط مؤلفة وريدة سداسية بسيطةء يحيط بها دائرة cs‏ 
منها ست وريقات قلبية الشكل» فصل بينها برسوم وريقات كأسيه محورة فنفذ Lal‏ 
بذلك وريدة .مركبة بمنتهى الإبداع الفني . وهو ما يبرز مقدرة الففان فى ذلك 
العصرععلى التحوير والتأليف والتنويع في الزخرفة بمنتهى الدقة والمهارة.وعلى قاع 
الميلادي » محفوظ بمتحف كلية الآثار- جامعة ai) ¿5 „all‏ سجل 2١‏ ) نفذ الفنان 
وريدة مركبة مرسومة بأسلوب هندسي» تتألف من دوائر ( أو نقاط مطموسة) مكونة من 
a‏ مستويات الأول الداخلي Bu).‏ سداسية البتلات» تليها وريدة ثمانية البتلات» ثم أخيرا 
وريدة متعددة البتلات. أخيرا زينت الوردة المركبة كسرة من الخزف ذي الزخارف 
القالبية e‏ بمتحف بناكي بأثينا e‏ من مصر في القرن ۳ه (1 م)0 7 تتكون من ثلاث 
مستويات الأول مكون هن ست بتلات » Lal‏ الثاني فمن اثنى عشر بتلة أما المستوى الثالت 
والأخير فمن ست بتلات . 

و فيما يخص الوريدات الثمانية البتلات » فتظهر براعة الفنان فى العصر 
الطولوني؛ فى رسم العناصر النباتية وتأليفها لتكوين أشكال متنوعة من الوريدات الثمانية 
البتلات ؛ مؤلفة من عناصر A‏ محورة حيث نجد أنه رسم فى بو اطن أحد العقود 
بالجامع الطولوني ثلاثة أنواع لوريدات ثمانية البتلات؛ النوع الأول استغل فيه عنصر 
الوريدة مؤلفة من عنصر نصيف الورقة النخيلية المكونة من تلاذة فص-وص› أما 
gill‏ الثاني فقد رسم نفس مركز الزهرة سالفة الذكر. مع الفارق فى جعل أوراق 
a) oll‏ مؤلفة من صف المروحة النخيلية ذات الفصين فقط ¢ أما gill‏ ع الثالث فمكون 
من نفس مركز الوريدة col gl‏ ولكن جعل بتلاتها مكونة من عنصر الورقة المجنحة 
المحورة. وأخرج بذلك لنا أنواعا جديدة من الوريدات فى غاية الجمال والرقة. 

كذلك زخرى الفنان قطعة من نسيج الكتان Mica!‏ بزهرة ثمانية محورة عن 
الطبيعةء أربع من أوراقها تأخذ شكل القلب» والبتلات الأخرى عبارة عن وريقات مستطيلة 
ذات نهايات مدببة.أيضا حفرت الوريدات الثمانية البتلات» على حشوة من الجص بالدار 


. محمود عكوش: المرجع السابق » شكل ١؛ و‎ N) 
OY فريد شافعي: العمارة العربيةء شكل‎ )'( 
YY سعاد ماهر : النسيج الإسلامى» لوحة‎ ]'( 
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السادسة؛ المكتشفة بالفسطاط من العصر الطولوني 'ء والوريدات منفذة بتلاتها بشكل 
لوزيء أربع منها كبيرة الحجم. والأربع الأخرى صغيرة الحجم. وحفرت كذلك على 
حشوة من الجص بمنتهى الدقة و المهارة وهي محصورة داخل دائرة (لوحة LOS. (YY‏ 
زينت الوريدة الثمانية اللوزية البتلات شباك قلة من الفخار؛ محفوظ بمتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة (رقم سجل 109/ 861/1)» (لوحة ١١ء‏ شكل )١‏ . بالإضافة إلى ذلك» رسمت 
على صحن من الخزف gd‏ البريق المعدني محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة 
(رقم سجل 1190( وينسب الصحن لمصر أو العراقء وقد رسم الفنان بتلاتها بهيئة 

وفيما يتعلق بالوريدات المتعددة البتلات» فعلى قطعة من الزجاج تنسب لمصر 
في الفترة من القرن الأول إلى الثالث الهجري / من السابع إلى التاسع الميلادي I‏ 
حفرت الوريدة المتعددة البتلات » وهي مؤلفة على هيئة ترسء متعدد البتلات» كل بتله 
منها تأخذ شكل شبيه بفرع صغير مسلوب النهاية» ويمكن أن يطلق عليها الوريدة 
الترس. ¿de y‏ مشط من الخشبء محفوظ بكلية الآثار — جامعة القاهرة aby)‏ سجل (YEE‏ 
(AY AR gl)‏ حفرت وريدة متعددة SUN‏ تصل إلى ثلاثة عشر بتله» وتتكون من دائرة 
فى المركزء يحيط بها بتلات لوزية الشكل صغيرة. (شكل (EI‏ 

ومن الأنواع الأخرى؛ زسرة فى منتهى الجمال الفني e‏ رسمها الفنان على قطعة 
من النسيج الطولوني؛ Ub gine‏ بمتحف الفن الإسلامي (رقم سجل (LOT Y‏ حيث رس 
a‏ جسم الغزال» زهرة تشبه عباد الشمسء بمنتهى الرقة والجمال.(لوحة Lady MAY‏ 
على نفس القطعة؛ رسم الفنان زهرة ثلاثية البتلات محورة؛ تنبثق من فرع نباتي» وتاخذ 
فى شكلها العام؛ شبه استدارة. بالإضافة لذلك فهناك وريدات ص غيرة الشكل محورة 
ومشعة رسمت محصورة داخل دوائر صغيرة » وذلك لتزخرف إطار كسرة مسن 
الخزف gd‏ الزخارف القالبية 'لبارزة » بمتحف بناكي بأثينا » من القرن الثالث الهجري / 
التسع الميلادي.() 


)| على بهجت ومحمود عكوش والبير جبريل: حفريات الفسطاط »الطبعة الأولى دار الكتب المصرية؛ 
القاهرة سنة cal AYA‏ شكل OA‏ .., فريد شافعي : العمارة العربيةء شكل VAN ¿VAS‏ 

FJ Lamm (C.J.), op.cit ., taf. 10, Fig. |.‏ 
0 سعاد ماهر : الفنون الإسلامية؛ Yo An‏ 
عبد الناصر ياسين : المرجع السابق » شكل TEN‏ 
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رابعا : الثمار 


تتدلى ثمرة العنب المحورة؛ من فد حيوان خرافي؛ على قطعة من ill‏ 
محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل + (VOVY‏ (لوحة 19).وتظهر نفس 
الثمرة منفذة بأسلوب محورء على قطعة أخرى من النسيج تتدلى من فم e‏ والقطعة 
محفوظة بنفس المتحف» (متحف رقم 417/45 )١‏ .كما تدلت الثمرة من فم حيوإن خرافي 
على قطعة أخرى من النسيج؛ محفوظة بنفس المتحف سالف الذكرء (تحت رقم 
سجل »)١ ١٦۲۹‏ تنسب للعصر الطولوني (لوحةه6١).‏ 

أما عنقود العنب» فقد نفذ بأسلوب محورء على قطعة من النسيج الطولوني السميك 
عليها رسم لطاووس» حيث ردم على أرضية القطعةء ay die‏ عنب ذو ثلاثة حبيبات 
(حبات) باللون الذهبي» والقطعة محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالق اهرة (رقم سجل 
O), 1 05‏ كذلك مثل العنفود على كسرة من الخزف ذي الزخارف القالبية من مصر 
في القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي؛ محفوظة بمتحف فيكتوريا و البرت بلندن . 
('أورغم تمثيل العنقود على الخسرة بدون فرع نباتي فبدا وكانه Glen‏ الا أنه يبدو عليه 
الثقل « وذلك ناتج من كبر حجم العنقود 

وبالنسبة لثمرة الكمثرى فقد رسمها الفنان على قطعة من النسيج e‏ محفوظة بمتحف 
الفن الإسلامي بالقاهرة : وتؤرخ بالعصر الطولوني. . ورغم تمثيل a gill‏ على الكسرة ٠‏ 
بدون فرع نباتي lad‏ وكأنه معلق 

كذلك على وعاء من از جاج» ينسب لمصر أو العراق فى القرن الثالث 
الهجري/التاسع الميلادي ‏ مزخرف برسوم نباتية تشبه ثمرة اللوبيا الجافة» حيث تتكون 
من دوائر مستطيلة بداخلها نقد. مطموسة؛ مما يجعلها منفذة بأسلوب شديد الشبه بحبييات 
ثمرة اللوبيا . 
خامسا : الشحيرات 


وقد حفرت شجيرة صغيرة» منفذة بأسلوب محورء على حشوة من الخشب» 
محفوظة بمتحف اافن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل )5١٠١1:/5‏ (لوحة (AN‏ (شكل 


(') ثريا عبد الرسول : المرجع السابق » شكل AY‏ 

(') عبد الناصر ياسين: المرجع السابق » شكل 45 . 

")نعمت إسماعيل علام : الفنون فى العصور الإسلامية» شكل EY‏ 
sale ()‏ قدومي : ap yall‏ السابق» شكل LNS.63G‏ . 
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6).أيضا حفرت على حشوة أخرى من الخشب» شجيرة صغيرة محورة والحشوة 
تنسب لمصسر في القرن الثالث و الرابع الهجري / التاسع و العاشر الميلادي 6 ومحفوظة 
بمتحف ody‏ وهى عبارة .عن جذع سميك ينبثق منه ورقتين قريبتين من الشكل all‏ 
وجعلها نفصل بين شكل معينين» وكأنه أراد بذلك أن يرمز لشجرة Liga‏ بأسلوب 
محور. وكذا حفر الفنان على أحد شواهد القبورء المؤرخ بسنة YA‏ ه co MY]‏ 
والمحفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل (ANY‏ شجيرة تشبه النخلة 
محورة» وعلى شاهد قبر أخر مؤرخ بسنة [lo to‏ 551 م» ومحفوظ بنفس المتحصف 
dy es)‏ سيل a pos‏ ف وة ai‏ 
بعنصرى A y pall‏ النخيلية. 

كذلك رسمت شجيرة محورة صسغيرة: تشبه نبات الصبار منفذة باللون ea)‏ 
وذلك على قطعة من النسيج الصوف والكتان السميك!')؛ تنسب للعصر الطولوني؛ 
محفوظة بمتحف AUS‏ الآثار- جامعة القاهرة (رقم سجل VY‏ 1( وقد حفر هذا العنصر 
الزخرفي بمركز الشرافات المسننة التي تعلو الجامع الطولوني؛ بهيئة شجيرة محورةا. 

وأخيرا رسمت شجيرتان صغيرتان» على طبق من الخزف ذو البريق المعدنسي. 

منسوب لأواخر القرن الثالث انهجري / التاسع الميلادي OY)‏ وذلك فوق جسم قارب وتتكون 
كل منهما من فرع نباتى طويلء ينبثق منه أوراق نباتية وفروع صغيرة. 


Gliick (H.), Diez (E.), op.cit... S. 480.‏ )( 
| أمال العمري : شواهد القبورء شكل Nor‏ | 
| المرجع نفسه : شكل VAY‏ 
4( سعاد ماهر : النسيج الإسلامى؛ اوحة 55. 
من واقع الدراسة الميدانية للجامع. 


زكى حسن : الفن الإسلامي فر مصرهء لوحة WY‏ 
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الفصل الثالث 
الزخرفة النباتية فى القرن الرايح الهجري 
/ العاشر المسلادي 


أولا: الحباة القنية والاجتماعية فى العصر gol Lal‏ 

يعتبر عصسر الفاطميين بمصسرء عصر رخاء وازدهار وتطور للعمارة ١ء‏ ققد 
شمل تنوعا للعمائر فى شتى الأغراض» من تخطيط للمدينةء لبناء أسوار ومداخل لهاء ثم 
تطور التصميم وتخطيط المسجد وتسقيفه؛ إلى جانب المقابر المغطاةء بقباب لأول مرة فى 
مصر الإسلاميةء ثم تطور فى تصميم المئذنة وكذلك في عناصر الزخرفة الإسلامية!"). 

كما كان زمن الفاطميين من أزهى عصور الفن الإسلامي e‏ حيث بلغت الفنون 
التطبيقية أوج عظمتها فى ¿E‏ الدولة الفاطمية الذى دام فى وادى النيل من سنة ( ٠١۸‏ ه 
VV - 153/ a 0 Y -‏ ١م).ولاغرو‏ فقد زادت الثروة فى البلادء وكانت مصسر تجنى 
أرباحا وافرة من تجارة الهندء والعلاقات التجارية مع القسطنطينية7').ووصتلت الخلافة 
الفاطمية النفوذ والسلطان حتى شرق البحر المتوسطا. 

وشيد كيذه النيضة BERGE‏ ف محال ya di y : all‏ ها o Sd‏ جالمة 
الذين زاروا مصر وسجلوا pr al ya‏ نها فى العمارة الدينية والمدنية “iy al y‏ وفى 
الأعياد و المناسبات والاحتفالات وفى الفنون والصناعات I yall‏ | 


(') للاستزادة في هذا الموضوع أنظر : 

على باشا مبارك : الخدلط التوفيقية الجديدة لمصر القاهرة ومدنها وبلادها القديمة والشهيرة - تاريخ القاهرة ومصر 
منذ العصر الفادلمى حتى عدسر ii‏ الهيئة المصرية العامة للكتاب 1۹۸۰د . 

أولج فولكف : القاهرة مدينة آلف ليلة وليلةء ترجمة أحمد صليحة» الهيئة المصرية العامة للكتاب سنة RAT‏ 

EN ص‎ 

مصطفى عبد الله شيحه:الآثار الإسللامية فى مصصمر من الفتح العربي حتى العربي حتى نهاية العصر N‏ 

.م١1517 مكابة النهضة المصريةء القاهرة سنة‎ (al YO. - VE) [ad A Y +) 

ناصر خسرو علوي : سفر نامة» ترجمة يحيى الخشاب» الهيئة المصرية العامة للكتاب سنة ¿19AY‏ . 

أمال أحمد العمري » على الطايش : العمارة فى مصر الإسلامية (العصريين الفاطمى ؛ والأيوبي)» القاهرة سنة 

1م . 

سيد كريم: القاهرة عمرها Ai Call‏ الهيئة المصرية العامة للكتاب سنة ٩۱۹۹م‏ . 

, Creswell (K.A.C.), The Muslim Architecture of Egypt,([khshids and Fatimids A.D. 

939 - 1171), Oxford 1952. 
Wiet (G.) , Feiler (S.) , Cairo , City of Art and Commerce , Norman 1964 . 


Williams (c.), Islamic Monuments in Cairo, Cairo 1993 . 
Petersen (A.), Dietionary of Islamic Architeciure, London 1996 . 


Abdoh (A.K.M.), The Fatimid architecture in Cairo. , Cairo 1998.‏ 
N‏ كمال الدين سامح : المرجع السابق» ص AV Vo‏ 
7 زكى حسن: الكنوز الفاطميةء بحث من الكتاب السنوي الثامن للمجمع المصري للثقافة العلمية؛ مطبعسة 
دار الكتب المصرية سنة ۱۹۳۸م » صل ¿Va‏ 
) إبراهيم العدوى : المرجع السابق» ص .٠١‏ 
PE RI E E‏ 


۹4۷ 


وكانت الحياة الاجتماعية فى العصر الفاطمىء» حياة رخاء ومرح وصخب» وبلغ 
البذخ الفاطمى؛ baw‏ فاق كل وصفه مما أتاح للشعب فرصة إحياء تقاليده وعاداته القديمة 
مثل المواكب والاحتفالات الخاصة بالسنة Agel yl‏ وأعياد رأس السنة الشمسية. ثم 
الاحتفالات بوفاة النيل وفتح الخليج.وقد تداخلت هذه الاحتفالات مع الأعياد القبطية» Js‏ 
الاحتفالات بعيد الشعانين وعيد الغطاسء؛ الذى كانت تبدو فيه القاهرة وكأنها ثريا ضخمة ٠‏ 
متلألئة. 

وابتدع الخلفاء العديد من gall‏ اكب والاحتفالات التى جمعت عظمة الخلافة وابتهاج 
الشعب مثل مواسم (رأس Gall‏ الهجرية) ومولد النبى (صلى الله عليه وسلم) ومولد الإمام 
على (كرم الله وجهه ورضى الله عنه ) ومولد آل البيت gl pany)‏ الله عليهم (Oo‏ 
والاحتفال بيوم عاشوراء وشهر رمضان والعيدين aye y‏ النيروز وغيرها من المناسبات sl‏ 
تبلغ ما يقرب مز الخمسين!').وقد شملت الخلافة الفاطمية بلاد المغرب والشام وبلاد Sal‏ 
وجزيرة صقلية؛ كما كانت الحجاز موالية لهم بعض eig‏ 

وقد تلقب الفاطميون فى سجلاتهم وعلى نقودهم بلقب "الإمام"؛ و"أمير abe gall‏ ولم 
يتلقبوا فى الوثائق الرسمية بالخليفةء حرصا منهم على إظهار صفتهم الروحية وس لطتهم 
الدينية. وقد حكم الفاطميون مصرء أكثر من قرنين من الزمان وازدهرت خلالها التجارة 
والصناعة» فكان نواب المحتسب يطوفون فى الأسواق» يفتشون على القدور ويراقبون 
أعمال الطهاةء كما يطلبون من رؤساء المراكب الالتزام بحمل السلع المناسبة ولقد كان 
dagas e abolida ds‏ فقن ales‏ خر يصقا Aa jal yal JS) dol de‏ 
جعلت كل تاجر أو صانع أو بائع يتحرى الصدق فى عمل > 


VA سعاد ماهر » عبد المنعم أبر بكر واخرون : المرجع السابق» ص‎ N) 

)1 تعمث إسماعيل علام : الفئون فى العصور الإسلاميةء ضب AN‏ 

(') ابن الطوير gil)‏ محمد المرتضى عبد السلام بن الحسن القيسراني عاش 574 NT) (AV‏ 
٠‏ : نزاهة المقلتين في أخبار الدواتين» إعداد وتحقيق أيمن فؤاد cape‏ الطبعة الأولى؛ مطبعة دار 
صادر » بيروت سنة 1417 ه (1997م)؛ Era‏ 

Gare )‏ عبد المنعم : الحسبة فى الإسلام -بين النظرية والتطبيق (دراسنة مقارنة) - مطبعة دار رياض 
ell‏ ی AV EVE‏ كه لاا Y‏ 
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ثانياً : الفنون التطبيقبة فى العصر الفاطمى 

كان الفاطميون من أعظم رعاة الفنون حيث ازدهرت في عهدهم المصناعات من 
المعادن والخزف ela jlly‏ وأعمال البلور الصخرى والعاج ؛ ذلك فضلا عن تشييد 
da a La ch ee A il‏ 
المخطوطات المرسومة التي بقبت» كما انه يعتبر العصر الذهبي لإنتاج الخزف IN‏ 

ولا ريب أن قسطا وافرا من ازدهار الفنون فى العصر الفاطمى؛ يرجع إلى سياسية 
التسامح الدينىء التى سار عليها الخلفاء الفاطميين ببطانة من رجال متقفين يميلون إلى 
تعضيد الفنانين» LS‏ شجعت هؤلاء على العمل والإنتاج» حتى كان حكم الفاطميين فى 
العصر الذهبي للفنون الفرعية على ضفاف LS. al‏ تميز الفن الفاطمي نظرأً pe Y‏ 
المذهب الشيعىء بأنه أباح للفنان السلم رسم ونحت وحدات حية من العناصر الآدمية 
والحيوانية والطيورء وبذلك تحررت الأعمال الفنية من القيود السابقةء وازدهرت الفنون 
والصناعات التشكيليةء واستذدم الخط الكوفى المزهر بكثرة وخرجت من أطرافه سيقان 
النبات وتفريعاته الجميلة؛ أو كتب فوق أرضية مغطاة بالزخرفة النباتية . كما تنو عست 
الزخارف الهندسية Maa y‏ 

وأخيرا فإنه في العصر الفاطمي تبدو الصلة واضحة ووثيقة بين مصر و إيران حيث 

Asi‏ الفاطميون الكثير عن الفرس في عاداتهم و رسومهم e‏ حتى جعلوا بلاطهم أشبه ما يكون 
ببلاط ملوك الفرس » و ما dal‏ قط صلة الفاطميين ببلاد فارس تلك الصلة التي ظلت 
وطيدة منذ ظهور المذهب الشبعي . وأغلب الظن أنه كان من ثمار هذه العلاقة الطببة بين 


مصر و إيران في العصر الفاطمي وفود كثير من الصناع والفنانين والرحالة إلى مصر. "ا 


Fehevari (G.), op. cit., p. 23.‏ )( 
N‏ زكى حسن : الكنوز الفاطمية: ص 1517 AVA‏ 
)© لمزيد من التفاصيل حول De‏ الخلفاء ::قاطميين بالقبط وأثر ذلك على الفنون - انظر : 
مصطفى عبد الله شيحه : دراسات فى العمارة والفنون القبطية» ص 1١۹ - EN‏ 
سعاد ماهر : أثر الفنون التشدّيلية الوطنية على فن القاهرة» ص OYE — OXY‏ 
اولج فولكف : المرجع السابق» ص EV GEN‏ 
ارنست كونل : ga yall‏ السابق» ص ؟4. 
4( عنايات المهدى : روائع الزخرفة الإسلامية» ص YA‏ ۲۹. 
)9 شبل إبراهيم شبل : المرجع السابق » ص VOY VOY‏ 
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وفيما يتعلق بالفنون التطبيقية فيتضح ما يلي : 


| -فى محال الخزف aay:‏ فن الخزف فى مصر») إلى درجة Ale‏ بشكل غير o galle‏ 
وأنه يمكن إجمالا أن نقسمه إلى مجموعتين : المجموعة الأولى ذات رسوم منقوشة تحت 


طلاء أحادى اللونءوالثانية ذات زخرفة بالبريق المعدني(. 


أولا : فيما يتعلق بالمجموعة الأولى › فقد كانت ذات طلاء أخضر أو أزرق أو بتى محخمر 
أو أرجوانىء وتعتبر تلك الأوانى تقليد للخزف oa‏ فى عيد أسرة Os y‏ 
وموضوعاتها تشبه كثيرا موضوعات الخزف ذى البريق AY seal)‏ 
ثانيا : المجموعة الثانية وقد تميزت الأواني فيها برقة جوانبهاء وكانت تغطى بطلاء yaa‏ 
يرسم عليه ببريق معدني وضاء باللون الذهبي أو A call‏ والأحممر والأسمر”").وتتكون 
زخارفها المزدحمة من موضوعات ادمية ورسوم طيور و حيوانات على أرضية مسن 
الزخارف lll‏ وفى بعض الأحيان مجرد حليات نباتية أو تفريعات من المراوح النخيلية. 
على الرغم من ذلك فقد حفظت الأو انى ذات البريق المعدنى الفاطمى بعض من المميزات 
العباسية مثل التهشيرات والدوائر والنقط تملأ الفراغات .وقد أنتج الخزف ذى البريق gal‏ 
بشكل شامل فى القرن الخامس و السادس الهجري/ الحادي عشر والثاني الميلادي عشر. كما 
دلت على ذلك حفائر الفسطاط . 

ومن أنواع الخزف التي أنتجت في ذلك العصر نوع أخر من الخزف عرف باسم 
خزف الفيوم ء والواقع أن إنتاج هذا النوع من الخزف وجد منذ العصر الطولوني في 
القرن AN‏ الهجري / التاسع الميلادي و استمر حتى نهاية العصر cabalill‏ وهو من 


N Dimand (M.S.). op.eit..p. 213.‏ 
O‏ ديماند (م.س) : المرجع السابق» ص .5١5‏ 
N‏ صالح الألفي : المرجع السابقء ص AI‏ 
)| ديماند (Gua)‏ المرجع السابق» صل NIT‏ 
© جمال محمد محرز. الخزف الفاطمى ذو البريق المعدنى فى مجموعة الدكتور على إبراهيم باشاء بحث مستخرج 
من مجلة كلية الآداب» المجلد السابع عدد يوليو سنة ١1۹۲م‏ مطبعة الاعتماد بمصر سنة ٤٤۹ا‏ صل Y‏ 
( ديماند (م.س) : المرجع السابق» ص .7١7‏ 

® Atil (E.) , op .cit., p.7. 

4( الفيوم:احدى مدن الصعيد بمصر ذكرها ابن عبد الحكم في القرنين الثاني والثالث الهجري » بقولة(ان الفيوم في 
وسط مصر)؛ وذكرها المؤرخ البلازري بقولة الفيوم بلد مشهور في مصر. سمية حسن حمد إيراهيم : بحث عن بعض 
البرديات التي توضح الحياة الاجتماعبة في مصر من القرن الأول إلى القرن الخامس الهجري ؛ مجلة جامعة عين 
شمس مركز الدراسات البردية و النقوش » العدد الخامس عشر » القاهرة سنة ۱۹۹۸م » صلب VA‏ 


Vea 


gl‏ ذي الزخارف المرسومة تحت Me‏ بلون واحد أو متعدد الألوانء على أرضية 
clay‏ فى yy es an‏ ما la yea‏ على es‏ وول dilo‏ 
مجرد بقع أو بطش تسير فى غير هدى على بدن N‏ من الخزف عرف فى 
العصر الفاطمى» وهو تقليد الخزف الصبنى السيلادون» حيث دفع استيراد الخزف 
الصينيء الخزافين في القاهرة إلى تزجيج الأواني وتحليتها على الطريقة السيلادونيةء بلللون 
الأخضر الباهت!').على أن تقليد الخرف السينى تفليدا جيداء لم تتسع دابرته فى مسر إلا 
فى عصر المماليك“. 
Y‏ - الاسيج > 

كانت مصر فى عصر الخلفاء الفاطميين» تحيا عصر من التألق الحضاري؛ ولم 
يكن فن زخرفة المدسوجات أقل من كل الفنون الأخرى .وقد سيطرت الدولة على delia‏ 
النسيج بصرامة؛ فى العصر الفاطمى» ومن خلال نظام معقد خاص» واستثمارات db y‏ 


nia‏ العبي والأقمشة التي أعدت كهداياء أو منح.ووضعت تلك المنسوجات فى الدور 


زکي حسن : فنون الاسلام » ص ۳۲۱. 
الطلاء : مادة تكون على شكل مسحوقء بخلط بالماء» وتطلى به الأواني الخزفية التي أحرقت إحراقا اوليك . 


ومن طبيعة هذا الطلاء الانصهار تحت تأثير الحرارة العالية؛ وتكوين طبقة زجاجية رقيقة متحسدة بسطح 


£ 


: وتتركب مادة الطلاء الزجاجي .من‎ ALY! 

.١‏ مواد صاهرة : وظيفتها الانصسحهار وخفض Gla ja‏ الحرارة اللازمة للخليط. 

؟. مواد رابطة : وظيفتها التزجيج تحت تأثير المواد الصاهرة ورفع درجة الحرارة. 

Y‏ المواد الظلامية : وظيفتها مدو شفافية الطلاءات لتغطية ما تحتها من اللون الرديء. 

4. المواد الملونة : وظيفتها تلوين الطلاءات إلى ألوان حسب اللزوم. 

محمود صابر : الخزف صناحة و فن وتاريخ» الطبعة الثانيةء القاهرة سنة 1400( صب YY‏ 
)© سعاد ماهر : الفنون LAY‏ ص OY‏ 

) ارنسث كونل : المرجع السابق» ص Of‏ 


(') زكى حسن : كنوز الفاطمبين» مطبعة دار الكتب المصرية سنة 1161ه (AV APY)‏ > ص AVY‏ 
Migeon (G.), les Art du Tissu p. 41.‏ 9( 
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May eat هما تكن عنها'فن‎ Duni 


وقد أنتجت المنسوجات فى هذا العمصرء فى العديد من مراكز الإنتاج» وكان هناك 
العديد من الأنواع المختلفة من الأقمشةء ذلك فضلاً عن المنسوجات المزينة للكعبة (الشريفة)› 
التي صنعت من حرير أسود وطرزت بخيوط الذهب والفضة-قد صنعت مصر الكسوة 
الشريفة لعدة قرون - وكانت هذه المنسوجات تحمل بواسطة موكب الحجيج سنويا إلى مكة 
(المكرمة) „(Pilgrimage - caravan)‏ هناك أنواع من المنسوجات؛ التى بقيت فى 
كميات معتبرة من العصسر الفاطمىءو منها منسوجات الطراز التى احتوت على اشرطة 
زخرفية سواء مطرزة (broidered Bandsme)‏ أو منسوجة (Woven)‏ أو 
مصبوغة (Painted)‏ أو مطبوعة (Printed)‏ . 

على أية la‏ فان Ach‏ الأمثلة A‏ من العصر الفاطمى؛ مهما كانت التقنيات 
المستخدمة فى زخرفتهاء فان الكتابات كانت غالبا اكثر الخصائص الحيوية بالنسبة للنلسيج ` 
من الواجهة التاريخية والجمالية» حيث أعطت العديد من تلك القطع المؤرخة الفرصة 
ue ais Mal islas das‏ 
للجمال مع لطف الزخرفةء فى الحرير كثير الألوان»كما حصرت العناصر الزخرفية فى 
May il‏ 

وكان للعصر الفاطمى خزانتان للكسوة؛ الخزانة الظاهرة أو الخزانة العامة وكان 
يشرف عليها موذلف من كبار. رجال الحاشية وكانت الخزانة مقرا للخياطين الذين يقومون 
بحياكة الثياب» وإعدادها حسب ما يصدر إليهم من تعليسات ويرأس هؤلاء الخياطين 
(صاحب المقص)» وهو مقدم الخياطين. 

أما الخزانة الثانية نمهى الخزانة الباطنة أو الخزانة العليا الخاصة: فقد كانت تنقل 
إليها الملابس التي تخص ll‏ مما صنع فى الخزانة الظاهرة؛ وتشرف على ثلك الخزانة 
امرأة تلقب دائما زين الخزان» يساعدها ثلاثون جارية؛ ولا يرتدى الخليفة ثيابه إلا فى هذه ٠:‏ 


() Badeau (J.S.), Fakhry (M.), Grabar (o.), op. cit. , p. 100. 
) Cantadini (A.), op. cit., pp. 39, 40. 


" Lebrun (M., ) op. cit., p. xv. 
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الخزانة»وليس عند أحد من زوجاته او جواريه ala‏ وكانت تجلب تلك الخزانة يوميا 
الزهور العطرة لتوضع فى الثباب» لتكسبها رائحة عطرة وطيبة قبل ارتداء الخليفة لهاا'. 
الكسوة N‏ حيث كانت خزانة الكسوات تستخدم لتخزين ما تنتجه دور الطراز من 
منسوجات وخلع لزوم المناسبات المخثلفة. وقد بلغت صناعة النسيج las‏ من الدقة بحب“ 
صار من الممكن سحب عباءة أو ثوب كامل خلال حلقة La. Mails‏ من Cus‏ الطرق 
المنسوجات الفاطميةء إلا أن ترتيب هذه al gall‏ قد تغيير من حيث الأقمشة فقد أصبح all‏ 
يلعب الدور الأول والرئيسى بالنسبة للنسيج فى أخر العصر الفاطمى.أما من حيث الأسلوب 
الزخرفى؛ فقد قسم علماء الآثار زخارف النسيج الفاطمى de‏ لتعدد الأشرطة إلى أربع أقسام 
تمثل الصور الرئيسية في حكم الدولة الفاطمية وذلك على النحو Nel‏ 9 - 

-١‏ النوع الاول : وهو يمثل .عصر المعز والعزيز والحاكم؛ ويرجع إلى نهاية القرن الرابع 
وبداية القرن الخامس الهدرى / نهاية القرن العاشر الميلادي وبداية الحادي عشر 
الميلادي» وكان قوام زخارفه أشرطة من (الكتابة) توازيها أشرطة أخرى من جامات 
سداسية أو بيضيه الشخل او معينات قد تتداخل بعضها فى بعض وفيها رسم حيوان 
أوطائر أو رسم حيوانين أو طائرين متقابلين أو متدابرين أو رسم وردة .ونلاحظ أن 
شريط الرسوم الزخرفية محص ور بين سطرين متعاكسين من الكتابة الكوفبة. 
إلى قرب نهايته؛ وقد زاد فيه الإقبال على الأشرطة الزخرفية واتسعت وزادت glas y‏ 
وكان قوامها جامات ومناطق صغيرة فيها رسوم طيور وحيوانات محورة عن الطبيعة؛ 


(') عبد المنعم سلطان» المجتمع المصرى فى العصر الفاطمىء دراسة تاريخية وثائقيةء القاهرة سنة 
6مم.: ص ¿AL‏ 

(') عبد العزيز عبد الدايم : المرجع السابق» ص 184. 

N)‏ محمد عباس محمد سليم : الزخرفة المرسومة والمطبوعة باستعمال الفرشاة على المنسوجات الفاطمية» 
مجلة دراسات yl‏ ج ” القاهرة سنة cal dAs‏ ص EI‏ 

) سعاد ماهر : النسيج الإسلامي» صل 86 . 


yy 


وتحصرها سطور من الكتابة الكو فية المتعاكسةءو نلاحظ أن الفراغ القائم بين قوائم 
الحروف مزين بفروع نبائية Maas‏ 
Y‏ القسم الثالث : ويمتد من نهاية القرن الخامس » حتى الربع الأول من القرن السادس 
الهجري . 
٤‏ - القسم الرابع : يمتد من الربع الأول من القرن السادس الهجرى. وحتى الربع الأخير 
ren‏ 
-'٠‏ السحاد 
كانت صناعة السجاد مزدهرة فى مصر فى العصر NS gi ball‏ من أهم 
Alas‏ 
٤‏ - الأخشاب 
شهدت مضصر الفاطمية ازدهار عظيما في فن حفر الأخشاب» تطور ناتج من الأس اليب 
القبطية الطولونية» حيث أن تقسيم الحشوات» يمكن أيضا أن يرى كبنية للتطورات العباسيةا“. 
فبدراسة تلك التحف الخشبية التي صنعت بمصر فى عصر الفواطم؛ أمكننا أن نقسم 
حكمهم إلى فترات نستطيع أن ندرس فى وضوح وإيجاز خصائص الأساليب الفنية فى كل 
فترة منها. وطبيعي أن تون الفترة الأولى عضن التقال :جين hyde‏ الحقن الذي كان سادا 
فى العصريين الطولوني والإخشيدي وبين الطراز الذي تم فى الفترة التالبة : 
فالدعامات الخشبية تحت قبة جامع الحاكم عليها زخارف من فروع نباتية متصسلة» 
وتكون رسوم أوراق شجر محاررة حفرا عميقاءوتبدو العلاقة وثيقفة بينها وبين الطراز 
الطولوني فى الحفر على الخشب والجص.وفى دار الأثار العربية» حشوات وألواح خشبية 
أخرى ترجع إلى الفترة الأواى من حكم الفاطميين فى مصر. وزخارف أكثر هذه الحشوات 


الحاكم بأمر الله »غير أن بعضها محفور فيه رسوم طيور وحيوانات7. 
ذلك أن باب الحاكم بأمر ال صمنع ليوضع فى N‏ لتجديده فى سنة 
٠ه‏ /١٠١٠مء‏ فيلاحظ أ ااحفر به كان مائل أو مشطوف» وهو بذلك كان استمرارا 


(') زكى حسن : فنون الإسلام» س POY ۰۲٥١۱‏ كنوز الفاطمیین» ص ۰۱۳۱ .٠١۲‏ 
(') سعاد ماهر : النسيج الإسلامي » صب AN‏ 
gf )'(‏ صالح الألفى : المرجع ell‏ صب VAY‏ 
“Y Contadini (A.), op.cit., p. 112.‏ 
MEN ir y 9‏ 
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لمميزات العصر الطولونيء كما يلاحظ أن التفريعات النباتية الموجودة به تشبه كثيرا 
الزخارف المنحوتة فى خشب سامراء» وبعد ذلك بدأت الموضوعات الطولونية فى الاختفاء 
تدريجيأء عندما تخلى الفنان الفاطمى أيضاً عن أسلوب النحت المائل الذى كان يميز عصر 
سامراء العباسي؛ وبدأ الفنان بمعالجة الموضوعات النباتية بدقة اكثرء كما أقبل على اس تخدام . 
الأشكال الحيوانية كعناصر Más jaj‏ 
ه- حفر العظم والعاج 

كانت الفترة الفاطميةء من الفترات المزدهرة التى أنتجت لفن ا روائع من التحف 
العاجيةء والتى كانت بدورها ميدانا رائعا لكى يعطينا المصور الفاطمى» مناظر متعددة 
بالحفر والرسم؛ ولقد تناولت هذه المناظر كثيرا من المواضيع التي شاعت فى مصر فى تلك 
الفترة!'). حيث استخدم العظم والعاج أحيانا في تطعيم أسطح الألواح الخشبيةء ويظضير من 
زخارفها ولع الفنان الفاطمي باستخدام الوحدات الساسانية. 

ولا تمثل التحف الفاطمية الموزعة حاليا على المتاحف العالمية والكنائس الا النذر 
اليسير مما كانت تحتويه القتدسور الفاطمية من كنوز ونفائس ويؤكد ذلك ما جاء فى 
وصف المقريزىء لما كانت تحتويه قصورهم من تحف نفيسة خاصة ما وجد قائمة أمتعة 
المستنصر "» فيصف ما وجد فيها فيقول ' ووجد عدة صناديق مملوءة مراءي حديد من 
صيني ومن زجاج المينا لا يحصى ما فيها كثرة جميعها محلى بالذهب المش بك و الفضة y‏ 
منها المكلل بالجوهر في غلف الكيمخت و سائر أنواع الحرير و الخيزران و غيره مضبب 
بالذهب و الفضة و لها المقابض من العقيق و غيره وأخرج من المظال و قضبها الفضة و 
الذهب شيء كثير و أخرج من خزائن الفضة ما يقارب الالف درهم من الآلات المصنوعة من 
الفضة المجراة بالذهب " و يضيف ME‏ " واخرج من الشطرنج و النرد المعمولة من سائر 
الجوهر و الذهب و الفضة و العاج و الابنوس بر قاع الحرير و المذهب ما لا يحد كثرة و 
نفاسة و أخرج آلات فضة و زنها ثلثمائة ألف و ألربعون ألف درهمو أخرج من خزانة 
الطرائف ستة و ثلاثون ألف قطعة من محكم و بلور » وأخرجت الكلوتة المرصعة بالجوهر و 
كانت من غريب ما في القصر و نفيسه ¢ و طاوس مرصع بنفيس الجوهر عيناه من ياقوت 
أحمر و ريشه من الزجاج المينا المجري بالذهب على ألوان ريش الطاووس و ديك من الذهب 
N)‏ نعمت إسماعيل Me‏ : الفنون فى العصور الإسلامية » ص ۸۸. 
N)‏ محمود حسين إبراهيم : gill‏ الإسلامية فى العصر الفاطمىء دار غريب» القاهرة سنة 1999¿( 
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"نعمت إسماعيل e‏ : الفنون فى العصور الإسلامية » ص Ar‏ 
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له عرف مفروق SIS‏ ما يكون من اعراف الديوك من الياقوت الأحمر مرصع بسائر الدر و 
الجوهر و عيناه ياقوت و غزال مرصع بنفيس الدر و الجوهر و بطنه أبيض قد نظم من در 
رائع 7') .وكانت هذه المصنرعات العاجية الشرقية فى ذلك الوقت؛ كما كانت من قبل 
Lge ys‏ فيها إلى حد كبير من الغرب» وكثير مما يسمى بالأبواق العاجية polis‏ الحليء 
المحفوظة ضمن المجموعة الإسلامية تحمل مميزات فن النحت الفاطمي التي تتمثل فى رسوم 
الحيوان داخل دوائر ومناظر سيد و ما شاكل ذلك من مناظر طرب وشراب» تشبه تلك 
التى وجدت على الخشب الفاطمى وغيرها من التحف الإسلامية(". 
o‏ الزجاج والبلور الصخري : 

يعتبر العصر الذهبي للزجاج وذلك لعوامل الرخاء ll‏ عمت نتيجة لجباية : 
al‏ اقفن Bled! de‏ من tll‏ والعزب IS‏ الفضل اللكليفة ja‏ لذيق SAM «all dil‏ 
جمع عمال الزجاج من مكان واحد للعناية بإنتاجهم.ولقد كتب المقريزى فى كتابه عن 
المصنوعات والتحف الزجاجية فى عصر الفاطميين» وعن زيادة الإنتاج الزجاجى من 
الكوبالت المزركشة بالألوان والذهب البارزا'.حيث تنوعت وتعددت أشكال الأوانى الزجاجية 
فى العصر الفاطمى» مثل فطع الشطرنج» ومقلمات وحلل زجاجية وزهريات il‏ كما 
ابتكرت لعب الأطفال وتماثيل نلطيور والحيوانات الزجاجية من الزجاج الأحمر والأخضر أو 
الأزرق» وقد أضيفت اليها نفاصيل كثيرة كالأرجل والأجنحة وقواعد لحملها. 

. كما ازدهرت مسناعة الزجاج ازدهاراً كبيراء وبخاصة فى الزخرفة بالبريق 
المعدنى“ء فمنذ القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي أصبح البريق المعدنسي متعدد 
الألوان» و تطور ليوازي فى ذلك مكانته على a jal‏ كذلك عرفت طريقة التذهيب فى 
العصر الفاطمى» لأول مرة فى مصرء » وأمدتنا الحفائر بمدينة الفسطاط بقطع كثيرة من 
هذا النوع معروضة بمتحف الفن الإسلامي MAL‏ 


(') المقريزي (ثقي الدين أبي العباس أحمد بن على ت 4846ه) : Bel gal‏ و الاعتبار بذكر الخطط و الآثار 
المعروف بالخطط المقريزية » ج١ e‏ مؤسسة الحلبي للنشر و التوزيع » القاهرة » ص 6١4-١١؟.‏ 
(') ارئسث i gS‏ : المرجع السابق» ص OY‏ 
(') سعاد ماهر : الفنون الإسلامية» صل ؛4١7.‏ 
روف نحاس : المرجع السابق» ص £9 
(e)‏ سعاد ماهر : الفنون الإسلامية» ص .١١١‏ 
Contadini (A.), op. cit ., p. 97.‏ )° 
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كما اشتهرت مصر فى العصسر الفاطمىء بصناعة الأوانى من الزجاج al‏ 
ذي الزخارف المقطوعة والمضغوطة؛ والمزخرفة برسوم طيور وأسود وأشجار وعناصر 
نباتية وسمى هذا النوع من الأوانى (كؤوس القديسة هدويج)؛ والمعروف من هذه الكنوس | 
تلاث عشر موزعة بين متاحف العالم!'). ومن المعروف أن القديسة هدويج (Heduig)‏ قد 
زارت القدس فى منتصف الفرن الدادس الهجري / الثاني عشر الميلادي» وحملت معها 
مجموعة من الكؤوس مصنوعة فى مصسر فى العصر الفاطم N‏ 

Ul‏ عن البلور الصسخرى أو الكريستالء فهو نوع من الأحجار يشبه الزجاج؛ ولكنه 
al‏ صلابة من الزجاج وأكثر جمالاء وهو يشكل ويزخرف بواسطة il‏ ولا تزال 
dy Jia lay e AY! cil dle pias‏ هن elias‏ وللشافية os py‏ 

ذلك أن العصر الفاطمى» ترك لنا أعمالا فنية رائعة من عاج وخشب ونسيج» 
ومعادن» لكن ربما أكثرها شهرة من كل الأنواع هى أوانى البلور الصخرى. المتميزة daa‏ 
والتى زخرفت بتصمميمات من الطبور أو الحيوانات الخرافية» فى أسلوب فعال بشدة 
وبعض هذه التحف وجد طريقه إلى الغرب» حيث حفظ فى خزائن الكاتدرائية بص فة 
دائمة.ومن القطع الباقية حوالي )١7١(‏ قطعة (ay aa‏ 

والحق أن البلور الصخري عرف فى مصر قبل عصر الفواطم إلا أنه لم يكن 
بالكثرة التى أصبح عليها فى العصر gl all‏ وجد من البلور الصخرى 
الأباريق والقارورات س أشكال مختلفة وكؤوس وأطباق؛ ومن المحتمل السيف أو كرات 
مقبض السيف او الخنجر وأشباء أخرى تشتمل قنديل وعدد من chi‏ الشطرنج (- Chess‏ 
Lay (pieces‏ القطع الأصغر. عملت كحيو انات صغيرة (أحيانا حولت إلى قطع 
شطرنج) ".وقد أقبل على البلور الصخرى SUS‏ القوم لصلابته بالنسبة للزجاج العادى 
ولطفت N lazo‏ 


أبو صالح الألفى : المرجع السابقء صب NYY‏ 
MN‏ حسنى نويصر : المرجع السابق» ص YOO‏ 
)1 حسن الباشا : الآثار الإسلامية» ص VAY‏ 
Rice (D.T), Islamic Art, p. 90,‏ 8 
() حسنى نويصر : المرجع ell‏ س YAY‏ 
Contadini (A.), op. cit., p. 19.‏ “ا 


.٠١٠١ أنور الرفاعي : المرجع السابق» ص‎ M 


\+V 


-Y‏ المعادن الفاطمية 

عرف العصر الفاطمى؛ أعمال رائعة من ola‏ حيث خطت مصر خطوات 
موفقة فى صناعة المعادن فى ذلك العصرء فقد عرف الصناع جميع التطبيقات 
الصناعية الهامةء لتشكيل المعادن مثل السبك والنقش و الضغط و الزخرفة بالمينا. 

وكانت التحف المنتجة تزخرف بذات الأساليب والطرز الفاطمية المطبقة على كافة 
المنتجات» ونعنى بذلك العودة إلى الرسوم الأدمية ail ly‏ التى كانت قد اختف بعد ظهور 
OA‏ 

ومن التحف المعدنية الحلى الثمينة و مجو هرات مصبوغة ومنقوشة ومطعمة أو 
حيوانات معدنية مصنوعة من البرونز بصفة خاصة» عن طريق الصب فى coat gill‏ 
والأدو ات المنزلية المطروقة من النحاس» الذى كانت له أهميته الاقتصادية وقتئذء كالأباريق 
والمباخر والشمعدانات لما كاز يكون ثروة فنية بالنسبة لأهل ذلك العصر.ومن التحف 
المعدنية المصسبوبة والمنحوتة» ما جمع بين صورة الحيوان الفنية» و استخدامات الأو انى 
المنزلية كالأباريق والمباخر التى كثيرا ما كانت تحمل نقوش ممثلة في أدعية لمن يس تعملها 
وجامات بها صور الحيوان(". | 

وبالنسبة للشكل العام اشمعدان العصر الفاطمي فقد تميز باحتوائه على عمود ينتهي 
من أسفل بقاعدة مقوسة » قائمة على أرجل قليلة الارتفاع . ومن أعلى ينتهي العمود بتاج على 
شكل Ailey‏ » يعلوها دائرة مسطحة توضع فوقه الشموع .() 

والملاحظ على الحلى والمجوهرات الفاطمية أنها نادرة للغاية» والأمثلة البارزة وجدت 
في مجموعة هراري ) (Harari collection‏ والمتحف الإسلامي بالقاهرة ومتحف ٠‏ 
بناكي بأثيناء وثلاثة قطع جميلة وزو ج من الأقراطء على شكل a‏ محفوظة ai‏ 
المتروبوليتان ومزخرفة بالميذء وهى تقنية شعبية استخدمت فى omo‏ خلال العصر 
الفاطمى f°)‏ 

كما كانت اارفاهية واارخاء فى العصر الفاطمى فى القاهرةء سببا فى إنتاج كميات 
من الأو انى المصنوعة من الذهب والفضة؛ وقد رصع العديد منهاء بالأحجار الكريمة. 


Rice (D.T.), Islamic Art, p. 90.‏ )" 
N)‏ حسنى ori‏ : المرجع call‏ ص 3174 NYO‏ 
(') سعد زغلول عبد الحميد : المرجع السابقء ص VAA‏ 
4( أمال العمري : الشماعد المصرية » ص 45. 
Dimand (M.S.), op.cit., p. 147.‏ 9( 
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وكان من بينها ستة GY)‏ قارورة عطر من الفضة المطعمة»ء بالذهب» وشجرة كبيرة ' 
ومجموعة من الدمى» حيث وصف ناصر خسروء الذى زار بعض أجزاء من القصر 
الفاطمى عام ٠١57 [a Y?‏ م؛ عرش الذهب الضخم الذى كان يستعمله الخليفة الفاطمىء 
فيقول " تخت يشغل عرضه بتمامه و علوه أربع أذرع » و هو مغطى بالذهب من جهاته 
الثلاث » و عليه صور المصطاد و الميدان و غيرهما e‏ كما كان عليه كتابة جميلة وكل ما في 
الحرم من الفرش و الطرح مز الديباج الرومي و البقلمون » نسجت على قدر كل موضع 
تشغله . و حول التخت درابزين من الذهب المشبك e‏ يفوق حد الوصف و من خلف التخت › 
بجانب الحائط درجات من الفضة ". و يضيف قائلا "و بلغ هذا التخت من العظمة أني لو 
قصرت هذا الكتاب كله على و صفه ما استوفيت الكلام" ' " و ربما تشبه رسوم الصيد 
المزخرفة للعرش » المشاهد الحية المطبوعة على الفخار الفاطمى بكتابات Malas‏ 
۸- الحفر على الحجر والجص والرخام فى العصر الفاطمى 

وفى أوائل العصر الفاطمىء استمرت التقاليد الطولونية فى الحفر على ya‏ 
لزخرفة بعض أجزاء المبانى والعقود. وقد أنتج الفاطميون محاريب جصية غطيت بثروة 
من الزخارف النباتية التي يغاب عليها الطابع الهندسيء ويتميز الجص الفاطمى بأن الزخارف 
المحفورة قليلة البروزء اما التحف الرخامية والحجرية المنحوتة فى العحسر الفاطمى فهى 
قليلةء منها حمالات الأزيار (كلجة).؛ الرخامية فقد نحتت عليها أشكال حيوانات 
خرافية!").ويلاحظ أن الأسلوب الزخرفي المكون من العناصر الأدمية والحيوانية متأثر إلى حد 
كبير بالأسلوب القبطى؛ والذي any‏ على الحجر والرخام والرسوم الحائطية المائنية 
(الفرسكو)!؛). 

كما تميزت الزخارف الفاطمية المنحونة بدقة الحفرء والميل نحو التمائل والتقابل 
وتطوير العناصر الهندسية و الذباتية والحيوانية والمبالغة في زخرفة الخط الكوفي بأشكال 
الأوراق النباتية والأزهار. ° 


y و علق عليه يحيى الخشاب 6 مطبعة لجنة التأليف‎ Ay pall نقله إلى‎ ad خسرو علوي : سفر‎ peal”) 

الترجمة والنشر » القاهرة سنة 754١ه‏ (15450م) NET ac‏ 

(') راشل وارد : الأعمال المعدنبة الإسلامية » ترجمة Gad‏ البريدي ٠‏ دار الكتاب العربي ؛ الطبعة الاولى 
۸ه (۱۹۹۸م) »> صد ۷۹ Ar‏ 

NOV صالح الألفي : المرجع السابق» ص‎ lO 

4( سعاد ماهر : الفنون التشكيلية ¢ ص OYA‏ 

NER a e المشكل‎ 8961 015 0 coa EN: LAU ممق‎ ©) 
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فالا : خصائص الزخرفة النباتية فى القرن الرابع الهحري / العاشر الميلادي 


يشمل العصر الفاطمى على عناصر الزخرفة النباتية المورقة التي أطلق عليها 
الغربيون اسم (أرابسك) (').فنجد فى القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي ءان لفائف 
الكرمةء قد تشابكت مع الإضارات الهندسية AO‏ 


و جرى تطور فى طراز سامراء حيث حفرت العناصر بطريقة الشطف أى ذات 
قطاع محدب» ولكنها أدق وأصغر فى le‏ سا ید بأنها ales‏ عن الطراز 
العباسي» و قطعت شو طا من التطو ر الذي مر به الطراز العباسي فى الحفر على الخشب خلال 
القرن الرابع الهجري/ العاشر a‏ ذلك أن الفترة الأولى من الحكم الفاطمى» تمثل 
عصسر انتقالي بين طراز الحفر الذي كان سائدا فى العصريين الطولوني والإخشيدي وبين 
الطراز الذي عم فى الفترة Mayol‏ 

ومن بين العناصر اازخرفية النباتيةء التى ي لم نشاهدها فى سامرا نفسهاء عنص سر 
الكلوة» والذي انتشر فى الحفر على الخشب فى القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي › 
وكان من مظاهر التطور فى أسلوب N paler‏ وفضلا عن ذلك هناك الورقة الجناحية (أو 
المجنحة) Cus‏ يتجلى في Gude‏ العنصرين _الورقة الجناحية والورقة التي بهيئنة الكلوة - 
الزخرفيين بداية تطور طراز" سامرا الثالث " » إلى أسلوب جديد أو بمعنى آخر تطور 
الأساليب الفنية العباسية إلى أسلوب جديد وهذا التطور يمكن ان نلاحظه بسهولة في الأخشاب 
الفاطمية المبكرة و التي تمثل زخارفها طراز الانتقال من الأساليب الفنية التي سادت العصرين 
الطولوني والأخشيدي إلى الأساليب الفاطمية . كما أن الزخارف الفاطميةء أص بحت 
وحداتها النباتية صغيرة ومكررة كما أصبح فى بعضها تجسيم واضح بعد ان كانت 
مشطوفة فى الفثرة العباسية/').وفى أوائل العصر الفاطمى» استمرت التقاليد الطولونية فى 
الحفر على الجصء لزخرفة بعض el jal‏ المباني والعقودء ويتميز الجص الفاطمى بأن 


)0 كمال الدين سامح : المرجع انسابقء ص .١١‏ 
El Allen (T.D., five essays on Islamic Art., United States of America 1988, p.5.‏ 
(") زكى حسن : il‏ 
4{ زكي gua‏ كنوز الفاطميين» ص NV‏ 
)>( زكي حسن : اطلس» صب. ENA‏ 
O‏ ربيع خليفة : الفنون اليمنية e‏ عب VY‏ 
(') حسلى نويصر: المرجع el‏ ص TV‏ 


\\s 


الزخارف المحفورة قليلة LSP) yy all‏ تميزت الزخارف بالأرضيات الواسعةء وتوزيع 
الزخارف فى حلزونات و تموجات » كما أن ظاهرة العروق المقسومة بدأت فى الانتشار منذ 
أل الظواق N yall y ol ll‏ 


وقد تميزت الزخرفة النباتية فى العصر الفاطمى على الأواني الخزفية؛ بأن حو اف 
N‏ قد ra‏ شمل على شزاائظ y a ay‏ وجذائل LS gli la yy‏ 
تشمل على العنادد ر التي كانت تستخدم gall Alan‏ نو عات الرئيسية و التي كانت اليا 
تتكون ga‏ تحوير (عين الطاووس (« Ant Cale 92 gall SUAS y‏ الخالصة والتى كانت 
تستخدم للربط بين الموضوعان التصويرية الأخرى أو بمعنى أخر كانت تسستخدم كخلفية 
لعناصر الموضوع التصويري» و هناك القليل من الموضوعات التي استخدمت العنصر 
النباتي كموضوع رئيسي/"ا.ذلك أنه من الملاحظ ان الشائع فى الفن الفاطمى؛ هو رسم الطائر 
أو الحيوان كموضوع أساسىء والأفرع النباتية والأوراق Mig‏ 


والتطور الأكثر أهمية هو ظهور الزخرفة العربية "الأرابسك" بنهاية القرن الرابع 
الهجري / العاشر الميلادي de‏ بالأحرى خلال القرن الخامس الهجري / الحادي عشر 
الميلادي؛ تطور كامل ech U‏ يبدأ بظهوره فى الأوساط المختلفةء وتنويعة الأشكال. فمن 
الملاحظ أنه بعد زخارف سامرا وهذا التغيير المفاجئ» بدأ التدرج المعتاد فى الفن حتى 
منتصف القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي e‏ عندما بدأت بعض العناصر الزخرفية 
القديمة» اتي كانت قد اخثفت ى طراز سامراء عادت ثانية Lyall Ala yall‏ وهكذا كان هناك 
مظهر واحد من الزخرفة العربية الإسلامية الحقيقية (الأرابسك). 

حيث أن ثورة الزخرفة النباتية لسامراء بعد الأخذ من الأصل الهليني» بدأت منذ 
النصف التالث من القرن الرابع الهجري / العاشر الميلاديء تتقدم فى فصل يوازي 
الأصل الهليني cast gll‏ والاثنان اقترابا الواحد من الآخرء حتى أنهما تفابلا ثانية حوالي 
منتصف القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي . تقاليد ضئيلة منذ ذلك الوقت la‏ 


(') أبو صالح الألفي: المرجع السابقء صلب YOV‏ 
0 فريد شافعي : الأخشاب فى الطرازين العباسي والفاطمي؛ AY‏ 
N‏ محمود إبراهيم حسين : المدخل في دراسة التصوير الإسلامي » دار الثقافة العربية 585 ١م:‏ 
WN hes‏ 
N)‏ جمال محرز: المرجع السابق؛ صدة. 
Baer (E.), op.cit... p.15.‏ )© 


تنتعش وجاءت مستخدمة أكثر؛ حيث تقابلت ثانية مع المساحات الفارغة لتقوم بدور الخلفية 
( أو الأرضية) مع ذات العناصر من الأص ول الهلينيةء مثل أوراق العنب الثلاثية 
والخماسية ya all‏ وفروع من حلزونات من عناقيد العنب وكيزان الصنوبر وقرون 
الرخاء لفاءف الكرمة والتموجات ... الخ. وقد فقفدت هذه العناصر الزخرفية أهميتها . 
وأصبحت عناصر ثانوية فى سامرا ذات الأصل الإسلامى الصرف» وهذا الخليط على 
Al‏ حال اختلف من قطر إلى أغر طبقا للميول المحلية!'). 


() Shafi? i (F.), Simple Calyx Ornament in Islamic art (A studs in Arabesque), 
Cairo 1957, pp. 9, 11-12. 
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رابعا : دواسة تحليلية للزخارف النباتية على التحف الفنية فى القرن الرابع 
الهجري / العاشر الميلادي 

تنوعت أشكال الزخارف النباتية على التحف الفنية فى العصر الفاطمى» ما بيسن 
زخارف رئيسيةء وأخرى ثانوية»حيث مثلت أرضية الزخرفةء أو جزء منها e‏ كما تعددت 
أشكال العناصر الزخرفية النباتية» فى تلك الفترة » ما بين أوراق وفروع وزهور وثمار 
وأشجار le si‏ بيناً وذلك على لنحو التالى : 
أولاً : الأوراق النباتية 

وجد منها العديد من الأشكال ما بين أوراق لوزيةء وقلبية ومراوح نخيلية سواء ALAS‏ 
أو أنصافهاء وثلاثية» وخماسبة وذلك فضلاً عن الأوراق التي تشبه الكلوة (البلطة)؛ . 
والأوراق الكأسيهء ذلك إلي جانب أشكال أخرى من الأوراق. 
١-الأوراق‏ اللوزية الشكل 

وتظهر على قطعة من النسيج السميك» محفوظة بمتحف كلية الآثار “جامعة القاهرة 
(رقم سجل N (11 YO‏ الشكل؛ باللون الأبيض» وهى من 
النوع المتفوب الوسطء والقطعة مؤرخة بالقرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي.كذلك حفوت 
على إبريق من البلور الصذرى من العصر A‏ ورقة لوزية كبيرة الحجم. وهي 
تشغل جزء من أرضية التحفة. كذا حفرت على جسم تمثال لظبي من البرونز؛ محفوظ بمتحف 
الفن الإسلامي بالقاهرة؛ (رقم سجل OA Y‏ يرجع للعصر a‏ لوزية 
الشكل: أعلى ساقة اليمنى الأمامية.أيضا وجدت على حشوة من cal oll‏ تنسب ad‏ 3¿ 
القرن الرابع الهجري و الخامس الهجري / العاشر والحادي عشر الميلادي ىء وهي ورقة 
لوزية كبيرة الحجم» أظهر الفنان بها التعريقات النخيلية. ونفس النوع من الورقة اللوزية» 
ذات التعريق النخيلي وجد على كأس من الزجاج السميك؛ ينسب لمصر فى القرن AN‏ 
الهجري / العاشر الميلادي I)‏ فضلا عن هذا فقد ظهرت الأوراق اللوزية JSAM‏ أعلى ساق 
تمثال محفوظ فى (Camposanto)‏ بمدينة بيزا UL‏ 


„Yo سعاد ماهر : الفنون الإسلاميةء لوحة‎ 0) 
© Morance (A.), Orient Musulman Glass, Paris 1921, pl. 1 
AN صالح أالالفى: المرجم السابق » لوحة‎ N 
“MI "institut du Monde Arabe ,tresors Falimides du Care, Paris 1998,, pl. 12. 
© Lamm (C.J.), op. cit ., taf. 61, fig. 16. 
“ Wiet (G.), Pexposition ..., pl. III. 
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بالإضافة لهذاء فقد رسمت تلك الأوراق» على حافة طبق من الخزف ذى البريق 
المعدني من القرن الرابع الهجري أو الخامس الهجري / العاشر أو الحادي عشر الميلادي › 
والطبق يحمل توقيع على البيطارء وهو محفرظ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة !)ومن ' 
الملاحظ أن الورقة اللوزية هناء تحصر بداخلها عنصر يشبه الورقة المجنحة( فى طواز 
سامرا الثالث) ولكنها منفذة بأسلوب محور. 

كذلك رسمت أربعة منهاء كبيرة الحجم؛ على بدن طبق من الخزف ذى البريق 
المعدنى؛ من العصر الفاطمى e Sal‏ يحمل أسم غبن مولاه أمير المؤمنين الحاكم بأمر الله 
ag la a As Bai dal‏ 
ce UE N als jl pba iy ga‏ نقد jaa‏ هذا ¿e ag Bia 385 498) e niall‏ 
بدن شباك قلة من الفخارء يمكن ان ينسب لمصر في الفترة من أواخر القرن SIL‏ إلى 
القرن الخامس الهجري /من أواخر التاسع إلى الحادي عشر الميلادي › وهو محفوظ Chata‏ 
الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 1518/7)ء(لوحة (VY‏ »(شكل 0( . كذا نرى الورقة 
اللوزية الشكل؛ على كسرة من الخزف ذى البريق المعدنى e bl‏ وزخرف الفنان المنطقفة 
السفلية منهاء بعنصر حبيبات اللؤلؤ .و أخيرا a y‏ على بدن زهرية من الزجاج السميك 
تنسب لمصر أواخر Quill‏ الرابع الهجري / العاشر الميلادي وهى من النوع المتقوب من 
A‏ 
Y‏ — الورقة القلبية الشكل 

وترى الورقة القلبية الشكل» منفذة على كسرة من الخزف ذى البريق المعدني محفوظة 
بمتحف الفن الإسلامى بالقاهر:.وقد رسمت الورقة على ذيل النسرء وهى من نوع الورقة 
القلبية المثقوبة وتتوسطها ورقة ثلاثية متفوبة.وتفس النوع من الأوراق القابية؛ و جذت 
على حافة كسرة من نفس النوع من الخزف ذى البريق المعدنى O) all‏ 


أ حسن الباشا : المدخل : شكل "٠١١‏ 

)| المرجع نفسه ء شكل NY‏ 

NE محمود إبراهيم : الخزف فى .مصرء شكل‎ )'( 
Y Lamm (C.J.), op. cit., taf. 75, Fig. 5. 

(') محمود إبراهيم : الخزف فى مصرء شكل Y‏ 

)| المرجع نفسه؛ شكل NY‏ 
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al,‏ على قاع إناء من نفس النوع من الخزف الفاطمى'ء وتحصر 
بداخلها ورقة قلبية أخرى؛ ممكن أن نطلق عليها ورقة مزدوجة:؛ وبداخل الورقة القلبية 
الداخلية» نرى عنصر الورقة الثلاثية.هذا ورسم نفس النوع من الورقة القلبية التى 
تحصر بداخلها ورقة AD‏ على حافة إناء من الخزف ذى البريق المعدنى IM abt a‏ 
والورقة تنبثق من فرع نباتى مستفيم. وعلى قاع إناء أخر من نفس النوع من الخزف» oy‏ 
للعصر الفاطمى"ء رسم الفنان أربعة من الأوراق القلبية A‏ تحصر بداخلها أوراق 
ثلاثية (لوحة (ir‏ 

كما رسمت نفس الورقة وبداخلها ورقة ثلاثية مثقوبة» على بدن قدر من الخزف ذى 
البريق المعدنى؛ ينسب لمصر في القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي .وظهرت نفس 
الورقة القلبية الشكل التى تحمصر بداخلها ورقة ثلاثية» على الأخشاب المنسوبة للعصر 
الفاطمى أيضاء ومن ذلك قطعة من الخشب» محفوظة بمتحف AUS‏ الآثار (رقم سجل (Vor‏ 
ترجع لمصسر فى القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي » حيث تتوسطها ورقة ثلاثية 
ae‏ جهو الف de‏ كدي و dais‏ كر فل a‏ 
كلية الآثار- جامعة القاهرة (رقم سجل (VO‏ يرجع للقرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي 
ولكن الورقة الثلاثية هنا غير مثفوبة. أيضا حفرت على حشوة من الخشب؛ محفوظة Gaia‏ 
الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل ja ga VE‏ تنسب لنفس القرن . 

— عما سبق فقد حفرت حفرا عميقا على حشوتان مربعتان بمتحف كلية الآثار‎ Duni 
وهما يرجعان للقرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي.‎ (VOY جامعة القاهرة (رقم سجل‎ 
كما وجد ذلك النوع من الأوراق القلبية التى تحصر بداخلها ورقة ثلاثية» ضمن زخارف‎ 
| (001 Jos حشوات باب الحاكم بأمر الله المحفوظ بمنحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم‎ 
وجد هذا النوع من الأوراق القلبية» على النسيج‎ LS) .م٠٠١٠١/ ه‎ ٤٠٠١ والذي يرجع لسنة‎ 
واازجاج . فقد رسمت الورقة القابية وبداخلهاء ما يشبه الورقة الثلاثية المثقوبة من الوسط‎ 
على قطعة من النسيج نسبت امصنر في العصر الفاطمى محفوظة بمتحف الفن الإسلامى‎ 


.5١ محمود إيراهيم : الخزف فى مصرء شكل‎ N) 

€ المرجع نفسه e‏ شكل IN‏ 

)1 المرجع نفسه؛ شكل Ve‏ 

4( غادة قدومى ao yall:‏ السابق» لوحة. LNS90C.‏ 

dy me‏ کو : أطلس» شكل 7" .» فريد شافعي: الأخشاب فى الطرازين العباسي والفاطمي» شكل 
Ay:‏ 
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بالقاهرة (رقم سجلها VA‏ 1( . بالإضافة لما سبقء فقد كانت الورقة القلبية الشكل التى . 
تحصر بداخلها ورقة ثلاثية Ay gle‏ من بين العناصر الزخرفية التى تزين واجهة مس جد 
الحاكم بأمر الله الفاطمي arte‏ ١٠٠٠م‏ '. كما نسجت على قطعة من نسيج الفيوم» ترجع 
للقرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي e‏ محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل 
١ 5‏ 1(« وهى منفذة باللون الذهبى» ويحفر بها ورقة ثلاثية محورة باللون الأسودء والورقة 
القلبية نفسها تنبثق من فرع نباتى حلزوني؛ وهى تشبه أسلوب رسمها على الخزف الفاطمى. 

فضلاً عن ذلك» فقد رسمث على قطعة أخرى من النسيج الفاطمى محفوظة بمتحف 
الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم السجل 100( 2 وظهرت على ثياب الفارس نفس gill‏ & من 
الأوراق.هذا وقد حفرت على زهرية من الزجاج السميك؛ المزخرف Mal‏ والورقة القلبية 
هنا منفذة بأسلوب محور للغاية» حيث تتألف من مروحتين نخيلينين متلاص قتين مؤلفتين شبه 
ورقة قلبية» تحصر بداخلها ورقة لوزية مثفوبة وليست ثلاثية» والزهرية ترجع لنهاية الفرن 
الرابع الهجري / العاشر الميلادي .كذلك نسجت على قطعة من النسيج ترجع للقرن الرابع 
الهجري / العاشر الميلادي e‏ محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم (rosa‏ 
وهى هنا ورقة قلبية الشكل خالية من العناصر الزخرفية . وأيضا حفرت الورقة القلبية 
dy pial‏ الوسط على جسم تمثال من العاج» نسب لمصر فى العصر الفاطمى محفوظ 
بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل (Arda) )١5518‏ (شكل 2١‏ ب).رسم أيضا هذا 
العغنصر الزخرفىء على قاع إناء من الخزف ذى البريق المعدنى؛ ربما ينسب لمصر في 
الفترة من أواخر القرن الثالث إلى القرن الخامس الهجري/ من أواخر التاسع إلى الحادي e‏ 
الميلادي (لوحة (Ys‏ (شكل (YY‏ 

وظهر نوع أخر من الأوراق القلبية تتميز بأنها مشرشرة (مسننة)» وذلك على قاع 
إناء من الخزف gd‏ البريق المعدنى ينسب لمصر فى العصر الفاطمى (لوحة۲۸)؛(شكل 
٤‏ ١أ)‏ والورقة هنا متفوبة الوسط. ونفس النوع من الأوراق القلبية» رسم على بدن قدر سن 
الخزف gd‏ البريق المعدن الفطمى؛ ينسب لمصر فى القرن الرابع و الخامس الهجري / 


Y Gluck (IL), Diez (17.), op. cit., S. 160. 

N‏ أمال أحمد العمري : دراسة على قطعتين .جديدتين من النسيج بمتحف الفن الإسلامى» مجلة دراسات 
آثارية إسلامية» المجلد الرابع؛ القاهرة سنة ١11١م‏ »؛ لوحة .١‏ 

Fl Lamm (C.J.), op. cit., taf. 45 ‚Fig. 5. 

)© سعاد ماهر : النسيج الإسلامى؛ لوحة OY‏ | 
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العاشر و الحادي عشر الميلادي (لوحة Y‏ .بالإضافة لذلك» فقد ظهرت نفس الورقة 
القلبية التي تحص ر بداخلها أيضا ورقة قلبية مسننة (مشرشرة) عل بدن كأس من الزجاج 
السميك المزخرف بالقطع ينسب لمصر في القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي ء 
)9 04 11( (). كذلك تدلت الورقة القلبية الشكلء من فم أرنب» على ص حن من الخزف ذى 
البريق المعدنى الفاطمى» والصحن محفوظ بمتحف كلية الآثار — جامعة القاهرة (رقم Ja‏ 
La y (14a gl) AN‏ رسک على قاع bl‏ من IS ca aia Jb gine e all GAM‏ 
UY‏ (رقم سجل ld (EVA gl) )٠١١5‏ رسمت تلك الورقة لكنها مفتوحة ومجردة على 
قاع اناء من الخزف الفاطمي ( لوحة MY )١ ٤١‏ 

وهكذا فإنه فى ضوء ما سبق يمكن أن تكون الورقة القلبية الشكل عنصر مساعد 
قلبية مسنئة (مشرشرة). 
Y‏ - الورقة الثلاثية 

وقد رأيناها فى الأمثلة Aa‏ محصورة داخل الشكل القلبي/”).كذا رسمت الورقة 
الثلاثية منفردة ( أي غير محصورة داخل الشكل القلبي) لكنها تأخذ في الوقت نفسه الشكل 
القلبي على أرضية صحن من الخزف ذى البريق المعدنى؛ محفوظ بمتحف كلية الآثار 
جامعة القاهرةء ينسب للعصر الفاطمى!').أيضا يظهر نفس النوع من الأوراق الثلاثئية 
القلبية الشكل مرسوم على أرضية صحن من الخزف» ينسب لمصر القرن الرابع و 
الخامس الهجري / العاشر و الحادي عشر الميلادي e‏ وهو محفوظ بمتحف الفن الإسلامي ' 
بالقاهرة (رقم سجل (VAs‏ (لوحة (YO‏ 

كذلك ظهرت على حافة إناء من الخزف ذي البريق المعدني الفاطمى/!": أيضا نفذت 


هذه الورقةء لكنها مثقوبة من الوسط على قاع إناء من الخزف ذى البريق المعدنى الفاطمىء 


() Kaechlin (R.),Migeon (G.), Islamische kunstnerke , Keramik Gewebe , leppiche, 
Berlin 1928, tal. 03, VI. 

“2 Lamm (C.J.), op. cit., taf. 63, Fig. 10. 

© Ibid ., taf. 63, Fig. 10. 


مجمود إبراهيم : الخزف فى مصر ء شكل Yi‏ 
)© أنظر : الدراسة التحليلية للورقة القلبية من نفس الفصمل. 
إلى محمود إبراهيم : الخزف فى مصر› شكل ‚AN‏ 


(') المرجع نفسه؛ شكل VU‏ 
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محفوظ بمتحف Aus‏ الآثار (رقم سجل 177) (').وفضلاً عن ذلك مثلت على قاع إناء من 
الخزف الفاطمى (لوحة EY‏ رالفاع محفوظ بمتحف كلية الأثار جامعة القاهرة (رقم سجل 
.كما وجدت على حافة قدر من الخزف ذى البريق المعدنى ينسب لمصر فى القرن 
الرابع الهحري / العاشر الميلادي (O‏ 

و فى ضوء ما سبق» يمكن اعتبار هذا النوع من الأوراق الثلاثية القلبية الشكل من 
خصائص الزخرفة النباتية فى العصر الفاطمى. 

أما الورقة الثلاثية» ذات التعريق النخيلي » فقد a‏ على قنينة من البلور 
og ¿al‏ تنسب لمصر فى العصر الفاطمى/").كذلك حفرت على بدن قدر من نفس 
og sil‏ ينسب لنفس الفثرة ولكن الورقة هنا متفوبة! ).وظهرت الورقة الثلاثية محورة على 
رقبة قدر من الخزف ذى البريق المعدنى من القرن الرابع و الخامس الهجري / العاشر و 
الحادي عشر الميلادي (لوحة (NY‏ 

وكانت ضمن العناصر الزخرفية» لباب هيكل بنيامين بدير أبي مقارء بوادي الملوك؛ 
وتؤرخ الحشوة بالقرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي »)٠٠١ sr O‏ والورقة هنا 
تخرج من أفرع نباتية حلزونيةء وقد حفر هنا نوعين من الأوراق الثلاثيةء الأول يشبه ورقة 
العنب المحورة وجميع فصوصها مستديرة؛ أما النوع الثانى فالورقتين الجانبيتين 
مستديرتين» أما الورقة العلوية الوسطى فهى مدببة وبها استطالة. 

أيضا على ورقة من العصر الفاطمى7 e‏ رسمت الورقة الثلاثية المثقوبة الوسط 
وذلك على سروال الحارس الأيمن بالورقة» ورسم على نفس الورقة نوع أخر من الأوراق 
يمكن أن يسمى بالورقة الثلاثية السهميةء حيث أنها تأخذ الشكل السهمى. (لوحة (Vis‏ 

فضلاً عن ذلك» فقد نسجت الورقة الثلاثية السهمية الشكل على إطار قطعة من 
النسيج» محفوظة بمتحف كلية الآثار تنسب لمصر في فترة القرنين الثالث و الرابع الهجريين 
/ التاسع و العاشر الميلاديين إرقم سجلها ١١۱۸).هذا‏ ورسمت أيضا نفس الورقة سالفة الذكو 


('أمحمود إبراهيم : الخزف فى مصرهء لوحة ١أ‏ 
N)‏ غادة قدومى : المرجع السابقء لوحة .906 LNS‏ 
(') حسن الباشا : الموسوعةء المجلد الخامسء لوحة .٠٠۹۱‏ 
4( المرجع نفسه : لوحة VNA‏ 

4% Koechlin (A.), Migeon (G.), op.cit., taf VII. 
HYP زکی حسن : أطلس» شكل‎ 
.١ زكي حسن : الكنوز الفاطمية » لوحة‎ 0 
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علي صحن من الخزف يحمل توقيع على البيطارا'! . وحفرت الورقة الثلاثية المثقوبة 
المحورة التي تشبه ورقة العنب الثلاثيةء على حشوة من الخشب» محفوظة بمتحف الفن 
الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل »)1١١5‏ ترجع للقرن الرابع الهجري / العاشر lila sd‏ 
وقد تدلت من منقار cha‏ على صحن من الخزف المرسوم تحت الطلاءء» من العصر 
الفاطمى (عصر الحاكم بأمر اش) OY‏ وهى من نوع الورقة الثلاثية المحورة.فضلا عن ذلك 
فقد حفرت تلك الورقة الثلاثية» على واجهة جامع الحاكم بأمر Mail‏ وهى من نوع الورقة 
الثلاثية المتفوبة الوسط وأوراتها منفذة بمنتهى الدقة . 
وزينت جسم طاووسء على حشوة من الرخام» تنسب لمصر فى القرنين الرابع و 
الخامس الهجريين / العاشر والحادي عشر ae‏ وتضم الحشوة ثلاثة أشكال لها 
الأول ذات قاع (كأسي) قريب من الشكل الكأسيء والورقتان الجانبيتان صغيرتان للغاية LA‏ 
الورقة العلوية الوسطى فهى طويلة وذات نهاية مدببةء أما الثانى فيتشكل من ورقفة وسطى 
كبيرة الحجم» تأخذ شكل شبه لوزي عريضء Ld‏ الورقتان الجانبيتان؛ فهما مستديرتان؛ والنوع 
الثالث ففيه الورقتين الجانبيتين ملتويتين وصغيرتين الحجم» أما الوسطى العلوية فهى شبه 
مستعرضة وممتدة؛ وتنتهى بالتواء للخارج وذات نهاية مدببة.يضاف لذلك أن الورقة الثلاثية 
حفرت على أرضية حشوة من الخشب ؛ ترجع إلى مصر في القرن الرابع الهجري / العاشر 
المبلادي e‏ محفوظة بمتحف اللوفر بباريس O.‏ | 
وهناك الورقة الثلاثية المتفوبة» ذات التعريق النخيلي وجدت على حشوة من الخشب» 
ترجع للقرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي وهي محفوخلة بمتحف اللو فر بباريس ".و على 
حجاب كنيسة أبى مقار» بوادى النطرونء حفرت الورقة الثلاثية المتفوبة الوسطء والحجاب 
نسب لمصر فى القرز الرابع الهجري / العاشر الميلادي OY‏ 
فضلا عن هذاء رسمت على بدن إيريق من البلور الصخرى الفاطمىء a y‏ 
قريبة إلى حد كبير من ورقة العنب الثلاثية المحورة. و نفس النوع من الورقة الثلاثية 
المحورة رجد على حشوة من_الخشب؛ ترجع للقرنين الرابع و الخامس الهجريين / العاشر 
(') حسن الباشا : المدخل ؛ شكل Ved‏ 
CJ Wiet (G.)., musée de ..., pl. 8.‏ 
Gluck (H.), Diez. (E.), op. cit., S 160,‏ ( 
[institut du monde arabe, op. eit., pl. 12.‏ ™ 
Wiet (G.) .), Pexposition ..., pl. xxxvi.‏ © 
Ibid ., pl .xxxvi.‏ )( 
(') زكي حسن: أطلس» شكل NYY‏ 
ا gl‏ صالح الألفي :المرجع السابقء لوحة OV‏ 
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وجد على حشوة من الخشب» ترجع للقرنين الرابع و الخامس الهجريين / العاشر والحادي 
عشر الميلاديين LS)‏ حوت نوع أخر من الورقة الثلاثية متقوبة الوسط. 
؟ - الورقة الرباعية 

حفرت على حشوة من الخشبء ترجع للقرنين الرابع و الخامس الهجريين / العاشر 
والحادي عشر الميلاديين ‏ وتأخذ أوراقها الشكل البيضي فى وضع صايبي الشكل. 
ه - الأوراق الخماسية 

وظهرت على محراب يحيى الشبيه؛ الذى يرجع إلى الربع الأخير من القرن الرابع 
الوجري / العاشر الميلادي 0 وهى متفوبة الوسط وتشبه ورقة العنب الخماسيةء إلى حد 
ما.أما أوراق العنب الخماسية؛ ققد وجدت على العوارض الخشبية لحجاب كنسية A‏ مقار 
بوادى النطرون» والذى يرجع للقرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي .هذا ومثلت الورقة 
الخماسية المثقوبة الوسط على حشوة من الخشب» محفوظة بمتحف اللوفر بباريس» ترجع 
لمصر فى القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي .والورقة ذات تعريقات نخيلية؛ فسى 
الورقة العلوية» و هي فى هيتتها تشبه ورقة العنب الخماسية المحورة.كما حفرت على واجهة 
جامع الحاكم بأمر الله الفاطمئ''). كما نفذت ااورقة الخماسيةء بأسلوب محورء على حشوة من 
العظم» تنسب لمصر فى القرنين الرابع و الخامس الهجريين / العاشر والحادي As‏ 
الميلاديين "ء وهى تذكرنا إلى حد كبير بورقة العنب الخماسية الشكل.أيضا حفرت علسى 
إيريق من البلور الصخرى الفاطمى؛ نسب لمصر فى القرنين الرابع و الخامس الهجريين 
/ العاشر والحادي عشر الميلاديين» وترى منبثفة من الفرع النباتي/!").و علسى محم باح 
(ثريا)» من النحاس» ترجع إلى الفترة من القرن الثالث إلى الخامس الهجري / من التاسع إلى 
الحادي عشر الميلادي» بمتحف بيث الكريدلية ds gl)‏ 15) نراها وقد جسمت ببراعة . 


.٠١ زكى محمد حسن : معرض الأثار القبطيةء شكل‎ N) 
ro الأطلس» شكل‎ ,.٠١ المرجع نفسهء شكل‎ (N) 
.٠١ فريد شافعي : زخارف وطرز سامراء » لوحة‎ O 
.۳۳۲ أطلس» شكل‎ : gua زكي‎ )©( 
©) Wiet (G.),} exposition ..., pl. xxxvi. 
) Gluck (H.). Diez (E.), op. cit., S. 160. 
) The Fouad | University museum , op. cit., p. 35, pl. 36. 
(* Morance (A.,) op. cit., pl.1. 


Ya 


فضلا عن ذلك» فقد رسمت على ورقة من العصر OY bil‏ وريقات خماسبة 
الشكل» قريبة إلى حد بعيدء من شكل الزهور ٤١ As gl)‏ ).و asl‏ | نف ذت بشكل تجريدي 
All‏ على كسرة من الخزف ذي البريق المعدني O bl‏ ورسمت داخل شكل قلبي . 
(لوحة ‚(12V‏ 
1 ورقة تشبه الكلوة (تشه (Aly!‏ 

وتظهر ضمن الزخارف النباتية» على حشوات باب الحاكم بأمر الله الذي يرجع لسنة 
٠ه‏ /١٠١٠مء‏ حيث يطلق عليها (د ز كي حسن) عنصر gie‏ في حين يطلق 
عليها (د. فريد شافعي ) أنها ورقة ذات هيئة البلطة (Pulvin leaf)‏ أل سوق سار 
على حشوة Ania‏ محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل gap EA‏ للقون 
نفس العنصر أيضا على حشوة أخرى من الخشب تنسب لمصر في الفترة من أواخر 
القرن الثالث إلى الرابع الهجري / من أواخر التاسع إلى العاشر الميلادي » وهي محفوظة 
بمتحف كلية الآثار (رقم السجل (NET‏ 

كذا وجدت على إحدى الروابط الخشبية بجامع الحاكم بأمر الله ۳۹۲۳ ه 
Calls gad ٠٠۳/‏ من بين العناصر الزخرفيةء التي زخرفت حشوة من الخشبء؛ محفوظفة 
.بالإضافة إلى حفرها على كأس من الزجاج السميك؛ ينسب لمصر فى القرن الرابع 
الهجرى / العاشر الميلادي"ء (لوحة (No‏ 
Y‏ -الورقة المحنحة 

حفرت على حشوة مز الخشب. Ab giro‏ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة تنسب 
ura‏ القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي (رقم سجلها 551))؛ وهى من نوع 
الورقة المجنحة المثقوبة الوسط. 


(') زكى حسن : الكنوز الفاطمية» لوحة .١‏ 

ل محمود إبراهيم : الخزف فى jos‏ شكل Ve‏ 

() زكى حسن : أطلس» ص ١44؛‏ شكل AVE‏ 

) فريد شافعي : الأخشاب فى الطرازين العباسى والفاطمىء شكل AY‏ 

xy حسن : أطلسء» شکل‎ e 
)( Wiet (G,) U exposition ... , pl. xxxvi. 
" Lamm (C.J.), op. cit ., taf. 63, Fig. 10. 
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ووجدت كذلك على حشوتين من الخشب» تنسبان لمصر فى القرنين الثالث و 
الرابع الهجريين / التاسع والعاشر الميلاديين » بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة da)‏ 
5)شكل ۸٤‏ ج- ).كما رسمت على أرضية إناء من الخزف ذى البريق المعدنى الفاطمى؛ 
لكنها منفذة بأسلوب محور A‏ (لوحة 1١١).وحفرت‏ أيضا متفوبة aaa ll‏ على Jas‏ 
محراب يحيي الشبيه؛ الذى يرجع للربع الأخير من القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي 
. و ضمن زخارف باب جامع الحاكم بأمر il‏ وهى من النوع المثقوب.ووجدت محورة 
بشكل كبير» على بدن زهرية؛ من الزجاج السميك تنسب لمصر فى نهاية الرابع الهجري / 
العاشر الميلادي 5.9 أخيرا نراها محورة للغاية ضمن زخارف إيريق من البلور الصخرىء 


يرجع للقرن الرابع انهجري / العاشر الميلادي AT‏ 


YA الخزف فى مصرء شكل‎ : o gene!) 
.٠١ Aa she فريد شافعي: زخارف وطراز سامراء‎ N 
OVE فشكل‎ cpl ous زک‎ 0 

( Lamm (C.J.), op. cit., taf. 75, fig. 5. 


Û Victoria and Albert Museum., 100 Masterpieces. Early Christian and Medieval, 
London 1930, pl. 13. 
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: -الأوراق الكأسية الشكل‎ A 

وجدت الورقة الكأسية على قدر من الخزف ينسب لمصر فى القرنين الرابع و ' 
الخامس الهجريين / العاشر وااحادي عشر الميلاديين a N)‏ وتفص ل الورقة 
الكأسية هناء بين الأوراق القلبية USA!‏ وهى من نوع الورقة الكأسية المثقوبة الوسسط وذات 
نهاية مسننة.كما ظهرت أيضا نفس الورقةء على حشوة من الخشب ترجع لمصسر فى القفرن 
الرابع الهجري / العاشر الميلادي e‏ محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم السجل 
).و تتضح الورقة الكأسيه المقسومة الثلاثية على حشوة من الخشب ترجع لمصر A‏ 
القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (') وهى متقوبة فى 
الورقة العلوية. 

أما الورقة الكأسية الثنائية المقسومة؛ فتظهر فى زخارف الجامع الأزهر( الشويف ( 
pia bial, <M 1555351‏ اغلا وركة Asta‏ مقرية الوسظ: 

كذا حفرت الأوراق, الكأسية المقسومة الثلاثيةء محورة ومتفوبة» على توشيحات 
محراب يحيى الشبيه (الذى يرجع للربع الأخير من القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي . 
(). وهى قريبة فى شكلها العام من شكل زهرة اللوتس» كما ظهرت علسى نفس المحراب 
الورقة الكأسية المقسومة الثنائية المثقوبة.أيضاً على لوح من الرخام؛ ينسب لمصر فى 
القرنين الرابع و الخامس الهجريين / العاشر والحادي عشر الميلاديين ‏ حفرت الورقة 
الكأسية الثلاثية المقسومة (المشقوقة)؛ والتى تشبه زهرة اللوتس» على أرضية اللوح.أخيرا 
وجدت مرسومةء على ورقة من العصر الفاطمى" وهى من نوع الورقة الكأسية المفسومة 
الثلاثيةء ومنفذة بأسلوب محور ورشيقة. (لوحة (Vis‏ | 
A‏ المراوح النخيلية وأنصافها 

يضم الحجاب الخشبي بكنسية أبى مقار بوادى النطرون الذي يرجع للقرن A‏ 
الهجري / العاشر الميلادي N)‏ رسوم أنصاف مراوح نخيلية.و على حشوة من الخشسب 


Y Kaechlin (R.), Migeon (G.),op. cit., taf. VII. 
كا‎ Wiet (G.), Pexposition..., pl. XI . 
MShatvi (F. ) op.cit, pl. 11. 
.٠١ فريد شافعي : زخارف وطرز سامراء لرحة‎ 
©) L’institut du Monde Arabe, op. cit., pl. 12. 
.١ أزكى حسن : الكنوز الفاطمية؛ لوحة‎ 
: ۲ SSE الس‎ a لاك‎ 


Ar 


محفوظة بمتحف كلية الآثار - جامعة القاهرة (رقم سجل Vo‏ والتى ترجع للقرن الرابع 
الهجري / العاشر الميلادي ce‏ حفر الفنان عنصر المروحة النخيلية الكاملة؛ مس تديرة 
وصغيرة. كذا رسمت على قطعة من النسيج» بنفس المتحف. تحمل (رقم سجل (UA YA‏ 
ترجع لمصر فى القرنين الرابع و الخامس الهجريين / العاشر والحادي عشر الميلادييسن 
وتتكون نصف المروحة المدموجة عليها من فصين e‏ الفص السفلي ملتو أما العلوي فهو 
ممتد بهيئة شبه مثلث والورقة محورة. 

كما تضمنت حشوة ya‏ الخشبء بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة تنسب لمصر فى ` 
القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي ؛ (رقم سجلها 11715 e‏ عنصر المروحة النخيلية 
الكاملة بمنتهى ABLE‏ حيث رسمت مروحة ذات صفين» رشيقين و ممتدين» وعلسى جسم 
المروحة تعريقات نخيلية. كذلك رسمت على حشوتين من الخشب» بمتحف كلية الآثار (رقسم 
سجل (VOT‏ ينسبا إلى مصر فى القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي »عنصر 
نصف المروحة النخيلية» مكون من فص واحد عليه تعريقات نخيلية.وفى حشوة من CRAM‏ 
ترجع للقرنين الرابع أ و الخامس الهجريين / العاشر أو الحادي عشر الميلاديين!'! نجد 
عنصر نص_ف المروحة الذخيلية» مكونة من أربعة فصو ص الثلاثة السفلية قصيرة 
و atten‏ اما الفص العلوي فهو أكثر طو لا نسبياء ومستدق ويأخذ هيئة شبه مثلثة. 

أيضا حفر الفنان على حشوة من الرخام؛ مؤرخة بالقرنين الرابع و الخامس الهجريين 
/ العاشر والحادي عشر الميلاديين بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل N‏ 
المرو حة النخيلية الكاملة» مكونة من فصين الفص السفلي قصير وملتويء Lal‏ العلوي فهو 
أكثر طو لا وبه el sill‏ أبضا. 

Ll‏ عنمسر نصف المروحة النذيلية الرشيق» فنراه محفورا على حشوة من العظم» 
بمتحف كلية الآثارء (رقم سجل )١ EA‏ وهي مكونة من ثلاثة فصوصء العلوي ممتد 
ورشيق» أما الفص الأوسط فمستديرء و كذا السفلي وان كان أصغر حجما. فضلا عن هذاء 
فإنه يظهر عنصر نصف المروحة النخيلية بشكل محور على جزء سفلى من بدن قدر مسن 
الخزف ذي البريق المعدني يذسب لمصر فى القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي LO‏ 


وهو يتكون من فص واحد عريض ومستدیر وینتهی بتدبیب. 


.٠١ زكى حسن : معرض الآثار الأبطيةء الشكل‎ 
(© L'instint du Monde Arabe, op. cit., pl. 12. 
@) The Fouad I University Museum, op. cit., p.35, pl. 36 
LNS 90C. قدومى: المرجع السابق» لوحة‎ sate ©) 
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وعلى محراب يحيي Val‏ حفر الفنان عنصر نصسف المروحة dol‏ 
المكونة من ثلاثة فصوص: منفذة بأسلوب محورء حيث تتكون من الفص السفلي المستدير 
المثقوب» Lol‏ الأوسط فشبه مختزل وهو صغير وممتدء Lal‏ الأخير فممتد ومستدق . وضم 
طبق من الخزف ذى البريق المعدنى الفاطمى» يحمل توقيع على البيطارء نسب للقرنين الرابع 
والخامس الهجريين / العاشر والحادي عشر الميلاديين ay‏ المروحة النخيلية ذات 
فصين الفص السفلى؛ ملتوي ومستديرءأما العلوي فهو عريض ويأخذ هيئنة شبه Alte‏ 
ومدبب ومستدق. 

أما واجهة جامع SN‏ فهى تحوى بين زخارقها الجميلة عنصر المروحة 
النخيلية المكونة من فصين يضاء لكنهما أقل رشاقة و أميل إلى الاستدارة.و على زهرية من 
الزجاج السميك؛ مزخرفة ill‏ تنسب لمصر فى الفرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي 
hed {4‏ کمن orale la al‏ المزروحة SL LANA La‏ من 
فصينء الفص السفلى joa‏ ومختزل وملتوي؛ أما العلوي فهو رشسيق وممتد Arg‏ 
مستعرض. 

وعلى تحفة من الزجاج السميك؛ ترجع لمصر في القرن الرابع الهجري / العاشر 
الميلادي » زخرف الفنان البدن» بنصف مروحة نخيلية رشيقة للغاية تذكرنا بالمراوح 
النخيلية فى طراز سامراء وهي تتكون من ثلاثة فصسوص السفلى مسستدير وملتوي» أما 
الفصين العلوييز, » فرشيقين وممتدين. أيضا على إبريق من البللور Ed Ss all‏ 
بالعصر الفاطميء حفر الذنان على جسم الأسد» عنصر نص ف مروحة نخيلية 
رشيقة»تتكون من ثلاثة فنص وص. الس فلى مستدير وملتوي أما الآخرين فممتدين 
ورشيقين »وينتهى الفص العلوىء بالتواء للخلف. 

وعلى بدن إبريق أخر من البلور الصخرى؛ مؤرخ بالقرن الرابع الهجري bd]‏ 
الميلادي "» زخرف بعنصر يشبه نصف المروحة النخيلية وهى عريضة ومكونة من 


.٠١ فريد شافعي : زخارف وطرز سامراء » لوحة‎ 
.٠١١ حسن الباشا : المدخل» شكل‎ )'( 
@ Gluck (H.), Diez (E), op. cit., S. 160. 
“Y Lamm (C. J.), op. cit., taf. 75, fig. 5. 
 Badeau (J. S.), Fakhry (M.), Grabar (O.), op. cit., pl. 29. 
( Victoria and Albert Museum , Op. cit., pl. 13. 
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أنصساف المراوح النخيلية على بعض قطع من البلور الصخرى منسوبه لمصر فى 
N bl yal‏ 

كذلك فإنه على جزء من إفريز من الجص» ينسب للعصر الفاطمى زخرفه الفنان 
برسم المروحة النخيلية ذات القصينء السفلى ملتوي أما العلوي فهو رشيق وممتدء والإفريز 
محفوظ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل eo Y‏ (لوحة ()١5‏ شكل (VEE‏ كذلك . 
رسم عنصر المروحة النخيلية؛ ذات الفصينء بأسلوب محور على جيد تمثال من العساج» 
ينسب للعصر الفاطمىء محفوظ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل (VOEVA‏ 
y)‏ 4« 1( (شكل (or‏ 

فضلا عن أن الفنان قد رسم بالبريق المعدنى» عنصر المروحة النخيلية المحورة 
على عنق قدر من الخزف الذى ينسب لمصر فى القرن الرابع و الخامس الهجري / العاشر 
والحادي عشر الميلادي OY‏ ويتكون كل نصمسف من فصين محورين. وفوق لوح من 
العاج» رسم عنصر المروحة النخلية الكاملة» بأسلوب محورء على أرضية اللوح» وهو 
محفوظ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل (VV‏ وينسب لمصر في القرن 
الرابع- السادس الهجري / العاشر - الثاني عشر الميلادي ("النصف السفلي مكون من 
فصين» Ld‏ العلوى فهو رشيق وممتد (VTE An gl)‏ كذلك رسم عنصر المروحة النخيلية: 
على ورقة من ga N bli» sacl‏ الورقة على ثلاثة أنواع منهاء نوعين منها 
يتكون كل نصف منهما من فصينء اما النوع الثالث فيتكون من ثلاثة فصوص Ayma y‏ 
للمروحة النخيلية ذات e all‏ فالنوع الأول منهاء فصه السفلى ملتوي ورشيق › أما 
الثاني» فهو قصير وملتوي.و النوع الأخبر فقد رسمه الفنان على سروال الشاب الأيمسن 
بالورقة» والفصوص الثلاثة قصسير وملتوية (لوحة١٤٠).‏ وضم باب هيكل بنيامين بدير 
أبى مقار» بوادى النطرون» ير جع للقرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي FP)‏ عنصر 
نصف ds y yall‏ ذات الفص-ين؛ فضلا عن نوع أخر ذي ثلاثة فصوص وكلاهما من 


NIS حسن الباشا : الموسوعة» المجلد الخامس»‎ )'( 
€) Koechlin (R.), Migeon (G.) , op. cit ., taf. VII. 
€) L'institut du Monde Arabe, op. cit., taf. VII. 
.١ حسن : الكنوز الفاطميةء لوحة‎ ¿O 
Tr زکي حسن : أطلس» شكل‎ 


النوع المحور. بالإضافة إلى هذاء فقد حفرت dag yall‏ النخيليةء ذات الفصينء على حشوة 
من الخشب نسبت لمصر فى القرن الرابع الهجري e‏ والقطعة بالمتحف الإسلامي'. 

و احتوت قطعة من نسيج الفيوم» محفوظة بمتحف الفن الإسلامى e aL‏ 
عنصر نصف day yall‏ النخيلية منفذ بأسلوب تجريدى؛ ويتكون من ثلاثة فصو eya‏ 
السفلى ملتوي والعلوي على die‏ شبه مثلثة تشبه النصل_ كما يس ميها الدكتور فريد 
ás‏ "لما de Y‏ فيو شب Lead, yp end J ji‏ قف o glas el Aa g yall‏ 
محور All‏ عبارة عن مروحدة IS‏ فصين » كل نصق مكون من فص واحد» على 
قطعة من النسيج الفاطمى» تنسب لمصر فى نهاية القرن الرابع و أوائل القرن الخامس 
الهجري / نهاية العاشر و Jil gl‏ الحادي عشر الميلادي e‏ وهى محفوظة بمتحسف بوسستن 
NS, zu,‏ كما رسمت المروحة الكاملةء ويتكون كل نصف منها من فصين؛ فص س فلى . 
قصير ومستدير» و فص علوي طويل وممتدء وذلك على قاع إناء من الخزف ذى البريق 
المعدنى الفاطمي. 

و على قطع من الشطرنج» بمجموعة الكونتيسة دي بيهاج فى باريس» وهى من البلور 
«qs pd all‏ حفر عليها الفنان عنصر المراوح النخيلية jay‏ بأسلوب رشيق 
yg‏ وعلى جانب دكة من الخشب» محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم 
سجل (VV‏ وهى تنسب لمصسر فى القرن الثالث أو الرابع الهجرى / التاسع أو العاشو 
الميلادي . زخرفت بعنصر أنصاف المروحة النخيليةءالمنفذة بأسلوب محور AA‏ 
ALASH day yall ponte das AS‏ ا رى الور انض „les‏ ر je‏ اك ت 
لمصر فى القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي OY‏ محفو ظة بمتحف اللوفر بباريس 


وهى من نوع المروحة ذات دسفين. 


 Wiet (G,) I’ exposition ... „pl. XL 
YO سعاد ماهر : النسيج الإسلامي » لوحة‎ 
AY فريد شافعي : الأخشاب في للعصرين العباسى والفاطمى» ص 1۸ء شكل‎ “ 
VV سعاد ماهر : النسيج الإسلامي» لوحة‎ (4) 
N محمود إبراهيم : الخزف فى مصرء شكل‎ )'( 
AS الحمد محمود فرغلي : أثار فنية إسلامية من لعبة الشطرئج» مجلة المؤرخ المصسريء‎ ll 
.6 4 شكل‎ VAT 1354م + ست‎ Aine وتايز‎ ٠ all a all جامعة‎ 
PsN زكى حسن : أطلس» شکل‎ Y 


*) Wiet (G.), exposition ..., pl. xxxvi. 
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أيضا حفرت على حشوة أخرى من الخشبء محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقلهرة 
تنسب القرن الرابع الهجري / العاشر sl‏ وهى هنا من نوع المروحة النخيلية: 
وعليها تعريق نخيلى النصف الأول مكون من فصينء السفلى قصيرء أما العلوى فهو 
ممتد وعريض.أما النصف الأخر من المروحة فهو مكون من فص واحد عريض وملتوي. ٠‏ 
٠‏ -الأوراق LS ll‏ 

ومن هذه الأوراق؛ ما يظهر على قاع إناء من الخزف ذى البريق المعدنى 
الفاطمى A‏ حيث رسم الفنان عليها ورقةء نباتية مركبة تتكون من ست ورقات» مرتية فى 
ثلاث مستويات»المستوى الأولى من ورقة واحدة أما الثانى فهو من ورقتينء أما القالث 
والأخير فمن ثلاث أوراق تأخذ هيئة كأسيهء وبالممستوى الأخير ثلاث تعريقات أفقية 
صغيرة. 

كما ظهرت الأوراق ALS pall‏ على كسرة من البلور الصخرىء تنسب لمصر فى 
العصسر الفاطمى7", و هي تتكون أيضا من ثلاث مستويات الأول ورقتين منحنيتين للخارج. 
الثانى ورقتين مسنديرتين؛ الثالث والأخير؛ عبارة عن ورقة واحدة لوزية AL ye‏ تنتهي 
بورقتين صغيرتين. 
تانبا co yall:‏ النباتية 

قد يأخذ الفرع النباتى شكل منكسر (متعرج) LS‏ هو الحال على بدن قدر من الخزف 
ذى البريق المعدنى؛ ينسب للفرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي ‏ .ويظهر أيضا على 
حجاب كنسية أبي مقار» الذي يرجع للقرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي e‏ إلى جانب 
استخدام الأفرع الحلزونية على نفس الحجاب/“ا .و زين الفرع المنكسرء. قطعة من نسيج الفيوم 
تنسب لمصر فى القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي e‏ محفوظة بمتحف الفن الإسلامى 


بالقاهرة (رقم سجل 100( ويخرج من الفرع أفرع أخرى ص غيرة تنتهي بها العنامصر 


WwWiet (G.), exposition ..., pl. xxxvl. 
‚Yo إبراهيم : الخزف فى مصرء شكل‎ Sessa? 
NIA حسن الباشا ؛ الموسوعة؛ المجلد الخامس» اوحة‎ )'( 
. LNS 90 ©. Sa gh قدومي : المرجع السابقء‎ sale‘) 


') زكى حسن : أطلس؛ شكل NYY‏ 
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النباتية. أو قد يرسم متعرج» بشكل رأس» كما هو الحال» على بدن إبريق من البلور 
المسخرى» ينسب لمصر فى القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي AY‏ 

وينكسر الفرع النباتى» على جزء من قاع إناء من الخزف ذى البريق المعدنسى 
الفاطمى؛ ينسب لمصر فى القرنين الرابع و الخامس الهجريين / العاشر و الحادي عشر 
الميلاديين e‏ وهو محفوظ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة؛ (رقم سجل (VAVYN‏ (لوحة .)١5‏ 
كما قد يرسم الفرع النباتي على شكل حرف (5 ) باللغة الإنجليزية ويرسم مكررء كما يتضسح 
على قاعدة شمعدان من النحاس يمكن أن ينسب لمصر فى العصر الفاطمىء (لوحة 
١۷ب).وتظهر‏ نفس الزخرفة على غطاء رأس الحارس الأيمن على ورقة من العصر 
O ana‏ (لوحة .)٠ ٤١‏ | 

ووجد نفس العنصرهء على إطار قطعة من النسيج المنسوب للفيوم؛ والمؤرخة بللقرن 
الرابع الهجري / العاشر الميلادي. (لوحة .)١١١‏ كذلك Adi‏ على قطعة أخرى من النسيج؛ 
نسبت لمصر فى القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي e‏ محفوظة بمتحف IAS‏ 
الآثار .وقد يكون الفرع النباتى منفذ بشكل أخر مجردء حيث يلتف التفافا حلزونيا حول cdas‏ 
ليؤلف ما يشبه حرف )€( باللغة الإنجليزيةء ومن الملاحظ أن هذا النوع من الفروع النباتيسة 
الصغيرة الملتوية» قد ظهر على أرضيات الخزف فى العصر الفاطمي» وخاصة الخزف 
ذى البريق cl) rl‏ ويمكن اعتباره سمة مؤرخة لهذا النوع من الخزف.وأيضا يظهر على 
قدر من الخزف ذى البريق المعدنى؛ ينسب للقرنين الرابع و الخامس الهجريين / العاشر و 
الحادي عشر الميلاديين e‏ 

وقد يكون الفرع حلزونى ينتهى به العنصر الزخرفى» كما يبدو؛ على مسحن من 
e js‏ المرسوم تحت الطلاءء ينسب للحاكم بأمر il‏ يرسم الفرع الحلزوني 
قصيرهء ينبثق من دائرة» LS‏ يظهر على طبق من الخزف ذى البريق المعدنى؛ يوجد عليه 
توقيع( على البيطار) ".وفى باب الحاكم» ظهرت الأفرع الحلزونية؛ وهو يرجع id‏ 


Victoria and Albert Museum, op. cit., pl. 13.‏ )6( 
زكي حسن : الكنوز الفاطمية ٠‏ لوحة .١‏ 
(') سعاد ماهر : الفنون الإسلاميةء لوحة YO‏ 
(N)‏ محمود إپراهیم : الخزف فى مسر الأشكال ۵۹٥٤‏ مل 1۳ء كلت EAT NO‏ 1۹ الا 
)°( مركز الملك فيصل للبحوث , الدراسات الإسلامية: وحدة الفن الإسلامي ٠‏ الرياض a o‏ لوحة 
V4‏ 
 Wiet (G.), Musée de ..., pl. 8.‏ 


"أحسن الباشاء | لمدخلء شكل .٠١١‏ 


1۹ 


ee‏ الإسلامى بالقاهرة. ويرسم الفرع الحلزوني؛ وينبتق منه 
أفرع صغيرة تنهى بثمار وذاك على حشوة من الخشب» تنسب لمصر في الفرنين الرابع و 
الخامس الهجريين / العاشر والحادي عشر الميلاديين » والحشوة محفوظة بكلية الأثار — 
جامعة القاهرة (رقم سجل A\ N94‏ 
أحيانا يرسمه الفنان حلزوني؛ ملتف حول العتصرء US‏ هو الحسال le‏ جسم 
تمثال غزال من البرونز من العصسر الفاطمى» محفوظ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم 
سجل 5107١)7).أيضا‏ تظهر نفس الخاصية:؛ فى واجهة جامع الحاكم بأمر NS‏ 
استخدم الفنان نفس الفكرة» على رداء فارس؛ على قطعة من النسيج المضاف من العصر 
O nu‏ 
أيضا يرى الفرع النباتي وهو يتموج ويلتف حول العنتصرء بشكل حلزونسى» le‏ 
حشوة من الخشب نسبت لمصر فى القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي بمتحصف الفسن 
الإسلامي y AL,‏ تشاهد نفس السمةء على لوح أخر من الخشب» ينسب لمصر فى 
القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي e‏ محفوظ بمتحف اللوفر بباريس7!! . هذا ويتضح 
التفاف الفرع النباتى بشكل حلزونىء على قاع إناء من الخزف ينسب للعصر الفاطمى (رقم 
سجل (AEE‏ بمتحف كلية الآثار (لوحة (YY‏ 
وتظهر نفس الخاصهة من التفاف الفرع بشكل حلزونى حول العتصسر (¿A‏ 
على جانب دكة من الخشب» مزخرفة بالمعجون وقطع العظم؛ محفوظة بمتحف Gill‏ الإسلامى 
بالقاهرة (رقم سجل (VV VV‏ يرجع لمصر في القرن الثالث أو الرابع الهجري / ll‏ 
أو العاشر الميلادي . 
ورسم أيضا على قاع إناء من الخزف ذى البريق المعدنى الفاطمى. كما يلف 
الفرع حول العنصر بشكل <نلزونى؛ وفى نفس الوقت يخرج منه أفرع أخسرى نباتبة 
صغيرة؛ كما هو الحال» على كسرة من الزجاج» نسبت لمصر في القرنين الرابع و 


30¿ حسن : اطلسء شكل TE‏ 
N)‏ صالح e ¿A‏ المرجع السابق» لوحة ¿AY‏ 

Gluck (H.), Diez (E.), op. cit ., S. 160,‏ | 
[؟) أمال العمري : قطعتين جديدتين بمتحف الفن الإسلامى؛ لوحة EV‏ 

©) Wiet (G.), Pexposition ... , pl., xxxvi. 

Ibid., pl. xxxvi.‏ لل 

زک ir‏ 
N‏ محمود إبراهيم : الخزف فى مصرء شكل LA‏ 


11۰ 


الخامس الهجريين / العاشر والحادي عشر الميلاديين '. فضلا عن ذلك رسم yl‏ الفرع 
النباتى أحيانا على شكل أنص ف دوائر (فستونات)؛ يظهر هذا أعلى قاع إناء من الخزف ذى 
AA A‏ 

بالإضافة لهذاء فقد يرسمه الفنان» على JSS‏ نصق دائرة كما هو الحال» على لوح 
من الرخام نسب لمصر القرنين الرابع و الخامس الهجربين / العاثفر والحادي عشر 
isis Dgo + Gall‏ الزن py ga (Y VA das ad) Balls NY‏ 
الفنان فرع مستقيم ثم منحنى مع امتداد» وتخرج منه الأفرع al‏ التي تنتهي بها أ 
الثمار. وأحيانا يرسم الفرع النباتى مستقيم وممتدء حيث ينبثق من مزهرية ويخرج منه فروع 
ينتهى بها الأوراق النباتية» كما هو الحال» على صحن من الخزف الفاطمى» يحمل A‏ 
غبن» منسب لعصد ر الحاكم بأمر الل .وتظهر نفس الخاصية:؛ فى محراب يحيى الشيبه؛ 
الذى ضم أيضاء رسوم للأفرع الحلزونيةء وخاصية أخرى وهى رسم الأفرع AVES aj‏ 

وربما رسم الفرع النباتى متمو ج» منبثق منه الأفرع والأوراق كما يبدو؛ على حشوة 
من الخشب» ترجع لمصر فى القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي eas.)‏ فإن الفرع 
النباتي ربما يلتف بشكل حلزونى يشبه القوقع» ويتضح ذلك على قاع إناء من الخزف المرسوم 
تحت الدللاء» يمكن أن ينسب لمصر فى العصر الفاطمى (لوحة ٤٤).وتظهر‏ نفس 
Aol‏ على كسرتين من الخزف المحزوز تحت الطلاء» ربما ينسبا لمصر فى 


وذلك على قاع إناء من الخزف» ذى البريق المعدنى الفاطمى؛ محفوظ بمتحف كلية الاتار 
(رقم dam‏ 10( : 

ومن الجدير SIL‏ أن أرضيات الخزف الطولوني ( وكذلك خزف سامرا) تميزت 
برسم الأفرع الحلزونية التي تنتهي بنقاط قد وجدت كذلك؛ على أرضيات بعض قطع الخزف 
ذى البريق المعدنى ويبدو هذا على أرضية صحنين من الخزف ذي البريق المعدني › 
محفوظين بمتحف كلية الآثارء (رقم سجل ge YAA AV‏ هما ينس بان لمصر فسى 


' Lamm (C.J.), op. cit., taf. 35, fig. 17. 
.517 محمود إبراهيم : الخزف فى مصرء شكل‎ N) 
9) L institut du monde arabe, op. cit., Pl. 12. 
NY الباشا : المتخلء شكل‎ ¿gust 
.٠١ فريد شافعى» زخارف وطرز سامراء, لوحة‎ O) 
NYO JS أطلين»‎ + Gu ¿GO 


17 


القرنين الرابع و الخامس الهجريين / ell‏ والحادي عشر الميلاديين (لوحة 2172 
1").كذلك يبدو هذا على أرضية صحن yal‏ من الخزف ذى البريق المعدنى cabal ill‏ 
ينسب لنهاية القرن الرابع وبداية الخامس الهجري / نهاية العاشر وبداية الحادي عشر 
¿Dial‏ (لوحة (YY‏ 


WE‏ : الزهور ( أو الوريدات) 
وظهرت فى زخارف تلك الفترة العديد من أنواع الزهور (أو الوريدات) سواء أكانت ثلاثية أو 
رباعية» أو خماسية» أو سداسية أو ثمانية أو مشعة وذلك على النحو التالى :- 
| — الوريدة الثلاثية 

زخرفت قطعة من نسيج الفيوم» وقد رسمها الفنان بشكل محورء والقطعة محفوظة 
بمتحف الفن الإسلامي e a‏ سجل 55١؟١1١).‏ 
ب - الوريدة الرباعية : 

حفرها الفنان بأسلوب بسبط على بعض شبابيك القلل التي تنسب للعصر الفاطمي ) | 
اللوحات :-۷). وعلى إطار قطعة من نسيج الفيوم» ترجع إلى لمصر فى الفرن الرابع 
الهجري / العاشر الميلادي» محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل 
»2 والوريد: مرسرمة بأسلوب محور يغلب عليه الطابع الهندسي > و زينت كذلك 
أرضية شال من نسيج الفيوم» محفوظ بمتدف الفن الإسلامى بالقاهرة» ينسب لمحصر فى 
القرنين الثالث و الرابع الهجريبن / التاسع و العاشر الميلاديين MI‏ 

كما رسمت وريدة رباعية البتلات» أوراقها لوزية الشكل فى مركز ص حن من 

الخزف ذى البريق المعدنى الفاطمىء يحمل توقيع على البيطارا').و هناك الوريدة الرباعية 
البتلات» التي حفرت على شباك قله من العصر الفاطمى7). و نسجت أيضا على قطعة مسن 
النسيج تنسب لمصر فى القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي. (لوحة 17).وتظهر أيضا 
على قطعة من نسيج الفيوم ترجع لمصر في القرنين الثالث و الرابع الهجريين / التاسع و 
العاشر الميلاديين N‏ 


(') سعاد ماهر : النسيج الإسلامى. لوحة Yo‏ 
PP‏ حسن الباشا : المدخلء شكل .٠١١‏ 
زکی Gua‏ كنوز الفاطميين» نوحة WY‏ 
(4) زكي حسن : أطلس : شكل ON‏ 


۲ 


ج - الوريدة الخماسية 
وقد نسجها الفنان على أرضية شال من نسيج الفيوم؛ نسب لمصر فى القرنين الشالث و 
الرابع الهجريين / التاسع و العاشر الميلاديين Get gh)‏ محورة ومنفذة بأسلوب هندسي عبارة 
ica ds‏ 
د - الوريدة السداسية 

تشاهد هذه الوريدات على قطعة من نسيج الفيوم» محفوظة بمتحف الفسن ¿al‏ 
بالقاهرة (رقم سجل «YO O‏ منفذة بأسلوب هندسى محور. وعلى قطعة أخرى مسن نسيج 
الفيوم» ترجع إلى مصر فى القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي؛ محفوظة بمتحف الفن 
الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل (INV A/V‏ وهى هنا محصورة داخل جامات» والوريدة 
منفذة بأسلوب هندسى. 

كما نسجت على قطعاة من نسيج فاطمي» ينسب لمصر في نهاية الرابع الهجري 
وبداية الفرن الخامس الهجري / نهاية العاشر و بداية الحادي عشر الميلادي "» رسمت عليها 
وريدة محورة عن الطبيعة و على قاع cell‏ رسمها الفنان بالبريق المعدنيا"ء وهى من النسوع 
المحور كذلك.كما ظهرت ضمن العناصر الزخرفية؛ على محراب يحيى الشبيه الذى يرجع 
للربع الأخير من القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي ).فضلا عن ذلك فإنها رسمت 
على قطعة من نسيج الفيوم ترجع إلى مصر في القرنين الثالث و الرابع الهجريين / التاسع 
و العاشر الميلاديين N‏ و وجدث أيضا تلك الوريدة على شباك قلة من العصر الفاطمى 
(لوحة (A‏ 
ه- الوريدة الثمانية 

حفرت الوريدات الثمانية البتلات بأسلوب بسيط للغاية على شباكي قله ينسبان 
للعصر الفاطمي e‏ وهما يمثلا الوريدة الوسطى على الشباك . وقد رسم الفنان أربسمة من 
بتلاتها مثقوبه والأربع وريقات الأخرى بدون تقوب . (اللوحتان ٦ء‏ ۷ ) . (شكل (VY‏ . كما 
حفرت على جسم طاووس على لوح من الرخام يرجع لمصر فى القرئين الرابع و الخامس 





(') سعاد ماهر : النسيج e al‏ لوحة YO‏ 

(') المرجع نفسبه؛ لوحة 55. 

AVY إبراهيم : الخزف فى مصرء شكل‎ sa 
.٠١ لوحة‎ ٠ فريد شافعى : زخارف وطرز سامراء‎ 
EN زكى حسن : أطلس» شكل‎ )' 


YY 


الهجريين / العاشر والحادي عشر الميلاديين lll?‏ وجدت على شباك قلة نسب للعص م 
O a‏ (لوحة .)١٠١5‏ 

و - الوريدة المشعة 

wall‏ هناك الوريدة التى تأخذ JSS‏ مشع ينطلق من دائرة؛ وبتلاتها عبارة عن خطوط 
عريضة مستقيمة متقو بةء تشبه بذلك زهرة alc‏ الشمس» ويظهر ذلك على بعضش شبابيك 
القلل التي ترجع لمصر فى العصسر الفاطمى 7'. (اللوحات Sat‏ ب ). 
ى - أشكال أخرى للوريدات 

كما نرى الفنان المسلمء يكتفى فقط برسم أنصاف وريدات منفذة بأسلوب جميل» 
محفوظة بمتحف الفن الإسلامي A aL‏ 
رابعا : الثمار 

ر سمت الثمار ضمن العناصر AGLI‏ فى تلك الفترة ومن تلك الثمار» ثمرة العنب» 
وثمرة كوز الصنوبر» وثمرة الرمان وذلك على النحو التالى ومن LM‏ أن هذه 
العناصر قد عادت للظهور بعد اخنفائها في طراز سامرا. 


| — ثمرة العنب 


تظهر ثمرة عنقود العذب محورة. على لوح من الرخام محفوظ بمتحف الفن الإسلا مي 
بالقاهرة» (رقم سجل Leal yO) 2١717١‏ على قاع إناء من الخزف ذى البريق المعدني يمكن 
أن ينسب لمصر فى القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي» حيث رسم عنقود العنب 
محور وحباته» فى نهاية الفرع النباتي. 


ب - ثمرة الرمان 


حفرت هذه الثمرة» علي حشوة من الخشب» تنسب لمصر فى القرنين الرابع و 
الخامس الهجريين / العاشر و!لحادي عشر الميلاديين » رقم سجلها بمتحف (NATA) SEY)‏ 


)( {institut du monde Arabe, op.cit., pl. 12. 


زکی حسن : كنوز الفاطميين» لوحة TI‏ 
(") المرجع نفسه » لوحة AV‏ 
4( سعاد ماهر : الفنون الإسلامية» لوحة No‏ 
institut du monde arabe, op. cit ., pl. 12.‏ ] )6 
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ج — ثمرة كوز الصنوبر 


au)‏ عنصر كوز الصنوبرء بشكل محورء على كسرة من الخزف ذى البريق 
المعدنى الفاطمى!!).كما انبتقت أيضا من الأفر ع النبائية فى حجاب كنسية ¿A‏ مقار بو ادى 
النطرون» الذي يرجع للقرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي da ins.)‏ الفنان كذلك على 
لوح من الرخام» يندب لمصر فى القرن الرابع و الخامس الهجري / العاشر والحادي عشر 
de e ia‏ اناف EEE BEN)‏ 
البريق المعدني الفاطمى؛ محفوظ بمتحف كلية الآثار(رقم سجل LAVA E‏ 


خامسا : الشجبرات 9 الأشبار 


كانت أيضا الشجيرات من ضمن العناصر الزخرفية النباتية التي زينت التحف فى 
القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي وكانت هذه الشجيرات منفذة بأسلوب محور ويظل هر 


هذا فى a‏ 


صحن من الخزف» ذي البريق المعدن؛ يحمل توقيع غبن» من العصر الفاطمى IS‏ 
ورسم الفنان بمادة البريق» شجيرة محورة متعددة الفروع و الأوراق .بالإضافة لذلك» رسمت 
شجيرات بأسلوب محورء داخل شكل قلبى؛ على قطعة من النسيج الفاطمى» تنسب لمصر ٠:‏ 
في القرنين الرابع و الخامس الهجريين / العاشر والحادي عشر الميلاديين » وهي محفوظة 
بمتحف كلية الاثار (رقم سجل NAVA‏ 


وهناك شجيرة أخرى محورة تفصل بين أسدين» تذكرنا بعنصر شجرة الحياة › 
التاسع و العاشر الميلاديين !')؛ والشجيرة عبارة ge‏ ساق طويل ممتد؛ يخرج منها فروع 


صعيرة) ومنفذة بأسلوب مدور. 


)1( محمود إبراهيم : الخزف فى مصرء شكل WV‏ 
N‏ زكى حسن : أطلس يشكل APO‏ 

` ©) L’institut du monde arabe, op. cif ., pl. 12. 
AY محمود إبراهيم : الخزف فى مصرء» لوحة‎ (*) 
AY شكل‎ cdas : الباشا‎ ¿e 
SO dal ال او‎ jala ale 


\ro 


وأخيراء فانه بالنسبة y‏ فقد نسجت على قطعة من نسيج الفيو co‏ تنسب لمحسر 
فى القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي؛ محفوظة بمتحف الفن الإسلامي BAUL‏ (رقم 
سجل (VV EY‏ حيث رسم الفنان لنا شجرة محورة؛ تذكرنا بشكل ALM‏ على جانبيها 
طائران » وهى بذلك تذكرنا بعنصر شجرة الحياة ZA)‏ الفن الفرعوني وليس ساساني كما 
هو شائع)؛ والشجرة ذات ساق عريض» ينتهي بفروع عريضة وممئدة» وهناك نوع أخر من 
الأشجارء يفصل بين .حمامتين» و هى ذات جذر ممثد عبارة عن فرعين ممتدين» ثم جذع 
عريض ينتهي بفروع عريضة وممتدة؛ وهناك نوع أخر من الأشجار» يفمصل بين حمامتين؛ 
وهى GA‏ جذر ممتد عبارة عن فرعين ممتدين» ثم جذع عريض ينتهي بفرعين صغيرين 
يشبها فص المروحة النخيلية. 


سعاد ماهر : النسيج الإسلامي» لوحة 41. 
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الباب الثاني 
الزخرفة الهندسية والكتابية في الفترة من 
القرن الأول إلى القرن الرايع الهجري/ Ela)‏ 
إلى العاشر المبلادي 


الفصل الا ول 
الزخرفة الهندسية والكتابية في القرنين الول 
والثانى المجرسن / السابح و الثامن ud)‏ 


أولا: 311 3334 الهندسية 
١-مكانة‏ الزخرفة الهندسية بين العناصر الزخرفية الأخرى 

بعث الفنان المسلم؛ في الزخارف الهندسيةء روحا جديدا فبدت في ثوب من الجمال 
الفني» لم يكن من قبلءذلك أنه لم يخترع أشكالا هندسيةءولكنه بالغ في تفسيم هذه الأشكال 
المعروفة وأخرج منها زخارف شتىءتدل على براعته في ale‏ الهندسة' . 

فقد طبعت الفنون الإسلامية» بطابع هذه الرسوم الهندسية » حتى أن برجون 

: العالم الفرنسي أشارت في معرض دراستها وتحليلها إلى ثلاثة فنون عظيمة هي‎ (Bourgoin) 
الحيوانية والنباتية‎ AL وشبهها بالفص‎ e الفن الإغريقي والفن الياباني » والفن الإسلامي‎ 
أنه شاهد في الفن الإغريقي عناية بالنسب وبالأشكال التجسيمية‎ N والمعدنية على‎ 
الياباني دقة تمثيل المملكة النباتية‎ gill عرض في‎ Leine وبدقائق الجسم الإنساني والحيواني‎ 
الإسلامي فقد ذكرته الأشكال الهندسية المتعددة‎ gill في‎ Lal ورسم الأوراق والفروع والزهورء‎ 
I الأضلاع بالأشكال البلورية التي توجد عليها بعض المعادن‎ 

كما عرفت الفنون التي سبقت الاسلام e‏ ضروبا كثيرة من الرسوم الهندسية » ولكن 
هذه الرسوم لم يكن لها في تلك الفنون GLE‏ خطير » وكانت تستخدم في الغالب كإطارات 
لغيرها من الزخارف ,أما في 'لاسلام » فقد أضحت الرسوم الهندسية عنصرا أساسيا من 
عناصر الزخرفة!'). كذلك كانت المسحة الهندسية الزخرفية من أهم سمات الفن الإسلامي e‏ 
وخاصة في التكرارات والنجوم والتراكيب الهندسية المتعددة الأضلاع؛ و التشكيلات الفنية 
الأخرى « وقد كانت هذه التشكيلات معروفة في الفنون الفارسية والبيزنطية السابقة e‏ ولكنها 
تطورت وأخذت أشكالها الجمالية الرائعة من الطراز الإسلامي » حتى أن هذا الأسلوب» تعد 
ذلك إلى الطرز الأخرى وخاصة الفنون الأوربية ‏ .ويلاحظ في الزخرفة الهندسية 
الإسلامية أن التصميمات تعتمد على تغطية السطوح LIS‏ كنموذج لإطار العمل الهندسي e‏ 
مع ترك الفراغات Sual‏ بالأوراق المتشابكة والمفرغةءفضلا عن التص مميمات Mia‏ 
Lal‏ أخذت الزخارف الهندسية في ظل الحضارة الإسلامية »أهمية خاصة »وشخصسية 


YAO ص‎ » AN عبد العزيز مرزوق : الفن‎ N 
.Yo__a زكي حسن : الفنون الإسلاميةء‎ (*) 
. ۲٤٩۹ زكي حسن : فنون الإسلام» ص‎ (0 
Te an زكي حسن : الفنون الإسلامية‎ (*) 
ny . . “o. $ e 
. EN سامي بشاي : تاريخ الزخرفة؛ ص‎ (>) 
( Wilson (E.), Islamic Designs , London 1988, p, 14. 
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فريدة لا نظير لها في أية حضارة من الحضارات .ذلك إن الاسلام استخدم الهندسة ليس 
فقط لتطوير الزخارف المكانية والخطية فحسب e‏ بل أنه استعملها كمبدأ طبقا لتنظيم الزخرفة 
. رفي هذا السياق الهندسةء كان لديها ثلاثة وظائف رئيسية هي :- 
أ Y‏ أنها انتخدمت كشنبكة في الأشكال Y‏ كانيا:أنهائوسيلة لخلق AGA y ll‏ 
ثالثا: أنها كانت عامل حازم في تركيب الأنماط Maga‏ 

Y‏ أسباب لجوء الفنان المسلم إلى الزخرفة الهندسية 

أما عن الأسباب التي Gas‏ بالفنان المسلم إلى استخدام الزخرفة الهندسية» ضمن 

Ga ls DI Nr 
بالرياضيات والهندسة وروح الاسلام المعادية لمحاكاة الطبيعة!").وفي ذلك يقول البروفيسور‎ 
(الكسندر بابا دو بولو) الأستاذ بالسوربون 6 في كتابه "الاسلام والفن الإسلامى " أن الأراء‎ 
الواردة في الأحاديث النبوية (الشريفة) › التي تحرم تصوير الكائنات الحيةء لم ينتج عنها‎ 
تخلفاً فنيا بل أدى هذا التكيف مع متطلبات النهي الديني » إلى تصوير خاص جدا للعمل‎ 
الرسم‎ Analy اتبع الفنان المسلم ¢ طريقة‎ ail الفني في الحضارة الإسلامية »ويقول‎ 
المترددة في بادئ الأمر بين المنحنيات الجيبية أو الدوائر واللوالب ويؤكد (بابا دو بولو) أن‎ 
الفنان المسلم استطاع حل مشكلة التحريم بطريقة رائعةء وأند قد توصل إلى جمالية الفن‎ 
الحديث » قبل ستة أو سبعة قرون  . وهكذا يرجع السبب إلى العناية » بالزخارف النباتية‎ 
والهندسية إلي الاسلام الذي حبب للفنانين الزخارف الهندسية حيث وجه الفنان المسلم »إلى أن‎ 
كبيرة.‎ lic يقبل على رسم ما ليس فيه روح فاهتم بالزخارف الهندسية وعني بها‎ 


أبو صالح الألفي: المرجع السابق » صل VVE‏ 
Baer (E.) . Islamic Ornament , p.125.‏ 
حسن الباشا : قاعة بحث » صب 709 . 
4( المنحنيات الجيبية : هي الوحدة المكونة من لولبين متقابلين . 
يحيى عبده : محاضرة الاسلام والذنون التشكيلية »المعهد العالمي للفكر الإسلامي سكتب gelled a‏ سم 
الثقافي AY Y)‏ صل VE‏ 
يحيى عبده : المرجع نفسه » ص VE‏ 
)| عبد العزيز مرزوق : بين الآثار Ma ALLY‏ 
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pols —Y‏ الزخرفة الهندسية 
ومن الأشكال الهندسية التي استعملها الفنان المسلم؛ الدوائر المتماسة »المنتجياورة؛ الجدائل؛ 
والخطوط المنكسرة والمتشابكة بالاضافة إلى أشكال المثلث والمربع والمعين والمخمسس 
والمسدس. وعلى الرغم مما يبدو في الزخارف الهندسية الإسلامية من تعقيد فإنها في حقيقتها 
بسيطة وتقوم على أصول وقواعد كان من بينها تقسيم المحيط إلى أجزاء متساوية؛ ثم 
تو صيل النقط بعضها ببعض للحصول على أشكال هندسية مختلفةء و هذا يدل على عناية 
المسلمين بعلم الهندسة من الناحية النظرية والتطبيقية AY)‏ 
وفيما يلي استعراض لهذه العناصر (الأشكال) الهندسية : 
أ- النقطة 

هي بداية كل شيء e‏ ومنتهاه وتمثل من خلال الفكر الإسلامي المركز الذي تنطلق منه 
الأشعة »وتتجمع فيه وهي الملاذ والمنبع وهي الكعبة (المشرفة) هذا المركز الرمزي »الذي 
يتجمع حوله أفئدة المؤمنين والذي يشع بالأيمان عليهم جميعاء والنقطة أيضا هي مركز الدائرة . 
الذي تكمن فيه القدرة الكاملة للانتشار من هذا يرى كيف أن النقطة لها مدلول هام وخطير فسي 
الفكر الإسلامي وأيضا اها قيمة كبرى في الفن MOLY‏ 
ب- do‏ 

الخط كعنسرء يستطيع أن يبني جسما أو شكلا ببساطة وببلاغة» تعبر عن هذا 
الجسم أو الشكل»ء وكثير من الفنانين تركوا رسوما خطية تبين مقدرتهم في التعبير عن تلك 
الإيقاعات باختصارات مثيرة . وعلى ذلك فإن الخط في حد ذاته رحلة ممتعة ووسيلة تعبير 
في تنوعه وثراكبه وانفراجه وانثنائه O‏ والخط في الفن الإسلامي › هو نتاج الحركة . التسى 
تقوم بها النفطة وتجسيد لهاء وهو أيضا التعبير الواضح للعلاقة بين النقطة كمركز ء وبين 
الدائرة بصسفة خاصة؛ وهو العلاقة بين النقطة وكل الأشسكال الأخسرى المصسنوعة 
بواسطتها (العلاقة بين الخالق (سبحانه تعالى) وبين المخلوق )» وللخط مدلو GY‏ كثيرة › 
فالخط الأفقي يرتبط بالأفق ويرتبط بمحور الجسم الإنساني عند التمدد والاستلقاء » ولهذا فهو 
رمز النوم والسكون e‏ وهو بذلك خط أرضي دنيوي يرمز إلى الفناء والموت » أما إذاما. 
انطلق الخط هنا y‏ هناك فإنه يعدلينا إحساس بالمكان المستحب إلى ما لا نهاية » و هذا المعنسى 
يتناقص مع المعنى السابق» وهو الفناءءأما الخط العمودي فيرمز في الفن الإسسلام إلى 


0 أبو صالح الألفي : المرجع السابق “صب NONE‏ 
€ يحيى عبده : المرجع السابق » ص ۲١‏ 


. ١١ مصطفى عبد الرحيم : المرجع السابق» ص‎ N) 
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المسعود للسماء حيث يمكن اعتباره شعاع الإيمان المنطلق من قلب المؤمن نحو الأعلى 
ومئذنة المسجد خير دليل على ذلك Wale‏ الخط المنحني فهو رمز لالتقاء ثنائيات كثيرة منها 
الثقاء السماء بالأرض والتقاء الروح بالجسد ونجده فى قبة المسجد وحركة السجود الإنسائي(") 
ج- cal]‏ 

ما وقع من ضرب الشيء فى مثله ‏ لما كان القرآن (الكريم) » قد جاء بما لا 
يتناقض مع الطبيعة وفطرتهاء فقد اهتدى المصمم المسلم قديما إلى ظاهرة المربع والدائرة , ' 
التى تتمثل فى التكوين الكوني لمحدثات الطبيعة ¢ ثم استخلصها وجعل منها أسسا لمنهجه 
الفني و المعماري e‏ وقاعدة بنائية ترتكز عليها أشكاله الهندسية من فن وزخارف وخط ge‏ 
برزت روائع الفن الإسلامي ؛ التي أسهمت فى صنع حضارة العصر الحديث » وقد 
استلهم من القاعدة الفنية للأجداد والمربع والدائرة > مصدرا لاس تخراج أبجدية :: 
بمفهوم تأملي على النحو التالي : 
ay pall‏ من المارف الجغرافية 

الجهات الأربع » وهي من إيحاء المربع لزواياه الأربع» الفصول الأربع » المشوقين 
والمغربي دليل مظهرها يتمثل فى شكل المربع » والمربع هو مظهر السكون والبناء فى 
المكان N‏ . ومن المعارف الإلهية الكعبة (المشرفة) » (أن أول بيت وضع للناس لل ذي ببكة 
مباركا ) أ (صدق الله العظيم )»فهي مكعب كل وجه منه على هيئة مربع» كما أن قواعد 
البيت الحرام على هيئة Olas ja‏ 
د - المعين 

يعرفه ابن مماتي بأنه" المتساوي الأضلاع المختلف الزوايا » ومضروب أحد قطريه فى 


© الآخر مساحتة"‎ cia 


ه- الدائرة 
المربع أصل الدائرة » والدائرة من الجوهر الأصيل e‏ عند تحرك الزمان تحولت 
النقطة الجوهر إلى صورة دائرة Lalo‏ مفرغة على هيئة محيط وأما مسطحة على Ai‏ 


YY يحيى عبده : المرجع السابق 0 صب‎ N 
NAO ¿e lll jaa: ita gl 

| عمر النجدي : أبجدية التصميم ٠‏ الهيئة day yall‏ العامة للكتاب» القاهرة ARNO sp VA‏ 
ص AMY‏ 

© سورة ال عمران : أية 95 . 
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مساحة وبتركيب المربعات فوق المربع الأول؛ فيصير De‏ فمظاهر المعرفة الكونية 
السموات والأرض e‏ محدثات الخلق الطبيعية كرة »الشمس ,القمرء الأرض ؛ وغيرها من 
مكونات الكون جميعها يتمثل فى شكل الدائرة . والطواف حول الكعبة (المشرفة) على هيئة 
دائرة. فالدائرة هي مظهر AS poll‏ فى الزمان.) 

أما الدائرة من الناحية الهندسية فإنها تولد من خلال حركة شعاع .منطلق من النقطة 
(المركزية ) فى مستوى فراغي محدد ثم تأخذ فى الدوران حول هذه النقطة ملتزمه بإيقاع 
ثابت لا يتغير » فالعلاقة بين النقطة (المركز) وبين الدائرة هي علاقة تو aa‏ وتمائل بين النقطة 
وبين أجزاء ball‏ المرسوم › Lidge‏ وهو ما ترمز إلى حركة دوران المسلمين e‏ حول مركزهم 
الكعبة (المشرفة) » أن الدائرة شكل تتمثل فيه حركة الحياة من تعاقب الليل والنهار Dig e‏ 
والموت والبداية والنهاية ,0 هذا فضلاً عن أن الدائرة هي الوحدة الأساسية » التي احتوت 
على الأشكال الأخرى جميعاء من مربع CBee‏ » أو مضلع؛ المخمسات ¢ المسدساتء ' 
والمثمنات؛ الشكل النجمي.!“) 
و- المثلث 

يعرفه ابن مماتي "المثلثات ثلاثة » الأول المتساوي الأضلاع › قايم الزاوية » و انين 
حادتين »ومجموع ضرب ضلعية الأقصر من كل واحد فى نفسه مثل ضرب الأول فى نفسه 
»و أقرب وجوه مساحته أن يضرب أحد الاقصرين فى نصف الآخر فتخرج مساحته . 
الثاني المختلف الأضلاع » ball‏ الزوايا » كل واحد من زواياه حادة a‏ ومجموع ضرب 
ضلعيه الاقصرين كل واحد فى نفسه أكبر من مضروب الأطوال في نفسه ١‏ وأحسن وجوه 
مساحته أن تضرب e‏ العمود في نصف القاعدة فما خرج كان المساحة I.‏ 
والفن الإسلامي لا يعتبر المثلث شكلا أساسيا » لأنه جزء من شكل اكبر وعنصر تكاثر 
كامن من الأشكال الأساسية كالمربع والمضلع e‏ ويرى ( د.يحيى عبده) للمثلث معنى خاصس 
»ورمز يرمز إلى علاقة الإنسان بخالقه وبذاته وبالاخرين » وتختلف أطوال أضلاعه باختلاف 
مدى علاقة الإنسان بهذه الاتجاهات Na‏ 


عمر النجدي : المرجع السابق ac‏ ل 1١316‏ 


€ المرجع نفسه 6 ص ٠١۷١۷٤‏ . 


XV يحيى عبده : المرجع السابق » ص‎ N 


Ernst (J.), Grube, Dickie (J.), op,cit .;p. 170. 
TAT € المصدر السابق‎ 3 ¿Has أبن‎ (>) 
AY يحيى عبده : المرجع السابق؛‎ y 
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ه- المستطيل 

أيضا لا يعتبر المستطيل شكلا أساسيا e‏ لأنه Lay‏ من التحام مربعين أو من التحسام 
مربع بأجزاء من مربع أخر Ale‏ فهو شكل مركب » مفعول وليس OY ete‏ 
SE‏ 

النجم هو مظهر AS pall‏ البطيئة في الفراغ ge‏ النجم yal‏ يتكون من مربعين 
متطابقين.!') وليس من المستبعد أن يكون اهتمام المسلمين بتمثيل النجوم في فنونهم . يرمز 
أيضا إلى معان خاصة لديهم › فقد قال الله (تعالى ) ( وهو الذي جعل لكم النجوم لتهتدوا بها 
في ظلمات البر و البحر قد فصسلنا GLY!‏ لقوم Gana)! gales‏ الله العظيم ) » كما أقسم 
je‏ و جل قائلا ( و النجم إذا هوى )ا /(صدق الله العظيم O‏ 


۲٣ص‎ > السابق‎ aa pall : يحيى عبده‎ Y 
١517 النجدي : المرجع السابق »صل‎ jac 

AA a: سورة الأنعام‎ O 
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€- دراسة تحليلية للزخارف؛ الهندسية على التحف الفنية في فترة القرنيين الأول و 
الثاني المحريين / السابع و الثامن الميلاديين 

تعددت أشكال الزخارف الهندسية »على التحف الفنية في تلك الفترة » وذلك على الندو 
التالي 
-١‏ النقطة 

زينت أبدان بعض القنينات من الزجاج السميك »الثي ترجع لمصر في الفترة من 

القرن الثاني إلى القرن الرابع الهجري / من الثشامن إلى العاشر الميلادي ‏ (لوحة 
YA‏ ككذلك فان النقطة زخرفت اسفل جسم أسد (اسفل اللبدة) وذلك باللون الزيتوني ؛ كما أنها 
ز.خرفت مناطق من جسم الأسد العلوي وذلك على قطعة من النسيج محفوظة بمتحف Sal‏ 
الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل e (LEVY‏ مؤرخة بالقرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي. 

Leal‏ على قطعة من النسيج تنسب لمصر في فترة القرنين الثاني و الثالث الهجريين 
/ الثامن والتاسع الميلاديين » و هي محفوظة بمتحف الفن الإسلامي ( رقم سجل TEN‏ 
عليها رسوم نقاط بيضاء كل أربع منها تؤلف أشكال وريدات محورة. وتظهر بارزة اسفل 
بدن قنينة من الزجاج e‏ لتتوسدل الدوائر التي تزين أسفل البدن؛ و القنينة من الزجاج السميك 
تنسب لمصرفي القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي وهي محفوظة بمتحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل (o Y dag) YAY‏ (شكل YY‏ أ).كذلك تملا النقاط أرضية 
معينات على إطار قطعة من النسيج تنسب لمصر في القرن الثاني الهجري / الثامن 
الميلادي» محفوظة بالمتحف الإسلامي بالقاهرة. أ حيث رسم الفنان أربعة من النقاط 
المتجاررة ليؤلف شكلا قلبيا > وعلى جسه بعض الكائنات البحرية » بنفس القطعة رسم AN‏ 
خدلين أفقيين متوازيين » ليحصر بداخلهما نقاط بيضاء » تمثل عنصر حبيبات اللؤلؤ . 
زخرف الفنان إطار قطعة من اننسيج تنسب لمصر الفرن الثاني الهجري / الثامن الميسلادي 
و هي محفوظة بمتحف الفن اإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 3707 ) » بالنقفاط ويلاحظ أن 
الفنان قد زخرف مقدمة الطائر المحور »على نفس القطعة برسوم نقاط » لكنها تأخذ أشكال 


مربع باللونين الأحمر والأسود . 


Lamm (C.J.) , op.cit., taf .61, figs , 3 ,4 ,5,8.‏ ™ 
9( سعاد ماهر : النسيج الإسلامي . لوحة °١‏ . 
N‏ أمال العمري رعبد الحميد يونس واخرون : تاريخ واثار مصرء لوحة AEN‏ 
E)‏ حسن الباشا : الآثار الإسلاية » شكل ٠٠١١‏ . 


Vey 


؟ - التهشيرات : ( أو الخطوط الصغيرة) 

على قطعة من نسيج الصوف السميك e‏ تنسب لمصرفي القرن الثاني الهجري | 
gel gull‏ وه ach a gia‏ ی A‏ ي بالقاهرة( رقم سجل CVV EAON‏ 
زخرفت التهشيرات del‏ رقبة الجياد المرسومة على القطعة . فضلا عن ذلك فقد حفرت على 
جسم الأسماك » على قطعة من الخشبءتنسب لمصر في فترة القزن الأول و الثاني الهجري 
/ السابع و الثامن الميلادي e‏ وهي هنا تمثل زعانف السمك .والحشوة محفوظة بمتحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة( رقم سجل 4594) N,‏ 

علاوة على ذلك فقد حفرت التهشيرات لتزين بدن الزهرية المزخرفة لحشوة مسن 
الخشب» تنسب لمصرفي القرن الأول الهجري / السابع الميلادي › و الحشوة محفوظة بنفنس 
المتحف./' وزينت لبدت أسدان على حشوة من الخشب من مصر في القرن الأول الهجري 
/ السابع الميلادي. واستخدمت على حافة e ja‏ من سوار من الزجاج المعتم » ينسسب 
لمصر في ee ee‏ ال Sr‏ 


51) و التهشيرات نفذت باللونين الأسود والأبيض . وأخيرا وجدت على الدائرة 
mo _ Pee ar‏ 
القرن الثاني و الثالث الهجري / الثامن و التاسع الميلادي (لوحة Dro‏ 


۳- رسوم المربعات 
من تلك التحف التي يظهر عليها رسوم Caley pall‏ قريبة إلى حد بعيد .ن call‏ 

كسرة من الزجاج الأخضر المعتم» وذلك بالتناوب بين اللون الأخضر الداكن والأبيض ٠‏ وهي 
تنسب لمصر في الفترة من القرن الأول إلى القرن الثالث الهجري / من السابع إلى lil‏ 
الميلادي» وهي محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة( رقم سجل ٤/1١۷٣١‏ ) (لوحة 5١‏ ) 
= تتوسط زخرفة صحن من الخزف ذي الزخارف القالبية البارزة » ينسب إلى مصسر 

في القرن الثاني الهجري / الثمن الميلادي e‏ و هو محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة 
(رقم سجل ١5131‏ )» والمربع يحصر بداخله شكل وردة محورة . وعلى قطعة من النسيج 
السميك من الصوف والكتان ترجع لمصرفي القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي و 
هي محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة(رقم سجل £0 )٠۴١‏ تزخرف المربعات الجزء 
الأمامي من سرج الحصان. 
| سعاد ماهر : النسيج الإسلامي » لوحة ٠١‏ . 
"أ حسن باشا : فن التصوير في مصر US e‏ 
(') حسن الباشا : المدخل » شكل .١4١‏ 
)4( سعاد ماهر : الفنون الإسلامية .٠٠١ dae‏ 
") زكى حسن : أطلس › شكل Yet‏ 


١5 


علاوة على هذا » فعلى قطعة أخرى من نسيج Ca yp all‏ الس ميك نتسب لمصر 
في القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي e‏ محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة( رقم 
القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي › وهي أيضا محفوظة بنفس المتحف ( رقم سجل 
65 ليشكل بها عيون بعض الأدميين والحيوانات » كما أنه زخرف بها جزء من رداء 
الآدمي الممتطي صهوة جواده بوسط القطعة . 

كذلك فإن أشكال الجامات الرباعية » زخرفت بعنصر حبيبات اللؤلؤ وذلك على 
قطعة من النسيج من لمصرفي القرن الأول الهجري / السادس و السابع الميلادي » وهي 
محفوظة بمتحف النوفر Lead ©. Guy ls‏ زينت اله ربعات لوح من الخشب ¢ المكسو بطبقة من 
الفسيفساء من ممسر في ف-ترة القرن الثاني و الثالث الهجري / الثامن و التاسع 
الميلادي.! /(لوحة of ٠١‏ حيث نفذ الفنان نوعين من المربعات»النو ع الأول » شغل الدائرة 
الخارجية الثانية e‏ من مجموعة الدوائر المتحدة المركز » وهناك نوع أخر عبارة عن مربعات 
As Jin‏ شغلت جسم المعين ااكبير المجاور للدائرة من الجهة اليسرى . ذلك Mia‏ عن 
الحشوات الكبيرة المربعة » التي حص رت بداخلها الدوائر. و رسمت المربعات على قطعة 
من النسيج ترجع إلى مصرفي فجر الاسلام ‏ حيث شكلت عيون الطيور على هينة 

أيضا على قطعة من النسيج » تنسب لمصر في فجر الإسلام ." زخرف الفنان احد 
الأشرطة الضيقة المحيطة بالقطعة برسوم المربعات .كذلك على قطعة أخرى من النسيج ترجع 
بالقاهرة (رقم سجل ١4776‏ ) » زخرف الفنان أجزاء من الأرضية برسم y‏ باللون 
الأصفرء يتوسطه مربع آخر باللون الأسود » كما أنه رسم عيون الآدميين » والحيوانات › 
والطيور على القطعة على هيئة مربعات صغيرة .أيضا على هيئة صندوق من الخشب › 


سعاد ماهر: النسيج الإسلامي › لوحة ۲۹. 
O‏ المرجع نفسه » ¿Yoda‏ 
المرجع نفسه e‏ لوحة ۳۷ . 
زكي حسن.: أطلس » شكل 7١4‏ . 
Baer (E.) Sphinxes ..., pl. 11 ‚fig 2‏ )© 
١ tig.3.‏ أنام Bid.‏ 
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مرصع بالعاج والعظم e‏ مؤرخ بالقرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي ملئت العقود 
وإطار الحشوة بأشكال مربعات ومعينات صغيرة مكررة . 
محفوظة بنفس المتحف (رقم سجل ٠۳۲۲۳‏ ) أيضا على أرضية نفس الفطعة » زخرفها الفنان 
برسوم وريدات منفذة بأسلوب هندسي»سداسية الأوراق » مكونة من مربع في المركز »يخر ج 
منه ستة مربعات صغيرة الحجم . 
4- رسوم المعينات : 
بمتحف كلية الآثار( رقم 8“اسجل). كما وجد محفورا على رقبة إيريق من البرونز ينسسب 
لمصر أو إيران في القرن الأول الهجري / السابع الميلادي!'! e‏ وهو ينسب لمروان بن 
محمد » أخر الخلفاء الأمويين . كذا فإنه على قطعة من نسيج الصوف السميك ينسب 
بالقاهرة (رقم سجل ¿asi ۲٤۸۲١‏ الفنان أشكال المعينات ليزخرف بها الجزء الس فلي 
من رداء الفارس السفلي. 
الهجري / الثامن eg all‏ وهي أيضا »محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة Ay)‏ 
بأشكال معينات متجاورة تحصر بداخلها نقاط . بالإضافة إلي انها زينت بدن كسرتين مسن 
الزجاج العسلي gib ine‏ بمتحف الفن „Ay‏ بالقاهرة( رقم سجل ۱ /٠١۱۹۷۸۹/‏ 
1994( وهما ينسبان لمصر في فترة القرنين الثاني و EN‏ الهجريين / الشامن و التاسسح 
الميلاديين (لوحة 10( (شكل Lal (PV‏ حفر هذا العنصر الهندسي بحجم كبير »على حشوة 
من الخشب » تنسب لمصر في القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي. ‏ ( لوحة )٠١١‏ . 
كما أنه وجد ضمن العناصر الزخرفية » للوح من الخشب . مغطى بطبقة مسن 
الفسيفساء؛ ينسب لمصر في فترة القرن الثاني و الثالث الهجري / الثامن والتاسع 
الميلادي.!')( لوحة١١).هذا‏ وقد حفرت المعينات Lad‏ على بدن بعض القطع من الزجاج 


{The Fouad I University Museum, op.cit, p. 25, pl. 26.‏ 
Wiet (G.), Pexposition ... , pl |.‏ ) 
(') سعاد ماهر : النسيج الإسلامي » لوحة No‏ 
9( حسن الباشا : الآثار الإسلاميةء شكل Nor‏ 
9( سعاد ماهر : الفئون الإسلامية » لوحة .٠١۸‏ 
N‏ زكى حسن : أطلس » شكل 04" . 
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السميك »من مصر في الفترة من القرن الثاني و حتى القرن الرابع الهجري / من الثامن و 
حتى العاشر الميلادي. ٠١١ a‏ ) . بالاضافة لذلك فقد حفر على أرضية حشوة من 
الغشب ترجع لمصر في القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي» حيث حصرت بداخلها 
الزخارف النباتية كما ضمت نفس التحفة رسوم معينات أخرىء تمثل مركز المعينات الكبيرة 
Ol‏ 
أخيراً زخرف هذا العنصر جنب صندوق من الخشب المرصع بالعاج والعظم e‏ 
ينسب لمصر في القرز الثاني الهجري / الثامن المبلادي ¿O‏ حيث ملنت العقود وإطار 
الحشوة بأشكال المعينات الصغيرة المكررة . 
ه- رسوم المستطيلات. 
على قطعة من نسيج الكتان و المسوف .من مصسر في القرن الثاني الهجري / الشامن 
الميلادي» وهي محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة(رقم سجل ؟5515)»رسم عليها جاملت 
مستطيلة تحصر بداخلها أشكال طيور محورة.وقد يشكل المستطيل بهيئة 5 وش بداخله 
نص كتابي كما هو الحال على بدن قنينة من الزجاج محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقلهرة 
(رقم سجل (TAT‏ من مص ر في القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي “و ذلك باللون 
الأخضر. كذلك زخرف إطار قطعة من النسيج من مصسر في القرن الثاني الهجري / التامن 
الميلادي» وهي أيضاً محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة O‏ حيث نسج الفنان 
المستطيلات كبيرة الحجم » تحصر بداخلها أشكال زخرفية . 
كذا حفرت على إفريز من الخشب يرجع إلى مصسر في فترة القرنين الثاني و الثالث 
الهجريين / الثامن والتاسع الميلاديين Cas)‏ نفذه الفنان بشكل عمودي ليحفر بداخله أوراق 
نباتية. وقد زينت تلك المستطيلات الملونة جنب دكة من الخشب تنسب لمصر في القرن 
الثاني الهجري / الثامن الميلادي e‏ وهو محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (لوحة AY‏ 
)» كما وجد على انقاعدة نوع أخر من المستطيلات أصغر حجما تحصسر بداخلها رسوم 
أوراق نباتية.(شكل .)٤١‏ 


(N) Lamm (C.J.), op.cit ., taf .61 , figs. 9, 12.‏ 
N‏ زكي حمين : ألفن الأسلامي في VA ag) cp‏ 
The Fouad | University Museum, op .cit ., pl..26.‏ (3) 
؟) أمال العمري وأخرون : تاريخ وأثار مصر ؛ لوحة صل 54١‏ . 
)9( حسن الباشا: الآثار الإسلامية » شكل .٠١١‏ 
Wiet (G .) Pexposition ..., pl. xi.‏ كا 
(') زكي حسن : الفن الإسلامي في مصرء لوحة ۲۹ . 
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فضلا عن ذلك وجدت رسوم المستطيلات على قطعة من النسيج من مصر في فجو 
الإسلام!') وهنا رسم الفنان شريطين إحداهما أفقي والآخر رأسي حصرت بداخلهما رسوم 
المستطيلات المحثوية على الزخارف الحيوانية ورسوم الطيور. أيضا وج دت المس تطيلات 
على لوح من الخشب,المزخرف بقطع من اتفسيفساء لتحصر بداخلها زخارف هندسية 
أخرى من معينات ومربعات .)٠١5 da gl)‏ أخيرا نسجت رسوم المستطيلات على إطار 
قطعة من النسيج e‏ تنسب لمصر في فجر الاسلام O‏ 
5- المثلثات 

حفرت على بدن قنينتين من الزجاج السميك › تنسبان لمصرفي الفترة من القرن 
الثاني إلى القرن الرابع الهجري/ من الثامن إلى العاشر الميلادي (لوحة O rv‏ كما تأخذ 
أرجل بعض القنينات الزجاجية JA‏ مثلث وهي ترجع لنفس الفسترة سالفة الذكر 
(لوحة71١).‏ ووجدت رسوم A‏ »لتزخرف قاعدة A‏ من الزجاج الملون (a‏ 
لمصر في فجر الاسلام pia)‏ كذلك هذا العنصر الزخرفي على إطار حشوة من 
الخشب تنسب لمصر في القرن الثاني والثالث الهجري/ من الثامن و التاسع الميلادي . 
وقد AG‏ الفنان المثلثات هذا صغيرة الحجم . 

كذلك زخرفت أيضاً حشوة من الخشب تنسب لمصر في فترة القرن الثاني و ALU‏ 
الهجري/ الثامن و التاسع الميلادي مزخرفة بطبقة من الفسيفساء وقد أوجد الفنان بذكاء رسوم 
المثلثات» نتيجة لتشابك المعينات مع بعضها البعض على الحشوة .() (لوحة .)٠١١‏ وقد 
شكلت عيون قطيع من OY jab‏ على قطعة من نسيج الصوف والكتان على هيئة ls‏ 
والقطعة تنسب امصر في فثرة القرن الثاني والثالث الهجري/ الثامن و التاسع الميلادي.و هي 
محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل (VVEXY‏ 


" Baer (E.), Sphinxes...., pl.! fig. 
ME زكي حسن : الأطلس» شكل‎ ''( 
€) Baer (E.), Sphinxes ... ‚pl. 1,fig.2. 
9 Lamm( C.J.), op.cit „taf. 61, figs. 13, 1. 
©) Ibid., taf, 61, figs, 9,8,6,12,13 43,1. 
. ٠٠١١ حسن الباشا :الموسوعة ¢ المجلد الخامسء لوحة رقم‎ (1) 
™ Wiet (G.), L’exposition..., pl. XI. . 


."١4 زكي حسن : أطلس 6 شكل‎ N 
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وعلى قطعة أخرى من نسيج الكتان والصوف تنسب للعصسر الأموي مخفو اة 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة ( رقم سجل Ur‏ حيث يحيط بالشريط الكتابي 
شريطان ضيقان بهما زخارف هندسية على شكل مثلتات متجاورة صغيرة ll‏ .وعلى 
قطعة من النسيج تنسب لمصر في القرن الثاني الهجري/ الثامن الميلادي » محفوظة بمتحف 
الفن الإسلامي بالقاهرة( رقم سجل ٠١١٠١‏ ) تأخذ رقبة الآدمي المنسوج عليها شف كلا مظشا 
.كذا على قطعة أخرى من النسيج من مصر في القرن الثاني الهجري/ الثامن الميلادي 
صفف الفنان شعر الآدمي (خصلاته) على هيئة مثلثات متتالية والقطعة محفوظة بمتحف 
الفن الإسلامي بالقاهرة »( رقم سجل ١77‏ ) . نفذت المثلثات متجاورة وذلك على قطعة 
من النسيج مؤرخة بفجر الاسلام. (') أخيرا حفرت على إطار حشوة من الخشسبء تنسب 
لمصر في القرن الثاني الهجري/ الثامن الميلادي I.‏ 
۷- الأشكال الخماسية واتسداسية والثمانذية 
أولا: بالنسبة للأشكال الخماسية : ققد شكل الفنان عيون الآدميين على هيئة شكل خماسي › 
وذلك على قطعة من النسيج :نسب إلى مصر في فجر الاسلام Lily)‏ الأشكال السداسسية 


Leal‏ نسج الفنان هذه الأشكال الخماسية والسداسية e‏ داخل الشريط الزخرفي › لعمامة 
سمويل بن مرقس “او ليست لسمويل بن موسى!') أو صمويل بن موسى NAAA]‏ 
المؤرخة بسنة AA‏ ه / 05/م alas).‏ أخذت أشكال الجامات المحفور بداخلها رسوم 
طيور و حيوانات محورة عن الطبيعة e‏ على هيئة أشكال خماسية وسداسية وذلك على قطعة 
من النسيج نسبت لمصسر في فجر الاسلام PY‏ 

أما الجامات السداسية ¢ فقد نسجث على قطعة من نسيج الكتان والصوف من 


مصر في فترة القرنين الثاني و الثالث الهجريين/ الثامن والتاسع الميلاديين e‏ محفوظة 


(') سعاد ماهر: النسيج الإسلامي › لوحة NV‏ 

9) Baer (E.), Sphinxes ... , pl. LIL, fig .5. 
ESA PE 

Baer (E.) ‚Sphinxes ..., pl. IIT, fig .5.‏ ) 
)© وقد قمنا بقراءة نصها . 
زكي حسن : الفن الإسلامي في مصر ء لوحة NY‏ 
"أحسن الباشا : الآثار الإمنلامية » شكل ١49‏ . 

() Baer (E. ), Sphinxes ..., pl. L. Fig L. 
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بمتحف pill‏ الإسلامي بالقاهرة( رقم سجل YET)‏ وعلى قطعة من النسيج محفوظة 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة( رقم سجل ٠٤١١١‏ ) رسم وجه الآدمي على هيئة شكل 
سداسي ; 

وبالنسبة للأشكال الثمانية » فقد نسجت على قطعة من النسيج السميك من Gy all‏ 
والكتان ترجع إلى القرن الثاني الهجري/ الثامن الميلادي e‏ محفوظة بمتحف gil‏ الإسلامي 
بالقاهرة (رقم سجل E/T‏ 1490( حيث تؤلف الشكل الثماني وتحصر بداخلها طائرين 
محورين يشبهان الديك. 
-A‏ الدوائر 

استخدم الفنان الجامات الدائرية لتحصر بداخلها رسوم حيوانات وكائنات خرافية 
وذلك على قطعة من النسيج السميك من الصوف والكتان ؛» تنسب لمصرفي القرن الثاني 
الهجري/ الثامن الميلادي » وهي محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 14439 
).كما نسجها الفنان على قطعة من النسيج محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة .(رقم 
سجلها ١515١‏ ) ترجع إلى القرئين الثاني ر الثالث الهجريين/ الثامن و التاسع الميلاديين 
ءحيث شكل عين الطائر على هيئة دائرتين متداخلتين باللون الأصفر والأخضر الداكن.أيضا 
زخرفت الدوائر قطعة من نسيج الصوف JU y‏ محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة ( 
رقم سجل ١57855‏ ) تنسب لمعسر في القرن الثاني الهجري/ الثامن الميلادي › حيث 
احتوت على رسم جاماتين على dia‏ الدائرة .كذلك على قطعة أخرى من النسيج ترجع للقرن 
الثاني الهجري/ الثامن الميلادي » وهي من الصوف والكثان e‏ محفوظة بنفس المتحف ( 
رقم سجلها 8557 ) حيث دصرت الجامات المستديرة بداخلها رسوم حيوانات أو نباتنات 
مهفت عن aS‏ سوق الفقان 'الدوراتو: A‏ الكش سيف اجر 
في القرن الثاني الهجري/ الثامن الميلادي » محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة( رقم , 
سجل 1575 ). ( لوحة١١٠)‏ أيضا حفرت ولونت الدوائر المتحدة المركز على جانب دكة 
من الخشب » نسب لمصر في القرن الثاني الهجري/ الثامن الميلادي :!"أويتوسطها دائرة 
صغيرة وهذا العنصر „any‏ بعنصر (الأقراص المثقوبة البارزة )»(لوحة JAY‏ 





سعاد ماهر : الأسيج الإسلامي » لوحة 50 . 
saa"‏ ماهر : الفنون الإسلامية ¢ ١١ Ada gl‏ . 
Sl‏ حسن : الفن الإسلامي في مصرء لوحة 79 . 
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كما أنها زينت بدن ثلاثة من القنينات الزجاجية تنسب لمصبر في فجر الاسلام O,‏ 
كذا وجدت الدوائر المتحدة المركز الصغيرة الحجم»على jaa‏ من الخزف المذهسب 
بزخارف قالبية بارزة » محفوظ. بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة ينسب لمصر في vol‏ 
الثاني الهجري/ الثامن الميلادي Je‏ رقم سجل ٠١۹۹۷‏ ) .أيضا زخرفت الدوائر المتحدة 
المركز جزء من لوح من الخشب المكسو بطبقة من الفسيفساء ينسب لمصرفي فترة الفرنيق 
الثاني والثالث الهجريين/ الثامن والتاسع الميلاديين . (لوحة .)٠٠١‏ كما تظهر الدوائنر 
محفورة على بدن إبريق من البرونز ينسب لمروان بن محمد أخر الخلفاء الأمويين. O‏ هذا 
ونسجت على قطعة من النسيج ترجع إلى مصر في فجر الاسلام O‏ 

فضلاً عن ذلك فقد نسجت على قطعة أخرى من النسيج تؤرخ بنفس الفترة Coal‏ 
حصرت الأشكال الآدمية المحورة داخل دوائر»كذلك فقد زخرفت ذيول بعض الطيور علي 
نفس القطعة.بالإضافة لذلك حفرت الدوائر المتحدة المركزءعلى مشط من الخشب e‏ محفوظ 
بمتحف كلية الآثار( رقم سجل ١١٠‏ ) يمكن أن ينسب لمصر في القرن الثاني الهجري/ 
الثامن الميلادي (لوحة (AM‏ ذلك فقد زينت هذه الدوائر كسرة من الزجاج » نسبت لمصر 
في الفترة من القرن الأول الهجري وحتى الفرن الثالث الهجري/ من السابع وحتى lil‏ 
الميلادي. ‏ لتحصر بداخلها زخارف نباتية .و تزين الدوائر البارزة أسفل بدن قنينة مسن 
الزجاج تنسب لمصر في القرن الثاني الهجري/ الثامن الميلادي (er ia O‏ 
(شكل 7"أ)استخدم هذا العنصر من الدوائز البارزة ليزين حافة وبداية رقبة قارورة من 
البرونز الممبوب تنسب لمدسر في فترة القرن الأول والثاني الهجري/ السابع و الثامن 
الميلادي > حيت زينت الحافة بأربع دوائر متتالية ( أو اختناقات) وكذلك نقش على القاعدة 
أربع دوائر متحدة المركز Lad),‏ على بدن قارورة من البرونز المصسبوب تنسب لمصر 
في فترة القرن الأول والثاني الهجري/ السابع و الثامن الميلادي زينت ثلاث من الدوائر 


NY AS she ('أحسن الباشا : الموسوعة » المجلد الخامس‎ 
TE حسن :أطلس» شكل‎ ¿3 
انال‎ (G.), Pexposition ..., pl. .1. 
MBaer(E.) , Sphinxes ..., pl .1. fig .l. 
O bid., pl. IL. fig 3. 
كا‎ Lamm (C.J .), op .cit ., taf .10 , fig .7. 
MEV العمري واخرون : تاريخ وآثار مصسرء لوحة ص‎ SLM 
. ٠١١ أحصة سالم الصباح : المرجم السابق » لوحة رقم‎ 
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المتحدة المركزءتحيط بالبروز الذي يتوسط القاعدة »كذلك هناك ثلاث من الدوائرء البارزة 
تحيط بحافة 0 Mo)‏ 

Ul‏ عن أنصاف الدوائر » فقد وجدت على بدن Al‏ من الزجاج المعتم e‏ تنسب 
لمصر فى jad‏ الاسلام (o ás)‏ (شكل (ME‏ كما وجدت نفس الزخرفة من تجزيعات 
أنصاف دوائر متتالية على بدن ارورة من الزجاج السميك تنسب لمصرفي الفترة مسن | 
القرن الأول الهجري وحتى القزن التالث الهجري/ من السابع وحتى التاسع الميلادي» وهي 
محفوظة بستحف الفن الإسلامي بالقاهرة » رقم سجل abi (VY da gl) Vee eA‏ العنتصر › 
يزين بدن قنينة من الزجاج تنسب لمصر فى فجر الاسلام"( لوحة 7١٠).كذلك‏ زخرف 
بدن قنينة أخرى تندب لمصر فى نفس El‏ ( لوحة 1( وقد حفرت على حشوة من 
الخشب » تنسب لمصرفي الفثرة من القرن الأول الهجري وحتى القرن 'لثالت الهجري/ منن 
السابع وحتى التاسع الميلادي.!*) 

هذا وعلى قطعة من نسيج الصوف السميك » تنسب لمص رفي القرن الثاني 
الهجري / الثامن المبلادي e‏ محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة(رقم سجل CVV EAYT‏ 
شكل <واجب الفارس السفلي و الجواد الذي يمتطيه على هيئة نصف دائرة.أيضا فقد زخرفت 
بدن قنينة من الزجاج السمبك؛ ترجع لمصر في الفترة من القرن الثاني الهجري و حتى 
القرن الرابع الهجري / y‏ الثامن و حتى العاشر الميلادي O‏ )1( . ياخذ إنسان العين 
> فى وجه أدمي محورء شكل نصف دائرة » وذاك على قطعة من النسيج» ترجع لمصر 
في القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي؛ وهي محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة › 
(رقم سجل ١477١‏ ) .أخيراً زخرفت الدوائر ذيول بعض الطيور»على قطعة من النسيج 
تنسب لمصر في فجر الاسلام O.‏ 
1 عنصر حبيبات اللؤلؤ 

على قطعة من النسيج من مصرفي القرن الثاني الهجري / الثامن sal‏ 
محفوظة Gata‏ الفن الإسلامي بالقاهرة » (رقم سجل ۲ ) زخرف „sie‏ حبيبات 


YOY (أحصصة سالم الصباح : المرجع السابق » لوحة‎ 
.1۹ ماهر : الفنون الإسلامية» نوحة‎ sll 
NYS Re als gsi 
۲۹۹ شكل‎ Audi المرجع‎ 
٠١ ماهر : النسيج الإسلامي » لوحة‎ lau) 
Lamm (C. J ) ‚op.cit,taf.6l,fig.il. 
Baer (E.), Sphinxes ...., pl. IL fig 3. 
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اللؤلؤ بعض العناصر الزخرذية بالقطعة .كما أنها زينت العصابة الطائرة المحيطة برأس 
طائر على قطعة من النسيج»محفوظة بنفس المتحف تحت (رقم سجل ١‏ )) تؤرخ بالقرنين 
الثاني و الثالث الهجريين / الثامن و التاسع الميلاديين» Lal‏ زخرف هذا العنصرء الدانسرة 
الداخلية المرسومة على قطعة .من نسيج الصسوف والكتان ترجع لمصرفي القرن الثاني 
الهجري / الثامن «shall‏ وهي محفوظة بنفس المتحف( رقم سجل 1855 .)١‏ 

de lg yal SN از خرف جس يعطن‎ Pl Glaus عن :ذلك فان‎ Mani 
قطعة من النسيج من مصرفي الترن الثاني الهجري / الثامن الميلادي » محفوظة ب المتحف‎ 
نسب لمصر أو إيران في القرن‎ SAN 
الأول الهجري / السابع الميلادي! ) “حيث زخرفت العقود المحيط بالزخارف النباتية على بدن‎ 
٠ بعض الحيوانات الخرافية على قطعة من النسيج »تؤرخ بمصر في‎ gie الإبريق . و زينت‎ 
فجر الاسلام  - لكن الفنان هنا شكل عنصرء الحبيبات على هيئة مستطيلات وليست‎ 
YM على طبن من الخزف » ذو زخارف قالبية » ينسب لمصرفي‎ e دوائر_ تظهر كذلك‎ 
.أخيرا وجد عنصر حبيبات اللؤلؤ‎ )٠١۹۹۷ الثاني الهجري / الثامن الميلادي (رقم سجل‎ 
SS pall اثر المتحدة‎ gall محصسورا داخل الشريط المستقيم الذي يته سط الدائرة الداخلية ؛‎ 
تنسب‎ e بطبقة من الفسيفساء‎ AB ja jur تتو سط الدوائر المتحدة المركزءعلى حشوة من الخشب‎ 
لمصر فى فترة القرن الثاني والثالث الهجري / الثشامن و التاسع الميلادي  (لوحة‎ 
هذا العنصر.محص ورا بين دائرتين محيطتين بأدميءو ذلك على‎ any ).وفي الختام فقد‎ ٥ 
قطعة من النسيج ترجع لمصر في فجر الإسلام !“ا‎ 
: الخطوط‎ -١ ١ 

تنو cue‏ أشكال الخطودل ما بين خط مستقيم » أو متعرج أو خط متموج ٠‏ أو خط 
حلزوني أو ملتف بشكل دائري e‏ أو منكسر ؛ أو خطوط مشعة e‏ أو ió jua‏ وذلك على النحو 
التالي : 

بالنسبة للخط المستقيم فقد رسمه الفنان ليشكل به حواجب الآدمي وذلك على قطعة من 

النسيج تنسب لمصر في القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي» محفوظة بمتحف A‏ 


Vos الباشدا :الآثار الإسلامية » شكل‎ gual? 





12 Wiet (G.) , | exposition ..., p.l 1. 
Baer (E), Sphinxes ..., pl .1l,fig.3. 

vé حسن ; أطلس 3 شكل‎ sh) 
Baer (E), Sphinxes ..., pl.l. fig. |. 
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الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل aw yy.) (VEAYA‏ الفنان فم الآدمي e‏ على diga‏ خط مستقيم 
قصيرء وذلك على قطعة من النسيج ترجع لمصر في القرن الثاني الهجري / الثامن 
الميلاديء بنفس المتحف(رقم سجل + (LEVY‏ 

و توسط الخط المستقيم ENT‏ حشوة من الخشب e‏ من مصر في القرن الثاني 
الهجري / الثامن الميلادي؛ وهي كذلك محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 
AR‏ (لوحة ١6)(شكل .)٤١‏ وقد تكون الخطوط المسنقيمة مؤافة من أشكال 
صلبان ٠‏ نتيجة لتقاطع الخط اامستقيم الأفقي مع الخط المستقيم الرأسي»ويتضح ذلك على 
إطار قطعة من النسيج » تنسب نمصر في القرن الثاني الهجري / التامن الميلادي. 7 
أيضاً تتضح الخطوط المستقيمة »على حشوة من الخشب ترجع لمصسر في فترة القرن الأول 
و الثاني الهجري / السابع و التامن sal‏ لتزخرف ذيول الأسماك المحفورة على 
ا 

gal على قظعة من‎ ze الفنان الخطوط المستفيمة لتزين جسم سمكة‎ au, Lil 
تنسب لمصر في القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي  وكذلك استخدم نفس النوع من‎ 
ليؤلف ذيل السمكة على نفس القطعة .وتشاهد التضليعمات‎ e الخطوط الأفقية المتوازية‎ 
' / (الخطوط) الرأسية بدن قنينة من الزجاج السميك من مصر فى القرن الثاني الهجري‎ 
(VAY الآثار- جامعة القاهرة (رقم سجل‎ AUS الثامن الميلادي»و هي محفوظة بمتحف‎ 
Gi (لوحة55). ونفس الزخرفة وجدت على بدن قنينتين من الزجاج السميك .محفوظتين‎ 
.اما الخطوط (التضليعات) الأفقية‎ (of (لوحة‎ (TOVA [Yo Y بيت الكريدلية (رقم سجل‎ 
البارزة »فتزخرف بدن ورقبة نارورة من البرونز المصبوب ؛ من مصصسر فى فترة الف رن‎ 
فقد شكل الفنان . فم‎ Nie عن‎ Mil). الأول و الثاني الهجري / السابع و الثامن الميلادي‎ 
الآدميين » على هيئة خطين دمغيرين مستقيمين و مثوازيين و ذلك على قطعة من النسيج‎ 
تنسب لمصر في فجر الإسلام.‎ 


٠١ لوحة‎ NT سعاد ماهر : النسيج‎ lO) 
AAS ('أحسن الباشا : الموسوعة » لوحة‎ 
. ١6١ حسن الباشا :الآثار الإسلامية » شكل‎ 0 
. 5 أ حسن الباشا : فن التصوير فى مصر :شكل‎ 
Nor حسن الباشا :الآثار الإسلامية » شكل‎ (9) 
YOY Ange الصباح : المرجع السابق‎ Anal") 
N Baer (E.) , Sphinxes ..., pl.111, fig.5. 
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وبالنسبة للخط المتعرج (او المتموج) فهو محيط بإطار الجامة المحتوية على طائر › 
وذلك على قطعة من النسيج تنسب لمصر في فترة القرن الثاني و الثالث الهجري / الشلمن و 
التاسع المبلادي » وهي محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 1£%01( .كذلك 
زخرفت أجسام حيوانات تشبه النمور وذلك على قطعة أخرى من النسيج .محفوظة بنفس 
المتحف (رقم سجل (VTEYY‏ .ترجع لفترة القرنين الثاني و الثالث الهجريين / الثامن و التاسع 
الميلاديين.أيضا يظهر الخط المتموج قصير y‏ سميك e‏ كما هو الحال على بدن قنينة من 
الزجاج ترجع لمصرفي فترة القرنين الثاني والثالث الهجريين / الثامن والتاسع الميلاديين › 
محفوظة بمتحف كلية الآثار (رقم (Poms‏ (لوحة au, (oA‏ أيضا الخط المتموج e‏ على 
إطار قطعة من النسيج تنسب لمصرفي فجر الاسلام (') . وقد زخرف نفس الخط ذيل بعض > 
العليور » على قطعتين من النسيج ترجعان لمصر فى فجر الاسلام .| فضلاً عن ذلك فأنه 
وجد على حافة كأس من الزجاج نسب لمصر فى سنة 100 وشو مز كتحرف 
بالبريق المعدني N.‏ 

وبخصوص الخط الدنكسر © فهو يزين الأرجل الأمامية لأسد محور » وذلك على 
قطعة من النسيج » نسبت لمصسر فى فجر الاسلام WIN.‏ زخرف بدن قنينة من الزجاج من 
مصر فى فجر الاسلام )© ( لوحة (IT‏ ونفس الزخرفة وجدت على المنطقة الوسطى 
من بدن قنينة من الزجاج محفوظة بمتحف كلية الآثار - جامعة القاهرة ( رقم سجل (VIVA‏ 
(لوحة ‚(eV‏ 

Lil‏ عن الخطوط المشعة »فهي تزخرف بدن قنينة من الزجاج » من مص رفي الفترة 
من القرن الثاني وحتى القرن الرابع الهجري / من الثامن وحتى العاشر الميلادي ¿a O‏ 
NV)‏ 

وفيما يخص الخط المنحني فهو يزخرف أرضية قطعة من النسيج ترجع لمصر فى 

فجر الاسلام cM)‏ حيث يأخذ اخط شكل يشبه علامة الاستفهام . 


Baer (E.), Sphinxes ...,., pl. 111, fig 5. 
2 Ibid., pl.2 , figs .1,3. 
VVS الإمسلامية‎ UY: الباشا‎ gael) 
MBaer(E.) ‚Sphinxes ..., pl. 11, fig.3. 
edlen, 
(9 Lamm (C.J.), op.cit., taf . 61. Fig. 7. 


Ibid ., pl. 111 figs. 
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أخيرا فإنه بالنسبة للخط الحلزوني » فهو يزخرف رقبة آنية من الزجاج محفوظة 
بمتحف كلية الآثار - جامعة القاهرة ( رقم (¿PY as‏ من مصر فى فجر الاسلام.( لوحة 
6 » شكل (VE‏ كما يظهر ليزين سوار ينسب لمصر فى jad‏ الاسلام محفوظ بمتحف كلية 
الآثار (رقم سجل ۳٠۲٠١‏ ) حيث يلتف حول السوار بشكل حلزوني ء( لوحة رقم ٠١‏ ). 
فضلاً عن cel‏ فقد زخرف انفورتين من الفخار ينسبا لمصسرفي فترة القرن الأول و الثاني 
الهجري / السابع والثامن الميلادي ( لوحة ١ء‏ ١).ونفس‏ الزخرفة زينت قدر من الفخار 
يرجع لنفس الفترة (لوحة۴).أيضا زين الخط الحلزوني رقبة قنينة من الزجاج من مسر أو 
الشام في فجر Mala‏ (لوحة )٠١‏ . 

و زخرف قنينتان من الزجاج السميك ينسبان لمصر او الشام» فى فجر الاسلام 
وهما محفو ظتان بمتحف كلية الآثار (رقم سجل (UA gl) (VET‏ أو حول حافة قنينة من 
الزجاج »ترجع لمصر في فترة القرن الثاني و الثالث الهجري / الثامن و التاسع sal‏ 
والكسرة محفوظة بمتحف AS‏ الآثار ( رقم سجل (No‏ (لوحة (0A‏ .وأيضا يظهر الخط 
الحلزوني ملئف حول رقبة وأسفل بدن قنينة من الزجاج » من مصر فى فجر الاسلام › 
محفوخلة بالمتحف نفسه .( رقم سجل (OY da gl) (VIV‏ كذلك يذلهر ليزين رقبة قنينة من 
الزجاج الملون ينسب لمصر فى فجر الاسلام. ‏ (لوحة )٠١‏ .كما انها تزخرف AS)‏ آنية 
من الزجاج من فجر الاسلام ( لوحة 7 .)٠١‏ 397 النهاية نشاهده يلتف حول رقبة قنينتين من 
الزجاج ينسبان لمصر أو سوريا فى فجر الاسلام  (YF a)‏ 

-١‏ الجدائل 

زينت إطار جزء من سوار من الزجاج المعتم » ينسب لمصسر في القرن YY‏ — 
4-Y)‏ م) محفوظ بمتحف كلية الاثار .( جامعة القاهرة ) (رقم سجل (Y‏ (لوحة 33). و 
نسجت أيضا على قطعة من gel‏ تنسب لمصر في فجر الاسلام .كذلك حفرت على 
بدن إبريق من البرونزء نسب لإيران أو ممص رهء في القرن الأول الهجري / السابع 
الميلادي.(١)‏ 


.١١١١ لوحة‎ e حسن الباشا :الموسوعة » المجبد الخامس‎ O 
. ١١55ةحول المرجع نفسه»‎ 
N سعاد ماهر : الفنون الإسلامية » لوحة‎ 
() Lamm (C.J.) , op.cit ., taf .25, fig .15. 
6 Baer (E.) , Sphinxes ..., pl.l, fig. 1. 
(Wiet (G.). Pexposition ..., pl..1. 
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؟١-‏ الشكل النجمي 

لم يكن المسلمون هم أول من استعملوا الأشكال النجمية » فقد عرف ذلك منذ 
الحضارات القديمة » نذكر من ذلك على سبيل المقال لوحة الملك 'ميليش باك الثاني " 
te)‏ التى ظهر من بين نتوشها هلال و نجمة مثمنة و قفرص .و قد استمرت 
أشكال النجوم مستعملة منذ بداية العصر الإسلامي فنجدها منفذة على الفلوس و الدراهم 
الأموية » وكذلك مستخدم في الزخارف الفسيفسائية بقبة الصخرة التي ترجع إلى al‏ 
الأموي وابالنسبة للنجوم السداسية الرؤوس » فقد وجدت على بعض شواهد القبور » المؤرخة ' 
avo a 14 diy‏ وسنة ١٠۸ه LAO) Lay‏ النجوم الثمانية فقد وجدت على 
قطعة من النسيج السميك من الصوف والكتان» ترجع لمصر في القرن الثاني ls‏ 
الثامن الهيلادي » و هي Abi gine‏ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة( رقم سجل 4865 )١‏ تتألف 
من ثلاث نجوم متداخلة»كلها ثمانية الرؤوس وجميعها محصور داخل شكل دائري . 
-١‏ أشكال هندسية » تشبه .حروف اللغة الإنجليزية 

من تلك الأشكال شكل يشبه حرف( ۲ ) ويظهر ذلك على قطعة من النسيج نسبت 
لمصرفي القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي 7 ) و ذلك ليفصل بين رسوم المصابان 
على نفس القطعة .أما شكل حرف( ۷) في اللغة الإنجليزية فقد زخرف النصف السفلي من 
رداء الفارس العلوي »ووجد كذلك على أرضية نفس القطعة » وهي من نسيج المصوف 
السميك ¢ تنسب لمصر في القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي؛ وهي محفوظة بمتصف 
الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 1:875) O.‏ 
18 العناصر المعمارية 
أ-أشكال العقود 


') ميليشباك الثاني : هو أحد ملوك بابل » تولى الحكم في سنة ١٠٠اق‏ .م . 
عبد الناصر ياسين : المرجع السابق » ص ,36٠‏ 

') عبد الناصر ياسين : المرجع نسه ¢ ص ‚Mor‏ 

.۲۸ ٩ أمال العمري : شواهد القبور » شكل‎ N 
NOs الباشا : الآثار الإسعلامية » شكل‎ gua (4 


[') سعاد ماهر : النسيج الإسلامي لوحة Yo‏ 
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زخرف الفنان جانب مسندوق من الخشب المرصسع بالعاج والعظم بأشكال ade‏ 
مستديرة متجاورة تولف شكل AGL‏ » وهو ينسب لمصر في القرن الثاني الهجري / التامن 
الميلادي ye‏ محفوظ بمتدف كلية الآثار (رقم سجل WA‏ 

أما العقود المفصصة؛ نقد حفرت على إفريز من الخشب يؤرخ برجو عه لمصر في 
القرنين الثاني و الثالث الهجريين / الثامن والتاسع الميلاديين ‏ .أيضا زخرف هذا 
العنصر صحن من الخزف المذهبءذو الزخارف القالبية البارزة (و هي الزخرفة البارزة 
المنفذة بواسطة القالب )محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة » (رقم سجل (VOVIY‏ نسب 
لمصسر في القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي . حيث رسم نوع أخر من العقود 
النصف دائرية وقد رسم هنا الفنان أربعة منها متعامدة ( لوحة .)١7١‏ فضلا عن ذلك 
حفرت العقود النصف دائرية لتحصر بداخلها رسوم معينات» وذلك على لوح من الخشب 
> محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة » يرجع لمصر في فترة القرنين الثاني و EN‏ 
الهجريين / الثامن و التاسع المبلاديين O‏ ١٠٠).و‏ حفر على بدن قنينة من الزجاج 
تنسب لمصرفي القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي. بالاضافة لذلك ظير هذا 
العنصر من العقود النصف دائرية محفورا على بدن إيريق ينسب لمروان بن محمد أخر 
الخلفاء الأمويين نسب لمصر أو إيران أو سوريا في القرن الأول الهجري / السابع 
الميلادي .حيث زخرف البدن بستة من العقود تسير أفقيا حول جسم الإبريق وهي منفذة بالحز. 
E‏ خصائص الزخرفة الهندسية في القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي 

في ضوء ما سبق سرده يتضح أن الزخارف الهندسية على التحف التطبيقية في تلك 

الفترة؛ قد تعددت وتنوعت أشكالها ما بين رسوم مربعات ومعينات ومستطيلات وجامات 
Ayla‏ أو gall ala RM duels)‏ انو و a Lead‏ 
رسوم النقط والتهشيرات والأشكال المعمارية من عقود نصف دائرية أو مقفصصسة إلسسى 
جانب استخدام الأشكال anal‏ بشكل نادر للغايةء لكنها وجدت Je‏ شواهد القبور في 
تلك الفترة المعاصرة بالاضاقة إلي الخطوط المنحنية والمنكسرة و المستقيمة والمتموجه 
والمشعة والحلزونية. 


"The Fouad I University Museum ‚op .cit., pl .26. 
Ettinghausen (R.) , Grabar (0.), op. cit .. pl. 48. 
Mat زکي حسن :أطلس 6 شكل‎ 
Lamm (C.1.) op. cit, taf. 58 ‚fig. 4. 
King (G .R .D. ), The Architectural Motif as Ornament ‚Islamic Archeological 
Studies, vol. 2, Cairo 1982, pp.24, pl.1. 
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كما أن الزخارف الهندسية في تلك الفترة المعاصرة نفذت كزخرفة أساسية أو 
ثانوية على التحفة . كما انه مز الملاحظ أن الفنان قد as‏ الزخارف في أشكال ias‏ 
سراء خماسية أو رباعية أو سداسية الشكل أو دوائر ويعد ذلك تأصيل لحصر الزخرفة في 
جامات كما سوف يظهر بوضوح في العصر الفاطمي. كذلك حصر الفنان الزخرفة داخل 
أشرطة زخرفية؛ كما يتضح في عمامة سمويل بن موسى مما يمد من النماذج المبكرة 
لحصر الزخارف في أشرطة زخرفية و؛لتي سوف تظهر في الفترة da‏ من العصر 
الإسلامي. 
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Laks‏ : الزخرفة الكذابية 
1-الخط و الكتابة 

الخط ale‏ تعرف منه دسور الحروف المقررة وأوضاعها وكيفية تركيبها yla‏ ما 
يكتب منها في السطورءوكيف بسبيله أن يكتب.وما لا يكتب e‏ وإبدال ما يبدل منها فى الهجاء 
وبماذا يبدل . وقال صاحب رسالة الخط من المتأخرين e‏ والكتابة هي EIER‏ 
على في النفس »وهو تعريف مختصر شامل لكل ما يرسم ويراد منه الدلالة على معنسى 
سواء في ذلك الأرقام العددية والحروف الهجائية والكتابة المختزلة » بل هو شامل أيضا للخط 
الرمزي فهو اجمع من التعريف الأول. O‏ 

وقال المرعشي عنه " هو معرفة كيفية تصوير اللفظ بحروف هجائية الا اسماء 
الحروف إذا قصد بها المسمى .اعلم أن الله قد أضاف تعليم الخط إلي نفسه وامتن بد على 
عباده » في قوله(علم بالقلم ) وناهيك بذلك شرفا.وقال عبد الله بن عباس( رضي الله عنهما ) 
" الخط لسان اليد" » قيل ما من أمر الا AUS y‏ موكل به مدبر له ومعبر عنه وبسه ظهرت 
خاصية النوع الإنساني ؛ من القوة إلى الفعل وامتاز به » عن سائر الحيوانات وقيل الخط 
أفضل من اللفظ ؛ GY‏ اللفظ يفهم الحاضر فقط والخط يفهم الحاضر والغائب وفضائل كثيرة 
معروفة في كيفية وضعه وأنواعه Ot,‏ 
ثانبا : الزخرفة الكتابية 
1-الخط و الكتابة 

الخط ale‏ تعرف die‏ ص ور الحروف المقررة وأوضاعها وكيفية تركيبها خطأءو ما 
يكتب منها في السطور YS ye‏ بسبيله أن يكتب»وما لا يكتب e‏ وإبدال ما يبدل منها في الهجاء 
وبماذا يبدل . وقال صاحب رسالة الخط من المتأخرين e‏ والكتابة هي رسوم وأشكال ترى 
على في النفس »وهو تعريف .ختصر شامل لكل ما يرسم ويراد منه الدلالة على ¿a‏ 
سواء في ذلك الأرقام العددية والحروف الهجائية والكتابة المختزلة » بل هو شامل أيضا للخط 
الرمزي فهو اجمع من التعريف IN‏ 

وقال المرعشي عنه " هو معرفة AS‏ تصوير اللفظ بحروف هجائية الا اسماء 
الحروف إذا قصد بها المسمى .اعلم أن الله قد أضاف تعليم الخط إلي نفسه وامتن به على 
عباده » في قوله(علم بالقلم ) وناهيك بذلك شرفا.وقال عبد الله بن عباس( رضي الله عنهما ) 
" الخط لسان اليد" ؛ قيل ما من أمر الا والكتابة موكل به مدبر له ومعبر عنه وبه ظهرت 
خاصية النوع الإنساني e‏ من القوة إلى الفعل وامتاز به » عن سائر الحيوانات وقيل الخط 


(N‏ 'لشيخ أحمد رضا : رسالة الخط ااعربي نشأته وتطوره والمذاهب فيه ٠‏ تحقيق نزار احمد las y‏ دار 
الرائد العربي بير وت ؛الطبعة الأولى ۱٤١١‏ ه(۱۹۸۲م) Va‏ ۲۷ . 

€ المرعشي (شهاب الدين الحديني النجفي الدرعشي ): كشف عن اسامي الكتب والفنون » المجلد الٿائي 
للمؤورخ مصطفى عبد الله الشهير بحاجي خليفة وبكاتب حلبي »الناشر مكتبة المثتى؛ بغداد ad Y‏ 
صملا ءلا. 

1( الشيخ أحمد رضا : رسالة الخط العربي نشأته وتحلوره والمذاهب فيه ٠‏ تحقيق نزار احمد رضما ١‏ دار 
الرائد العربي بيروث «الطبعة الأواى 405 O (AY Ja‏ 
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أفضل GY a‏ اللفظ يفرم الحاضر فقط و الخط يفهم الحاضر والغائب وفضائل كثيرة 
معروفة في كيفية وضعه pu aci gi y‏ 
أما عن الكتابة : فيقول ابن خلدون عنها " أن الصنائع § في sill‏ ع الإنساني كثيرة › 
Jle YI 3 fs)‏ النتداولة في el‏ ي AM y‏ عن jul‏ ولا gia gh We lass‏ 
الضروري فالفلاحة والبناء والخياطة ... وأما الشريف الكتابة والوراقة... ". | 
ويضيف قائلا عنها " أنها من الصناعة الشريفة » إذ الكتابة من خواص الإنسان 
الذي يميز بها عن الحيوان e‏ وأيضا فهي تطلع على ماف ي الضمائر » وتنادى بها الأغراض 
إلي البلد البعيد فتقضى بها الحاجات »ويطلع بها على , العلوم والمعسارف gl‏ في صد حف 
الأولين وما كتبوه من علومهم وأخبارهم فهي شريفة بهذه الوجوه ٠‏ والمنافع ES‏ في 
الإنسان من القوة إلي الفعل »وانما يكون بالتعليم وعلى قدر الاجتماع والعمران والتناغي في 
الكمالات والطلب لذلك تكون جودة الخط المدينة » إذ هو من جملة الصنائع وأنها تابع 
للعمرات" )1( 
0 
؟- نشأة الكتابة العربية 
الرأي السائد اليوم والمجمع عليه في pal‏ الكتابة العربية فهو أن العرب أخذوا كتابتهم عن 
الأنباط ‏ وقد أثبتت النقوش الرمزية التي اكتشفها المستشرقون في أم الجمال des y‏ الدروز 
وحران gle‏ الخط العربي قد اشتق من الخط النبطي 7 أومن الجدير بالذكر أن الخط النبحلي قد 


O‏ المرعشي (شهاب الدين الحسيني النجفي المرعشي ): كشف عن اسامي الكتب y gy‏ المجلد الثاسي. 
للمؤرخ مصطفى عبد الله الشهير بحاجي خليفة وبكاتب جلبي pall,‏ مكتبة u ll‏ بغداد ad Y‏ 
MV‏ 

© ابن خلدون( عبد الرحمن بن خلدون المغربي) : مقدمة ابن خلدون »الناشر دار ابن خلدون » الاسكندرية ٠‏ 
بدون تاریخ ص VAT YAO‏ 

N‏ الأنباط :هم شعب عربي أسس في القرون الاخيرة السابقة على ميلاد المسيح ale)‏ السلاد ) مملكة على 
أنقاض المملكة الادومية في شمال البلاد العربية وجنوب فلسطين و بلاد الشام و كانت حاضيرتهم الشمالية سلع 
وهي واقعة في وادي موسى بالقرب من معان . وكان اليونانيين و الرومانيين يطلقون عليها اسم ( «(Petra‏ 
أي الصخرة » وكانت قصصسبتهم الجنوبية الحجر وهي تعرف الان باسم مدائن صسالح وهي واقمة على 
سكة حديد الحجاز و تبعد عن المدينة المئورة ٠٠١‏ كم . وقد ازدهرت بلاد الأنباحل بحكم مركز ها الجغر افسي 
ءأيما ازدهار »اذ كانت ممرا ll‏ التي كانت تتجه من شبه الجزيرة العربية » نحو الشمال للمتاجرة ٠‏ و 
استمرت هذه A gall‏ ثلائة قرون مددسورة بين القرنين الثاني قبل الميلاد والثاني بعد الميلاد ٠‏ وكانت Ag‏ 
على أيدي الرومان في عام ٠١5‏ م. خليل يحيى نامي : (مقالة) أصل الخط العربي و تاريخ تطوره الى ما 
قبل الإسلام » مجلة كلية الآداب » جامعة القاهرة ؛ المجلد الثالث ٠‏ ج١‏ مایو ٤ ۱۹۲١‏ مايو - ديس مبر 
م » ص ll alse.)‏ الخطاط : روح الخط العربي » دار لبنان للطباعة والنشر e‏ بيروت 
الطبعة الأولى » كانون الثاني “يناير" ۱۹۸۳م » ص VY‏ » عبد الناصر: المرجع السابق» Aa‏ 
N)‏ كامل UL‏ الخطاط : المرجع السابق » ص VY‏ ش 
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اشتق من الخط الآرامي .!'أوبهذه النقوش الأثرية التى اكتشفها المستشرقوں في al‏ الجمال 
وجبل الدروز وحران e‏ انتفت بهذا التمحيص العلمي e‏ جميع النظريات التى كانت متداولة عن 
اصل الخط العربي من نظرية "التوقيف " التى تجعل من الكتابة العربية شيئا من عند الله 
"سبحانه تعالی" ( أى انه ليس من صنع البشر بل ان الله 'سبحانه وتعالى" قد علمه لأدم(عايه 
السلام ) فكثب الكتب كلها فلما أصاب الأرض الغرق وجد كل قوم الكتابة التي يكتب بها 
وكان من نص يب إسماعيل(عايه السلام) الكتاب co yell‏ إلى النظرية الجنوبية "الحميرية " 
التى تذهب إلى اعتبار الخط العربي اشتقاقا من الخط المسند الحميري. خط التباعية في اليمسن 
> إلى النظرية الشمالية الحميرية التى تشير إلى أن ثلاثة من بولان -وهي قبيلة- من طي 
قاموا بوضع هجاء العربية » على هجاء السريانية علموا الكتابة لأهل الأنبارءوعن هولاء 
تعلمها أهل الحيرة» ومن ثم انتقلت إلي Ase‏ (المكرمة) أو الطائف قبيل ظهور الاسلام على يد 
بشير بن عبد الملك الكندي أخو الأكيدر صاحب دومة الجندل. )( 

على أن هذا الخط الذي انتهى إلى العرب من ديار النبط تشير إليه المراجع العربية 
بأسماء عدة فيذكر منه الخط الأنباري › و الخط الحميري والخط المدني و الخط المكسي.و كلها 
خطوط حذقها العرب قبل الإسلام »اشتقوها من خط الأنباط . ثم الخط البصسري والخط 
الكوفي اللذين حذقهما العرب بعد الإسلام ) 
۳- الخط العربي و الزخرفة 

خط اليد من الفنون الإسلامية المرتفعة القيمة » والمعبر تعبيرا أكثر مثالية . عن 
الروح DON‏ ويتضح اثر الخط بجلاء في الزخرفة الإسلامية إذ تأثرت الوحدات 
الزخرفية الإسلاميةء بأشكال الخط العربي. وأنه لتمتزج أحيانا حروف الخط بالوحدات 
الزخرفية الأخرى نباتية وهندسية وحيوانية حتى يصعب التمييز بينها e‏ ودخل الخط 
بوصفه عنص را زخرفيأ هامأ في منتجات الفنون الإسلامية المختلفة»وذلك لما له من ميزة ' 
زخرفية واضحة. )ذلك ان الفنانين المسلمين أدركوا ان الخط العربيءيتصف 


(Robinson (F .), Atlas of the Islamic world since 1500, Oxford ,p.202. 
الكتابات الكوفية‎ gles إبراهيم جمعة : دراسة في‎ VY خليل يحيى نامي : المرجع السابق » ص‎ 
على الأحجار في مصر في القرون الخمسة الأولى للهجرة (مع دراسة مقارنة لهذه الكتابات في بقاع أخرى‎ 
NAVY بدون تاريخ » ص‎ ٠ من العالم الإسلامي )» دار الفكر العربي‎ 
. ۱۸١١۷ إبراهيم جمعة : الكتابات الكوفية 6 ص‎ )'( 
Robinson ( F.), Atlas ..., p. 200. 
YS المدكل م‎ LAM خفن‎ © 
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بالخصائص التي dead‏ منه عنصرا زخرفيا Lado‏ يحقق الأهداف الفنيةء وكثيرا ما استعمل 
الخط استعمالاً زخرفياً بحتا دون الاهتمام بالمضمون المكتوب. )١(‏ 
فأن الخط العربي بطبيغته جميل ‏ وليس هذا في نظر الكتاب العرب e‏ ولكن بإجماع. 


أن بداية إسلامهم كانت إعجابهم بالخط العربي؛ مما يجذبهم إلى دراسته ودراسة معنا 
فالكتابة بالحروف العربية تتميز بما يسمى بالتواصل الشكلي وهو مسا يعرف في الفن 
التشكيلي بالدائرة سواء كانت دئرة صريحة أو موحاه » فاذا استعرنا حروف ب 
az‏ .... الخ فسوف نجد انها كلها مجموعة خطوط محببة تشكل في أساسها أشكال 
دائرة او أجزاء من الدائرة . وكما هو متفق عليه فإن الدوائر في الفن التشكيلي تمشل قمة 
التوازن وصحة الزوايا والكمال ‏ او زيادة في التعبير » فقد أضاف الخطلاطون المسلمون 
إلي الخط العربي الكثير من الحليات والرقش الذي يساعد معاني الكلمات ويزيد قوة التعبير 0( 

والواقع ان الذنان المسام لم تتجل عبقريته في ناحية من نواحي الفن بقدر ما تجلت في 
الخط « الذي اتخذ منه عنصرا زخرفيا ابتكره ذهنه الخلاقءولم يستوح فيه فنا من فنون 
الأمم السابق عليه؛ ولا أسلتهم عنصرا من عناصر الزخرفة التي كانت معروفة للدول 
التي خلفها لسلطانه e‏ بل ابتدع هذا العنصر الزخرفيء فائقة og lay)‏ وابتكره فأجادوا al‏ 
الابتكار وأطلق الفنان لخياله العنان فلم يخذله خياله الخصب » ولم يتبوأ الخط تلك المكانة 
السامية في الفن طفرة واحدة»يل أخذ سببا إليها مرحلة مرحلة حتى وصل أوج الكمال . 

وتمشيأً مع سنة التطور والارتقاء أخذ الفنان المسلم يدرك ما في الحروف العربية . 
مما يصاح GY‏ يكون أساسا لزخارف جميلة e‏ فرؤوس الحروف وسيقانها وأقواسها 
وخطوطها الرأسية» وخطوطها الأفقية » كل هذه أوحت له بعناصر زخرفية شتى» مما كان 
يرسمها حتى بقيت في نفسه شعورا من ارتياح idl‏ في آثره الجميل ؛ فأندفع مع هذا التبار 
يبتكر الزخارف الفنية غير عابئ بما تفرضه عليه أصول الخط من المستلز مات 
؟- الدور الذي لعبه الخط في الفنون التطبيقية : 

هذا وقد لعبت الزخارف الكتابية دورا هاما في مجال الفنون التطبيقية »› لدرجة أنها 
كانت أهم ما يميز الإنتاج الفني في صدر الاسلام »عن الإنتاج الفني القديم في البلاد 
المفتوحة Se‏ كاد الخط العربي في صسدر الاسلام » أن يكون هو الميزة العربية الوحيدة في . 


" أبو صالح الألفي : المرجع السابق .ص 1١8‏ . 
[) أحمد الفنجري : المرجع السابق » ص NYO‏ 
N‏ عبد العزيز مرزوق: الفن الإسلامي » Va‏ 





LAY 


الأعمال الفنية.ويتجلى ذلك بشكل واضح في قطع النسيج المحمرية المبكرة وفي بعض انواع 
الخزف الإيراني في القرون الإسلامية الأولى .!') ذلك ان الخط كان له بالنسبة لمنتجات الفنون 
الإسلامية المختلفة دور تسجيلي على مستوى عال مسن حيت الفيمة الأثرية والتاريخية 
والعلميةء ذلك أن العبارات المكتوبة على الأثر او التحفة قد تتضمن اسم al all‏ ومكان 
الصناعة e‏ والتاريخ واسم من عملت له التحفة ووظائفه وألقابه» وبعض الأدعية؛ والمراسم 
والأوامر الإدارية» والألفاظ الل ية والمصطلحات ¢ وغير ذلك من الحقائق التاريخية 
المهمة» التي قد تلقى الأضواء على بعض المناصب الاجتماعية المختلفة و على الأساليب 
الفنية وتطورها كما ان أسلوب الخط نفسه › قد بفيد بدوره في التعريف بالأثر وتحديد 
عصره ومكان صناعته e‏ وذلك لأن الكتابة على التحف والآثار كان يتولاها في معظم 
الأحيان خطاطون يكتبونها » .حسب acl gill‏ السائدة في عصرهم وقطرهم SUN.‏ للخط 
العربي دور فعال سواء من النحية الفنية أو الأخبارية مما اكسبه التقدير والعناية في التطويرء 
وأدى به ذلك ان يتبوأ مكانته الممتازة الجديرة به وهو من العلاقات المميزة للفنون الإسلامية 
A gua Ay yal ella‏ تشكيلة في dj dd Ass lala‏ عمن الخراك 
السايم . بأنواعه المختلفة منذ ااقرن الأول الهجري .وقد أضاف إليه الففان من الزخارف 
OY ais yg daa) des ye 15 lao dll oh I,‏ 

ويتضح أثر الخط العربي بجلاء في الزخرفة الإسلامية إذ تأثرت العناصر 
والوحدات الزخرفية الإسلامية. بأشكال الخط العربي » حيث تمتزج أحيانا حروف DEN‏ 
بالوحدات والعناصر الزخرفية الأخرى من نباتية y‏ هندسية وحيوانية حتى يصعب التمييز 
بينها .ودخل الخط العربي» كعنصر زخرفي هام في منتجات الفنوز. الإسلامية dal‏ 
وذلك لما له من ميزة و'ضحة ويتأكد هذا الدور الزخرفيء إذ لاحظنا أنه في بعمض YN‏ 


درجة من الغموض e‏ بحيث يتعذر قراءتهاء وتفسيرها ومن ثم كان دور الكتابة يقتصر في 
هذه الحالات على الزخرفة فقط .وكان الخط في كثير من الأحيان يمثل أهم العناصر في 
زخرفة الإنتاج الفني الإسلامي» بل أنه كان في بعض الأحيان يمثتل العنصسر الزخر في 


حسن الباشا :قاعة البحث » ص ه748 . 
N‏ حسن الباشا : المدخل ¢ شنا 11 
N‏ عنايات المهدي : روائع الزخرفة الإسلامية ».ص و . 
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es‏ تميز بحروفه التي يمكن أن تكون أكثر أحكاماً وتنوعا 
وأكثر Wa gua y‏ 
ه- سمات الكتابة في القرنين الأول و الثاني الهجريين / السابع و الثامن الميلاديين 
لاشك أن كتابان صدر الاسلام يختلف خطها حسب المادة التي كتبت عليهاء من Sua‏ ذلهور 
الليونة واليبوسة في أشكال بعض الحروف e‏ نتيجة لتحكم المادة المكتوب Lai jalo‏ لا شك 
فيه أن المادة الخام قد لعبت دورا فعالا في تنفيذ الزخرفة › فبالنسبة لتنفيذ نص كتابي على 
مادة مثل المعدن تكون أصعب للفنان منها على dale‏ مثل النسيج أو الخشب e‏ وهو ما فسر لنا 
كثرة الزخرفة الكتابية على هذه المواد . وهو ما أنعكس كذلك على مدى وضوح الكتابة علي 
التحفة . 

هذا بالاضافة إلى جودة خط الكاتب وبراعته e‏ ومهارته الفنية Lal‏ من حيث الصفات 
الأساسية للكتابة » فإن الكتابات التي جاءت من العهد الإسلامي زمن الرسول ( صلى الله 
عليه وسلم) والخلفاء الراشدين( رضوان الله عليهم أجمعين) Y‏ تختلف كثيرا عن الكتابات 
الجاهلية؛ فإن معظم الحروف العربية في صدر الإسلام هي نفسها الحروف التي كانت 


التعريف بالأثر وتحديد عصره ومكان صناعته » وذلك لأن الكتابة على التحصف والأثار 
كان يتولاها في معظم الأحيان خطاطون يكتبونها » حسب القواعد السائدة في عصرهم 
وقطرهم ./“أولذا كان للخط العربي دور فعال سواء من الناحية الفنية أو الأخبارية مما اكسبه 
التقدير و العناية في التطويرء وأدى به ذلك ان يتبوأ مكانته الممتازة الجديرة به وهو من 
العلاقات المميزة للفنون الإسلامية ومنتجاتهاء لمرونته وسهولة تش كيله في المساحات 
المخصصة له معبراً عن الإدراك السليم » بأنواعه المخثلفة Abe‏ القفرن الأول الهجري 
.وقد أضاف إليه الفنان من الزخارف والألوان البديعة مما زاد من جمال الخط UP) ais 9 yy‏ 


O‏ حسن الباشا: ( مقالة )أثر العروبة والإسلام في نشأة العمارة والزخرفة الإسلامية Ke gan gall,‏ .المجلد 
gil‏ ص٤١٠‏ . | 

Lane (A.),Early Islamic Pottery , London, N.D, p.6 .‏ )© 
يحيى وهيب الجبوري : الخط و الكتابة في الحضارة العربية » دار الغرب الإسلامي » الطبعة الأولى › 
بيروت سنة ٤۱۹۹م»‏ ص 00 
Cl‏ حسن الباشا : المدخل » صب7". 
)© عنايات المهدي : روائع الزخرنة الإسلامية »ص و . 
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ويتضح أثر الخط العربي بجلاء في الزخرفة الإسلامية إذ تأثرت palit‏ 
والوحدات الزخرفية الإسلامية؛ بأشكال الخط العربي » حيث تمتزج Ll‏ حروف Los‏ 
بالوحدات والعناصر الزخرفية الأخرى من نباتية وهندسية وحيوانية حتى يصعب التمييز 
بينها .ودخل الخط العربي» كعنصر زخرفي هام في منتجات الفنون الإسلامية المختلفة؛ 
وذلك لما له من ميزة واضحة ويتأكد هذا الدور الزخرفي» إذ لاحظنا أنه في بعض الأحيان 
كانت التحف تشتمل على حروف وكلمات عربية لا معنى لها » كما أن الكتابة تصل أحياناً 
درجة من الغموض e‏ بحيث يتعذر قراءتهاء وتفسيرها ومن ثم كان دور الكتابة يقتصر في 
هذه الحالات على الزخرفة فقط. .وكان ball‏ في كثير من الأحيان يمثل أهم العناصر في 
زخرفة الإنتاح الفني الإسلامي؛ بل أنه كان في بعض الأحيان يمثل العنصر الزخرفي 
الوحيد فيه A‏ الإسلامي تميز بحروفه التي يمكن أن تكون أكثر أحكاما Le gy‏ 
وأكثر وضوحا”") 
ه- سمات الكتابة في القرنين الأول و الثاني الهجريين / السابع و الثامن الميلاديين 
لاشك أن كتابات صدر الاسلام يختلف خطها حسب المادة التي كتبت عليهاء من حيث ظهور 
الليونة y‏ اليبوسة في أشكال بعض الحروف » نتيجة لتحكم المادة المكتو ب Land. Me‏ لا شك 
فيه أن المادة الخام قد لعبت دورا فعالا في تنفيذ الزخرفة » فبالنسبة لتنفيذ نحص كتابي على 
مادة Sis‏ المعدن تكون أصعب للفنان منها على مادة مثل النسيج أو الخشب e‏ وهو ما فسر لنا 
كثرة الزخرفة الكتابية على هذه المواد . وهو ما أنعكس كذلك على مدى وضوح الكتابة على 
التحفة . 

li all هذا بالاضافة إلى جودة خط الكاتب وبراعته » ومهارته الفنية أما من حيث‎ ٠ 
الأساسية للكتابة » فإن الكتابات التي جاءت من العهد الإسلامي زمن الرسول ( ص لى الله‎ 
عليه وسلم) والخلفاء الراشدين( رضوان الله عليهم أجمعين) لا تختلف كيرا عسن الكتابسات‎ 
الجاهليةء فإن معظم الحروف العربية في صدر الإسلام هي نفسها الحروف التي كانت‎ 
معروفة في الجاهلية » وقد طرأ عليها شيء من التطور والتغيير» بحجيث أص بحت أكثر‎ 
gay الإعجسام فى‎ yg bb aby وارتباظا واستقامة + كالألف واللام والهاء والثاء‎ La gu 


(') حسن الباشا: ( مقالة )أثر العروبة والإسلام في نشأة العمارة والزخرفة الإسلامية de gas galo‏ «المجلد 
الأول» oa‏ 

Lane (A.),Barly Islamic Pottery , London, N.D, p.6 .‏ )° 
يحيى و هيب الجبوري : الخط و الكتابة في الحضارة العربية » دار الغرب الإسلامي ؛ الطبعة N‏ 
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الحروف لتوضيح الفرق بين الحروف والحروف المشابهة لها في الرسمء كما هو في بردبة 
سنة VY‏ ه .وقد استمر الخط في الاحتفاظ بالأسلوب النبطي القديم في حذف الألف من 
بعض co Lawl‏ عند وقوعها في وسط الكلمة مثل جمديءثلثين»الكتب»اصحب؛» كتئيه )أي 
(جماد “ثلانين ¢ الكتاب ¢ al‏ حاب »كتائبه). ومن الظواهر الإسلامية وجود كلمة " ac)‏ الله" 
على المسكوكات الإسلامية “وو جود البسملة كاملة(بسم الله الرحمن الرحجيم) على البردية 
المؤرخة بسنة LEN) A YY‏ » وعلى شاهد قبر عبد الرحمن بن خير الحجري سنة Av)‏ |[ 
١م‏ . ثم اتسعت رقعة الدولة في العصر الأموي » وأصبحت دمشق عاصمة الخلافة 
الأموية وظهر في هذا العصر الترف والميل إلى البذخ والتحضر على خلاف عصر 
العصر حركة العمران e‏ وظهرت الكتابت على الأبنية والتحف . وأصسبحت الكتابات 
العرب الفاتحين» انتشرت اللغة العربيةء في الأقاليم المفتوحة وصارت الكتابة بالخط العربي 
وانتشر الخط العربى في كل أنحاء الدولة الإسلامية. وقد أولى الخلفاء الأمويين الخط عناية 
كبيرة» لحاجتهم الشديدة إليه ¢ os!‏ المراسلات والدواوين والنقود والكتابة على العمائر وعلى 
التحف وكتابة المص دف (الشريف) أن la‏ وصل إلينا من نماذج النقوش والمسكوكات وما 
كتب على الحجر ga ly‏ والزجاج والنحاس والنسيج من العصر الأموي . يعد تروة 
Oya‏ والشائع خلال القرن الأول والثاني من الهجرة النبوية(الشريفة) على ص احبها( افضنلى 
الصلاة والتحية )الكتابة بالخط الكوفي!) الذي كان دائما مستعملاً بين الشعوب الإسلامية مدة 
yl‏ يعتبر من أهم المنجز اث المصسرية فقد استعمل منذ بداية الألف الثالث قبل الميالاد أثناء حدم 
الأسرة الخامسة. ولم ns‏ المصريون بصناعة ورق البردي واستعماله. بل قاسوا بتصديره إلى البلدان 
القريبة مثل لبنان وسوريا (فينيقيا) في بادئ الامر ثم باعوه إلى دول المتوسط الاوربية GU gall is‏ و إيطاليا 

UO عبد العزيز 334 :الفنون قبل الفاطميين» ص‎ Ye) ص‎ 1199 Y 

(') يحيى الجبوري : المرجع السابق » ص 00 A‏ 

)0 الخط الكوفي : هو الشكل المبكر الذي يزعم أنه انتزع من الكوفة (جنوب بغداد)والظاهز أن القوم في الكوفة عنوا عناية 
خاصة بتجويد الخط والإبداع في رسم الحروف وغلب عليها عندهم اليبوسة » والصلابة والجفاف والميل إلي التضليع والتربيع 
؛ فأكسبها كل ذلك طابعاً هلدسياً والتشر ااخط الكوفي في سائر أنحاء العالم الإسلامي واستعمل في كتابة المصاحف (الشريفة ) 
وعلى قطع النقود وفي العمائر وشواهد الذبور » واستعمل بشكل شامل خلال القرون الخمسة الأولى من الاسلام e‏ وهناك ثمانية 
ألواع مختلفة من الخط الكوفي _ الأنواع المعاصرة لفثرة الدراسة _ منها : -١‏ الخط الكوفي البسيط -١‏ الخط الكوفي المورق :- 
-الذي ظهر في مصر خلال القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي وينشهي بنهايات عمودية » ذاث أوراق مفصصة أو 
أنصاف مراوح A‏ كوفي مزهر : فيه العلاصر النباتية و اللفائف أضيفت إلى الأوراق وأنصاف المراوح التخيلية » 
هذا اللوع أيضا يبدو أله قد تطور في مصر خلال القرن الثالث الهجري/ التاسع الميلادي » ووصسل إلي قمة النطور هناك تحت 








VAY 


ثلاثة قرون أو اكثر بحيث أنه كان في البداية غير معجم وغير Us ja‏ وقد كتبه المسلمون 
الأوائل من كتاب الوحي بهذا الشكل ولما كان الصحابة( رضوان الله عليهم أجمعين ) وعلى 
رسولنا( أفضل الصلاة وأتم التسليم) يحفظون القرآن (الكريم) لم تكن هناك صعوبة في 
قراءته أو الخطأ في القراءة. (') وكانت الخطوط العربية في فجر الإسلام تنسب إلي المدن 
الإسلامية المختلفة مثل مكة واإمدينة والأنبار والحيرة والكوفة 0 


حكم الفاطميين ( 109 (VA [lao Y‏ وبدئا من القرن الخامس الهجري / الحادي عشر الميلادي . فصاعدا حل 
الخط Gill‏ تدريجيا محل الخط الكوفي. 

Grube (1.3). the world of Islam. p. 11. 
ATV زكي حسن : فئون الإسلام » ص‎ 


الإعراب و الاعجام : قام ابو الأسود الدؤلي (ت 1۹ ه / 1۸۸م) وهو من تلاميذ الإمام على بن أبى . 
طالب (كرم الله وجهه ) (ورضي الله عنه ) بوضع النقط الدالة على الفتحة والكسرة و هكذا استمر الخط 
الكوفي إلى ان تام عبد الملك بن مروان الذي تولى الخلافة سنة 55ه » pal‏ تنظيم وإصلاح فن الخط 
تسهيلا لغير العرب » وكتب إلي الحجاج بن يوسف الثقفي حاكم العراق ليجمع العلماء والفضلاء » ويطلب 
منهم المساعدة في إصلاح الخط الكوفي e‏ والذي Y‏ يستطيع قراءته العجم › فقام أحدهم وهو نصر بن 
عاصم بوضع النقط على الحروف المتشابهة وشكل الياء والحاء وتقرران توضح النقطة الدالة على الإعراب 
سوداء » اما النقط الدالة على الإعراب فتوضع حمراء . 

aye 15 pe‏ المحمد خان : بيداش خط وخطاطان.» القاهزة ٥‏ هھ ¢ لاه, 
یحیی الجبوري aa yall:‏ السابق » ص 100 

)1 ميرزا عبد المحمد خان“ : المرجع السابق »ص OV‏ 


زكي حسن : فنون الإسلام ؛ صل AYN‏ 


11۸ 


"-ممبزات الكنابة day ll‏ من ia‏ الشكل 
galt)‏ القرن الأول الهجري / السابم الميلادي 

. عدم استقامة السطور وهي من السمات الكتابات المبكرة‎ -١ 
إهمال المد وهي من سمات الكثابة العربية المبكرة.‎ -١ 
الحروف الجافة واللينة وهي أيضا من سمات الكتابة العربية المبخرة.‎ GES الجمع بين‎ Y 
كتابة كاسة حرف العين والغين مفتوحة.‎ - ٤ 
وهي تذكرنا‎ e كتابة حرف التاء الأخيرة مفتوحة في كلمة سنةءو كتابة الباء الراجعمة‎ -5 
. بمثيلاتها في النقوش النبطية القديمة لاسيما نقش زبد وحران‎ 
خلو الكتابات من الشكل والاعجام التي لم يهتم بها الكتاب» الا في تدوين المصاحف‎ A 
| (الشريفة)لقراءته قراءة صحيحة.‎ 
(11% بساطة العبارات الدعائية (إن وجدت) التي تتناسب مع بساطة الكتابة. (لوحة‎ - 
(ب) في القرن الثاني الهجري/ الثامن المبلادي‎ 
lH الجمع بين سمات الخط الجاف و الخط اللين › و إن كانت بدأت تميل أكثر نحو الخط‎ -١ 
الخالي من أي زخرف.‎ 
احتفاظ الكتابة في القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي » ببعض سمات الكتابة فسي‎ Y 
غالبا‎ Ag القرن الأول الهجري / السابع الميلادي من حيث إهمال المد وكتابة التاء‎ 
مفتوحة والياء الراجعة وكاسة العين المفتوحة وعدم تساوي قامات الحروف وهي من سمات‎ 
الكتابة المبكرة.‎ 
القرن الأول من حيث الاهتمسام‎ GUUS حققت الكتابة في القرن الثاني بعض التطورعن‎ - 
(OX (لوحة‎ Man بعض الشيء باستقامة السطور وضسبط المسافات‎ 
القنية في فترة ا لقرنين الأول و الثاني‎ ll تحليل للزخارئ الكتابية على‎ -۷ 
=: الهجري / السابع و الثامن الميلادي من حبث المضمون‎ 

استخدم الفنان في تلك انفترة من الدراسة الزخارف الكتابية في زخرفة التحف الفنية 
التي ترجع لتلك الحقبة الزمنية»وقد تعددت ما بين عبارات دينية مثل البسملة › أو كتابة 
عبارات التبرك مثل بركة أو عبارة بسم الله ما شاء الله لا قوة إلا بالله .وقد تكون الزخرفة 
الكتابية عبارة عن آيات قرآنية (كريمة) من سورة الكرسي أو الإخلاص › للت برك وإضفاء 


N)‏ مايس: داود : الكتاباث العربية على الآثار الإسلامية Ais‏ القرن الأول حتى أواخر y‏ الثاني عشر 
الميلادي A-Y)‏ 16 الطبعة الأولى sal 441 3 all‏ صل Nord‏ 
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قيمة للتحفة بإضافة الآيات القرأنية (الكريمة). أو كتابات تسجيلية تشتمل على اسم صاحب 
التحف ومكان الصناعة . أو قد تكون عبارة عن كتابات زخرفية غير مقروءة . 
Baal,‏ هذه a‏ ر Gilat fy‏ ر ا وا SE‏ 
هندسيةء وأحياناً نفذها على أرضية التحفة دون حصرها في أية أشرطة أو أشكال هندسية. 
ويتضح ذلك فيما يلي: 
من أمثلة التحف الفنية التي تنسب للقرن الأول الهجري / السابع الميلادي y‏ هي 


N فضويل ين مرقين‎ Ls 


ca‏ زخرفت بشريط أففي قوام زخرفته جامات تتوسطها أشكال 
طيور وحيوانات محورة يعلو هذا الشريط الزخرفي شريط A‏ من كتابة عربية كوفية iaa‏ 
؛ تقرأ "هذه العمامة لسمويل بن مرقس عملت فى شهر رجب من الشهور المحمدية من سنة 
ثمان وتما(نين) II‏ 
وذهب بعض الباحثين إلى القول gl‏ هذه العمامة ترجع إلى سنة ١۱۸۸‏ ه/ ١٠۸م‏ 
وليس سنة AA‏ ه / 05 ”ام » وأن كلمة مائة كانت موجود ولكنها زالت . وأصسبح مكانها 
الآن تقب › غيران هناك من الأدلة ما يقوي نسبة هذه العمامة إلى سنة 84/ه co ۷٠١‏ 
وهي ان أسلوب الكتابة بدائي يجمع بين الحروف الجافة و الليذة وهي سمات الكتابة في بداية 
العصر الإسلامي e‏ حيث بدأ الخط يأخذ الطابع الجاف ذا الزوايا e‏ منذ القرن الثاني EN‏ 
/ الثامن الميلادي.كذلك فإن ص-_يغة النص الواردة في هذه العمامة تختلسف عن a‏ 
نصوص القرنين الثاني والثااث الهجريين / الثامن و التاسع الميلاديين» إذ يرد في هذه 
العمامة عبارة ( شهر رجب من الشهور المحمدية ) وهذه الجملة تدل على أن كاتبها حديث 
age‏ بالتقويم الهجري .أيضاً انتهى النص الكتابي بعنصر زخرفي بشكل نجمة »مما يدل على 
أن النص أنتهي ثم يأتي الثقب بعد ذلك  .‏ (لوحة )١55‏ . 
ومن التحف الفنية التي تنسب للفرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي 6 AS‏ من الزجساج 
ذي البريق المعدني ¢ باسم عبد الصمد بن على e‏ هذا الكأس محفوظ بمتحف الفن الإسلامي 
بالفاهرة» (رقم سجل )۲۳۲۸٤‏ وهو يحمل كتابة كوفية بدائية تتذبذب بين الحروف الجافة 
والحروف اللينة e‏ وهي سمة هن سمات الكتابة في أوائل العصر الإسلامي وهذه الكتابة تفرأ 


(D Baker (P.), op.cit., p.57. 
. قد قمنا بتراءة نصها‎ ¿0 
. 3١ داود : المرجع السابق » ص 99 » لوحة‎ Lu) 
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" هما عمل للأمير عبد الصمد بن على" » و هو الوالي الذي حكم مصسر من قبل الخلافة 
العباسية سنة 100 ه MN vvr=vvY/‏ 

وهناك قاع إناء من الزجاج ذي البريق المعدني من طراز الفيلة » وهو من أقدم hill‏ 
المؤرخة التي وصلتنا من صناعة ras‏ في العصر العباسي» الزخرفة عبارة عن 
وريدات منفذة بالبريق المعدني» يعلوها نص كتابي دائري بحروف تتسم بالبساطة والبدائية › 
تقرأ "مما عمل في طراز الفيلة " بمصر سنة a VW‏ ۲۷۹م e‏ ويلاحظ أن أرقام هذا 
التاريخ الهجري مكتوبة بالأرقام القبطية e‏ ويقابل التاريخ سنة VI)‏ عهد والي 
مصر داود بن ممدود الحرشي و كنيته gil"‏ صالح" ؛ الذي تولى حكم ممسر من قبل . 
الخليفة العباسي المهدي ¢ وهو محفوظ بمتصف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 
)© والكتابة مؤرخة وتحمل مكان صناعتها وهو مصر ء أيضا يؤكذ لنا أن Maid‏ 
طراز أصبح يطلق على مصسنع الزجاج وليس مصنع النسيج وحده .وعلى قطعة من 
نسيج الكتان تحتوي على lay yah‏ أو سط به زخارف متعددة الألوان عليها رسوم حيوانية ونباتية 
محورة عن الطبيعة وبأعلى القطعة شريط من الكتابة الكوفية نصها ( بسم الله بركة من الله) 
cya g.‏ كلك potions day yd lalo eo gl Cag ull cya dado La‏ سن" من AT AN ALLES‏ 
(الكريمة) » بصسيغة (الرحمن الرحيم) I‏ 

كما يحتفظ متحف الفن الإسلامي بالقاهرة » بقطعة من النسيج تنسب للقرن الثاني 
الهجري / الثامن الميلادي › ( رقم سجلها ١4+77‏ ) » ترجع إلى عصر الخليفة المهدي 
العباسي » ذات أرضية حمراء وزخارفها هندسية ونباتية ورسوم أسماك ويلاحظ أن الشريط 
الكتابي يعلو الأشرطة الزخرفية والكتابة منفذة بالخط الكوفي » في نهايات قوائمه على هيئة 
مثلثات e‏ ونص الكتابة في الشريط كما يلي:- 


(مد)ينة القس سنة ثمان وسئين ومايه (بركة) . 


)€ حسن الباشا : الآثار الإسلامية » لوحة ٤‏ .» مايسة داود : المرجع السابق » صب .٠١١‏ 

)0 طراز الفيلة : هي مصانع الزجاج بالفسطاط ¢ كانت تقوم بتصنيع الزجاج تحت اشرف الدولة في العصبر 
العباسي . وكانت تصنع الزجاج المزخرف بالبريق المعدني . 

مايسة داود : المرجع السابق » صب .٠١١‏ 

مايسة داود : المرجع السابق »حمس ٠١١‏ .؛ على الطايش. : المرجع السابق .٠٠١ da she‏ 

أ حسني نويصر : المرجع السابق » ص NAV‏ 

ا زکي حسن : أطلس COA US:‏ 

أ حسن الباشا : الآثار الإسلامية » ص 9ه: شكل ٠١١‏ . 


yy? 


وعلى تدفة من الخشب ترجع للفرن الثاني الهجري / الشامن الميلادي محفوظة 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة  us‏ بالخط الكوفي تقرأ "الله قيوم" مكررة "ء وذلك ف 


يا 


الحشوة الوسطي من التحفة » حيث تلتف بشكل دائري حول الزخرفة النباتية الموجودة على 
التحفة.أيضاً جانب دكة من الخشب e‏ محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 
4919( يمكن تأريخها بالقرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي e‏ بناء على التشابه في 
العناصر الزخرفية » مع التحفة سالفة الذكر؛ ويلاحظ أن الجزء العلوي من الدكة › عليه 
جزء من سورة الإخلاص» Cus‏ تقرأ ( بسم الله الرحمن الرحيم الله أحد) أما في مركز الدكة 
في الحشوة الوسطى فهناك جامة دائرية تتوسطها كتابة كوفية تشبه الكتابة في مقياس النيل 
بالروضة « والتي ترجع للقرن A‏ ٠۸م‏ في احتواء ألفاتها » على شكل مثلث (بتفطيح) Ly‏ 
بس (م) الله ما شا(ء) الله لا قوة إلا بالل الهد(ى). WO‏ 

فضلا عن ذلك فهناك كتابة بمقياس النيل بالروضة »وهي أول كتابة كوفية على EN‏ 
الإسلامية في مصر ٠‏ وترجء للقرن الثاني الهجري / الامن الميلادي lis a‏ 
بالكتابة بداية التوريق »وتنتهي Coy pail‏ (المد)بشكل مثلث. 

٠ إطار قطعة من النسيج نسبت لمصر في القرن الثاني الهجري / الشامن‎ ley 
.ورقم سجلها بالمتحف‎  ةكرب‎ dS الميلادي كتابة بالخط الكوفي البسيط » تقرأ بسم الله‎ 
وعلى قطعة من النسيج السميك من الصوف والكتان تنسب‎ Ie. (UY YY) الإسلامي‎ 
لمصسر في القرن الثاني الهجري / الثامن انميلادي » محفوظة بنفس المتحف (رقم س جلها‎ 
وذلك على أرضية القطعة.‎ O, )ء عليها شبه كتابة كوفية » ربما تقرأ سنة صه‎ ٠٥ 

فضلاً عن ذلك » فإنه على قطعة من السجاد الأموي»محفوظة بمتحف الفن الإسلامي 
(رقم سجلها e )١177‏ عليها كتابة بالخط الكوفي المزوي » تقرأ لفظ " مصسر "مكررة لكنه 
فاقد لحرف Mel‏ .وعلى قطعة أخرى من السجاد الأمويءعليها اسم والسي مصسر عبد 
الرحمن بن معوية بن سديج؛ وهي محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة . (رقم سجل 


AV اق م‎ AN ea کی‎ 

أ وقد قمنا بقراءة نصها . 

وقد قينا رة das‏ 

ay pail O‏ باكار : المغرب والحرف التتليدية الإسلامية فى العمارة »تعريب سامي جرجس ؛ المجلد الأول » طبعة دار 
أتولبيي VE‏ للنشر فرنسا سنة ۱۹۸۱م» صل 25978 شكل ۲. 

و قد قمنا بقراءة نصها . 

"و قد قمنا بقراءة نصها . 

")عبد الرحمن فهمي: أقدم السجاجيد الإسلامية فى مصرء مقالة من مجلة كلية الآداب» جامعة القاهرة المجلد الثاني 
والعشرون؛ ج ١‏ » مايو ۱۹١١‏ ؛ مطبءة جامعة القاهرة سنة 514١م‏ ؛ لوحة ۲١١‏ . 
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١‏ ) ء والتحفة نفذ الفنان الكتابة عليها بالخط الكوفي La)‏ على قنينة من الزجاج 
السميك » نقرأ داخل خرطوش كتابي (يأخذ شكلا مستطيلا) كتابة بالخط الكوفي البارز» منفذة 
بالذتم » تقرأ "هشام" ge)‏ "حسام" مكررة وربما يمثل اسم صاحب التحفة ء أو 
صانعها أو اسم المصنع e‏ ر هي محفوذلة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة › (برقم 
١١78‏ ) (لوحة ٥۲‏ » شكل ۳۳ ب ). 

هذا وقد استخدم الفنان المسلم آيات القرآن (الكريم) e‏ ليزين بها A‏ حشوة من 
الخشب e‏ محفوظة بمتحف الفز الإسلامي بالقاهرة (رقم سجلها (VY ENY‏ وذلك بآية 
الكرسي Af)‏ 

وتقرأ "بسم الله انرحمن الرحيم" › الله لا اله إلا هو الحي القيوم لا تأخ(ذه) » سنة ولا 
نوم من ذا الذي يشفع oaks‏ إلا بأذنه (يعلم ما بين أيديهم وما خلفهم ) ولا يحيطون شيء من 
dale‏ إلا Ley‏ شا(ء) e‏ وسع كرسيه السموا(ت) ‏ (صدق الله العظيم ).وذلك بالخط الكوفي . 

de y‏ قطعة من النسيج تنسب للعصر الأموي e‏ عليها شريط كتابي محاط 
بشريطين ضيقين من الزخارف الهندسية ¢ والشريط الكتابي بعضه غير مقروء » ونص الجزء 
المقروء (وعظمة من الله وحده لا شريك له )» والقطعة محفوظة بمتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة (رقم سجلها e )١5391‏ والكتابة منفذة بالخط الكوفي!').كذلك على قطعة أخرى من 
النسيج e‏ محفوظة بنفس المتحف e‏ (رقم سجلها e )١1715‏ وهي من الصوف السميك عليها 
كثابة يمكن قراءتها (عمل) وهي مكتربة بأسلوب محور للغاية » وتنسب للقرن الثاني الهجري 
/ الثامن الميلادي N‏ 

بالإضافة إلى ذلك هناك قطعة أخرى من نسيج الكتان والحرير» مزخرفة بشريط 
من الكتابات العربية بعضها مقروء و البعض الآخر غير ce y he‏ مما يدل على Glas‏ النساج 
بالكتابة العربيةء والجزء المقروء نحسه (بسم الله الملك لد الرحمن ) ومن أسلوب الكتابة يمشن 
إرجاع القطعة إلى أوائل القرن الثاني الهجري / الثامن gal‏ »و هي محفوظة Gi‏ 
الإسلامي بانقاهرة (رقم سجل AUS (PL‏ منفذة بالخط الكوفي . 
(') المرجع نفسه e‏ لوحة 1.6 . 
"أ وقد قمنا بقراءة نصها . 
N‏ أمال العمري وآخرون ؛ المرجع ااسابق » ص .15١‏ 

MWiet (G.), op .cit .. pl.xi. 

علي الطايش :المرجع السابق » لوحة YoY‏ 
9 وقد قمنا بقراءة نصها . 
) سعاد ماهر : النسيج الإسلامي AV de‏ 
المرجع نفسه Yo a e‏ 
era e pall!)‏ لوحة YA‏ 


YY 


وأخيرأ هناك قطعة أخرى من الكتان e‏ بها شريطين من الزخرفة من الصوف الملون» 
ag‏ هذه الأشرطة شريط من ASI‏ نصه (di)‏ من الله elas‏ وقد قرأتها الباحثة da)‏ بركة 
من الله مما) ويمكن ارجاع القطعة اعتمادا على أسلوب الكتابة إلى الفرنين الثاني و NN‏ 
الهجريين / الثامن و التاسع الميلاديين > وشي محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم 
سجل ١18.7١‏ ). () 





"أ سعاد ماهر : النسيج الإسلامي » لوحة or‏ 


vé 


الفصل الثانى 
lal jr uf‏ الهندسية والكناسء ى الفرن الثالت 
الهجري / ¿usa‏ ا مسلادي 


أولا : الزخارف الهندسية الإسلامية 

تعتبر التشكيلات الهندسية من أهم المبادئ في الفنون الإسلامية فقد وجد الفنان المسلم 
المكان مناسباً لوضع تشكيلاته الهندسية » كالإطارات › كما وقف الفنان جاهداً لكي لا يتيح 
مجالا لأي فراغ في المكان e‏ يمكن أن يمتلئ بل سعى جاهداً GY‏ يكون النموذج الشالث في 
مكانه الصحيح ليتلاءم مع جمال المنظر بمجرد النظر إليهء كما يتلاءم مع العقيدة في بعدها ' 
الفلسفي e‏ وتنوعت الأشكال الهندسية ما بين الأشكال النجمية والمربعات المتقاطعةء أو الدوانو 
المتداخلة أو المثلثات المتعاكسة وغير ذلك من النماذج المتعددة ta?‏ بلغ الفن الإسلامي في 
الزخارف الهندسية » مرتبة يكاد لا يدانيه فيها أي فن آخرا". 

. والزخارف الطولونية › كبقية الزخارف الإسلامية » تستمد أكثر عناصرها من 
الأشكال الهندسية e‏ وبين الرسوم النباتية التقليدية حينا أو التي تقترب من الطبيعة Lys‏ آخر › 
Li‏ تصوير المخلوقات الحية فقليل الظهور7! . 

-١‏ تحليل للزخارف الهندسية على التحف الفنية في القرن الثالث الهمجري / التاسع 
الميلادي 

أساس الرسوم الهندسية في الفن الإسلامي المثلث والمربع والدائرة هذا بالإضافة إلى 
الأشكال الهندسية الأخرى البسيطة مثل الخطوط th‏ كالها المتباينة e‏ والنقط وأشكال 
yal‏ .و قد استطاع الفنان أن يبدع في ay‏ هذه الزخارف وشبكها وإدخالها بعضها في 
بعض ليخلق منها أشكالا معقدة تقوم على أساس تفكير رياضي وهندسي دقيق » ويبدو أن تلك 
التصاميم لن تكن تأتي بصورة عفوية بل كانت تخضع دائما إلى فحص ودارسة عميقين 
وفي غاية الدقة )© 
ومن العناصر الزخرفية التي استعملها الفنان المسلم في الزخرفة في تلك الفترة: 
١‏ -النقط 

أما بالنسبة لعنصر النقط» فقد استخدمه الفنان المسلم ليزين به بعض شبابيك A‏ 
التي يرجح نسبتها لمصر في فترة القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي e‏ (اللوحة ٩‏ 


('أصفوان خلف التل :مبادئ الفن الإسلامي e‏ أعمال الندوة العالمية المنعقدة في استانبول أبريل- نيسان 
cal VAY‏ ص VOL‏ 

¿NA Kay الآكان‎ + ae 85 

(" زكي حسن :لفن الإسلامي في مصر » ص YY‏ 

YOY sa صلاح العبيدي : المرجع السابق»‎ N) 
(NOE نفسه » صل‎ ap pall” 


1Yo 


17( (شكل a e‏ للقرنين الثالث والرابع الهجريين / التاسع والعاشر الميلاديين 
(لوحة )٠١‏ (شكل (TP‏ او التي تؤرخ بفترة القرنين الثالث والخامس الهجريين / التاسع 
والحادي عشر الميلاديين ( لوحة (VY‏ (شكل e (o‏ وقد زخرف الفنان هذه المجموعة من 
الشبابيك بعنصر النقادل المتفوبة . والغرض منها ليس هدف زخرفي(أو جمالي) بحست» بل 
أيضا لتؤدي غرطر, وظيفي وهو المساعدة على اندفاع كمية أكبر من المياه للشارب من تلك 
الأواني. 

واستخدام الفنان نوعين من النقاط المتفوبة على أحد شبابيك القلل (اللوحة )٠١‏ (شكل 
۳ أ ) الأول على هيئة نقاط مستديرة الشكل تملا سبعة مثلثات على بدن الشباك Eye‏ 
الثاني يتوسط ستة من المثلثات نفذها الفنان على هيئة مثلث . كذلك ترى النفاط المستديرة 
والمربعة المتفوبة لتزخرف شباك قلة أخر من الفخارء(لوحة 4( . 

كما زخرف الفنان حافة صحن من الخزف ذي البريق المعدني e‏ ينسب لمر في 
القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي › عليه توقيع الفنان ابن خل دان (أو ابن الدهان)ء 
محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 27)1775 e‏ بالتقاط المرسومة في 
صفوف منتظمة » و ذلك بالبريق المعدني الذهبي اللون.(لوحة ES (YA‏ هناك رسوم نقاط 
كبيرة الحجم متجاورة » وذلك يظهر على كسر من الخزف المنسوب للفيوم في فترة القرنين 
الثالث والرابع الهجريين / التاسع والعاشر الميلاديين (اللوحات (IVY TNV YY‏ | 

و بالنسبة لننقاط المطموسة الدائرية الشكل . فهي نتو سط الأشكال الهندسية من مربعات 
ودوائرءعلى إفريز من الحجر الجيري › ينسب لمصر في أواخر القرن الثالث الهجري / 
التاسع الميلادي N‏ (لوحة (YY‏ و زخرفت النقاط المتفوبة » إفريز من الجص حيث 
استخدمها الفنان لتزين العناصر الزخرفية بالإفريز(لوحة VA‏ شكل (EF‏ من مصر في 
القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي.بالإضافة لذلك فقد زينت النقاط المستديرة الملونة 
قطعة من النسيج » تنسب لمصر في القرن الثالث الهجري /التاسع الميلادي (لوحةا1 ). 

كذا زخرفت النقاط جسم الأسدء على قطعة من نسيج الصوف من القرن الثالث 
الهجري / التاسع الميلادي (لوحة ٦ JS AV‏ أ ج ) .وفضلا عن ذلك فقد مثلت النقاط > 
عيون السمكة المنسوجة على جسم حيو ان » وذلك على قطعة من النسيج ترجع لمصر مسن 


)*( بشر فارس: سر الزخرفة الإسلامية » مطبعة المعهد الفرنسي GM‏ بالقاهرة سنة cel TOY‏ 
Yin sl‏ 
ay st)‏ شافعي: السارة dy yall‏ شكل 159. 


VYA 


القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي -حيث شكل أرجل الحيوان في نفس القطعة على 
هيئة سمكة وذلك باللون الأسود- AA As gl)‏ شكل (AY‏ 

كذا زخرفت النقاط بعض العناصر النبائية بالجامع OA a gh gall‏ » أو اس تخدمت 
كأرضية للزخارف النباتية A,‏ 

من النقاط شكل الفنان بمنتهى البراعة » شكل نجمة سداسية الرؤوس » ناتجة مسن 
تقاطع مثلثين معأء إحداهما مقلوب والآخر معتدل؛ وذلك على قاع إناء من الخزف المنسوب 
للفيوم يرجع لمصر في العصر الطولوني .(لوحة 7١١).استغل‏ الفنان عنصر النقلط › 
ليقسم بها جسم كسرة من الزجاج تنسب لمصر أواخر القرن الثالث الهجري / التاسع 
الميلادي 7)؛ حيث قسمت النقاط الزخرفية إلى مناطق مستطيلة رأسية . 

SEN ee as Ll Die,‏ وو ا 
تنسب لمصر في الفرن الثالث الهجري / التاسع ee‏ كما أنها زينت داخل ya‏ 
العناصر النباتية على نفس التحفة.زخرف الفنان جسم طائر ببعض النقاط وذلك على 
قطعتين من النسيج تنسبان لمصسر في العصر الطولوني (لوحة (XE VON‏ 

هذا وقد زخرفت النقاط » كسرة من الخزف ذي البريق المعدني تنسب لمص رفي 
العصر الطولوني e‏ أيضا زينت النقاط الذهبية اللون e‏ سحن من الخزف ذي البريق . 
المعدني e‏ ينسب لمصر في نفس الفترة ‏ » حيث أحاطت النقاط برسم المعين all‏ 
الحجم » كما ملأت قرا المعينات المرسومة على الصحن. 

أيضا كلت مركز حشوة من الخشب ؛ ترجع لمصر في العصر 
الطولوني.وأحاطت النقاط بقلادة أحد الطيور » Cus‏ شكلت عنصر يشبه حبيبات اللؤلؤ e‏ 
وذلك على قطعة من نسيج ap all‏ والكتان ينسب لمصر في القرنين الثاني و الثالث 
الهجريين / الثامن والتاسع الميلاديين» رقم سجلها بالمتحف الإسلامي بالقاهرة .)١5151١(‏ 
كذلك زينت أجسام بعض pall‏ انات وإطار قطعة من النسيج تنسب لمسر من القرن التالث 
agan‏ عكوش : المرجع السابق JS e‏ 
N)‏ محمود إبراهيم : الخزف في مسر » لوحة AY‏ 
('أزكي حسن : الفن الإسلامي في مصر »ء لوحة IV‏ 
all‏ ماهر : الفنون الإسلامية » لوحة .٠١١‏ 
)( المرجع نفسه e‏ لوحة .١9‏ 
O‏ مجمود إبراهيم » الخزف في مصر » لوحة ۳ ب. 
() زكي حسن : الفن الإسلامي في مصر » لوحة VO‏ 
/) المرجع نفسه e‏ لوحة YY‏ 


YY 


الهجري / التاسع الميلادي »والقطعة من النسيج السميك من الصسوف والكتان محفظة بمتحف 
الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل £4911 e‏ عن ذلك » فقد زخرفت النقاط المطموسة 
داخل il go‏ « وذلك لتمثل أرضبة صحن من الخزف ذي البريق المعدني ينسب لمصر في 
القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي e‏ وهو محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم 
سجل YY Y‏ 

بالإضافة لذلك ؛ فقد أحاطت النقاط بإطار إحدى بقايا السجاجيد العباسية؛ التي ترجسع 
لمصر في القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي e‏ وهي محفوظة بمتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة (رقم سجل Ay (VOT)‏ تشبه عنصر حبيبات اللؤلؤ.وعلى إطار الشريط 
الزخرفي › لقطعة من النسيج احسوف والكتان تنسب لإقليم الفيوم في فترة القرنين y A‏ 
الرابع الهجري / التاسع والعاشر الميلادي e‏ وهي كذلك محفوظة بمتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة (رقم سجل 4.0%( N‏ عبارة عن نقاط ثلاثة متجمعة (تأثير ساساني) AY‏ 

وعلى بعض الكسر من الخزف ذي البريق المعدني المنسوب لمصر ia‏ العصر 
الطولوني» (أواخر القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي) I‏ زينت النقاط أرضية ya‏ 
الكسر.بالإضافة لما سبق » فقد زينت النقاط رووس نجمة ثمانية وذلك على قاع إناء من 
الزجاج السميك؛ ينسب نمصر في الفترة من القرن الأول وحتى القرن الثالث الهجري / من 
السابع و حتى التاسع الميلادي ° .فضلا عن هذا زخرفت أرضية بعض الكسر cala‏ 
التي ترجع لمصر في الفترة من القرن الأول وحتى القرن الثالث الهجري / من السابع و 
حتى التاسع al‏ سواء زخرفت أرضية أشكال هندسية ام NV Ags‏ 

وعلي قطعة من نسيج الكتان »زخرفت النقاط »رسوم الدوائر وإنصافها وذلك باللون 
الأسود والقطعة يمكن إرجاعها إلى القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي »ومحفوظة . 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل ١7475‏ )."وأخيرا علي قطعة من نسيج IS‏ 
والحرير من المرجح أنها من صناعة مدينة البهذسا » ترجع للقرن الثالث الهجري / U‏ 
الميلادي « محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة ( رقم سجل Gus (1 ANY‏ أحاط الففان 





V4 انرحمن فهمي : المرجع السابقء لوحة‎ at) 


ONY أطلس + .تنكل‎ : Guus ¿O 
NOY "أصلاح العبيدي :المرجع السابق» ص‎ 
0 Bahgat (A.), Massoul (1.), op.eit ., pls. ILI IV. 
©) Lamm (C.J..), op.cit.,taf.10 ‚fig. 2. 
(9 Ibid. taf. 10. 


© سعاد ماهر : النسيج الإسلامي » لوحة ٠١‏ . 


VA 


الشريط الزخرفي من الجانبين برسوم LUG‏ متجمعة علي هيئة ثلاثة من النقاط بيضاء اللون 
)0( 
؟ - التهشيرات 

كانت التهشيرات أيضا من بين العناصر الزخرفية الهندسية التي زينت تحف تلك 
الفترة وذلك علي النحو التالي :. 

زخرفت كسرة من الخزف ذي البريق المعدني من مصر في القرن الثالث الهجري 
/ التاسع الميلادي.!') هذا وقد ظهرت علي بعض النماذج من الزخارف الجصية بالجامع 
الطولوني " حيث استخدمها الفنان فى إطار بعض الحليات الزخرفية أو استخدمت فى زخرفة 
بعض العناصر النباتية المنفذة داخل الحشوات .(لوحة AMA ٠١5‏ قد مثلث علي جزء 
من أرضية صحن من الخزف ذي الريق المعدني » يرجع لمصر أو العراق في القسرن 
الثالت الهجري / التاسع الميلادي 0 محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة ) رقم سجل 
27 وظهرت كذلك التهشيرات لتزخرف بعض العناصر المعمارية الممثلة فى أشكال 
العقود أو زينت بعض العناصر الهندسية والنباتية »وذلك علي ثلاثة من الحشوات الخشبية 
بمتحف برلين. ( بالاضافة لذلك » ترى على حشوة من الخشب e‏ محفوظة بمتحصف برلين»› 
الميلادي ‏ حيث زينت التهشيرات بعض الدوائر المتحدة المركز المزخرفة للمنطقة الو سطى 
بالحشوة . كما زينت التهشيرات رسوم المثلثات الممثلة على إطار كسرة من الخزف ذي 
الزخارف البارزة من مصر في القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي » و هي محفوظة 
بمتحف بناكي بأثينا atlas)‏ زخرفت التهشيرات بقايا رسوم الزخارف النباتية الممثلة على 
نفس الكسرة . 

بالإضافة لما سبق فقد زينت التهشيرات أيضا e‏ جسم وذيل بقايا حيوان منفذ على كسرة مسن 

الخزف ذي الزخارف القالبية البارزة » من مصر في القفرن الثالث الهجري / التاسسع 


الو AN yal‏ ل 
N)‏ محمود إبراهيم: الخزف في مصر »ء لوحة N‏ 
(')محمود عكوش : المرجع السابق .شكل رقم ON‏ | 
“Diez (G.), Kunst des Islam ‚Berlin, N.D, taf 480.‏ 
Gluck (H .), Diez (E.) , op.cit ., S. 479.‏ 
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الميلادي › و الكسرة محفوظة بمتحف بناكي بأثينا PP‏ و الواقع ان الفنان أراد برسم تلك 
التهشيرات أن يعبر بها عن التفاصيل التشريحية لجسم الحيوان. وأخيرا فقد ملنت أرضية 
بعض الكسر الخزفية من نوع البريق المعدني المنسوبة للعصر الطولوني فى أواخر القرن 
الثالث الهجري / التاسع الميلادي. O‏ فمن الجدير بالذكر ان التهشيرات والدوائر بداخلها 
نقاط مطموسة كانت من ضمن العناصر الزحرفية المميزة للخزف ذي البريق المعدني في 
مصر او العراق في القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي . 
—Y‏ المربعات 

أيضا من بين العناصر الزخرفية الهندسية › التي استخدمت لتزين التحف الفنية فى 
تلك الفترة عنصر cay jall‏ سواء أكانت مربعات كبيرة أو صغيرة الحجم؛ أو كان عنصر 
المربع ثانوي أو أساسيء أو مثل عنصر المربع بمفرده أو كرر على التحفة وذلك على 
النحو الآتي 

زخرف أرضية شباك قلة من QM)‏ يرجع لمصر فى القرن sr SIL‏ 
التاسع الميلادي (لوحة1 ). كذلك زخرفت المربعات jale‏ من الحجر الجيري يتسب 
لمصرفي القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي»حيث تملا المربعات أشكال بعض الدوائر 
على الإفريز.(لوحة ۲۲ ). كما استخدمت الحشوات Aas pall‏ على إفريزين من الحجر 
الجبري» لتحصر بداخلها الزخارف النباتية المحورة»من مصر في القرن الثالث الهجري / 
التاسع الميلادي (لوحة"الاء (VE‏ 

و ظهرت Gly yall‏ لتحمصر بداخلها عناصر زخرفية أخري» على قطعة من 
النسيج» منسوبة لمصسر في ااقرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي (لوحة )9( حيث نسج . 
الفنان نو عين من المربعات مربعات كبيرة ناتجة من تقاطع الخطلوط البيضاء مع ja‏ 
البعض»والنو ع الثاني مربعات صغيرة بيضاء اللون. أيضا زخرفت جسم الزرافة؛ المنسوجة 
على جسم أسدء وذلك على قطعة من النسيج السميك ترجع لمصرفي القرن الثالث الهجري / 
التاسع الميلادي»و شغل الفنان كل مربع بنقطة في وسطه (ATA gl)‏ 

و قد استخدم الفنان المسلم رسوم المربعات الصغيرة السوداء والبيضاء ليزخرف 
بها جسم بقرة على قطعة من النسيج من مصرء في القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي 
(لوحة 1۷ءشكل ١1).فضلا‏ عن ظهورها على جسم حيوان محور» على قطعة أخرى من 


. و‎ EY عبد الناصر ياسين : المرجع السابق» شكل‎ 00) 
(2) Bahgat (A.), Masoul (F.), op. cit ., pls.11-1V. 


VÁ 


نسيج الصوف والكتان» ترجع لنفس الفترة (لوحة1۸).ؤنجح الفنان أيضا في استخدام زخرفة . 
المربعات الصغيرة على بدن قنينة من الذحاس» ترجع لمصرفي العصر العباسي» حيث 
Sus‏ الخطوط الأفقية المقسمة لبدن القنينة . (لوحة )١١١‏ . و كانت المربعات وبداخلها LIE‏ 
مطموسة أحياناء من بين العناصر الزخرفية؛ المنفذة بالجامع الطولوني'ء أو رسمها الفنان 
الطرلوني» ليحصر بداخلها أشكاله الزخرفية الأخرى. 

و زينت المربعات إطار قطعة من النسيج؛ ترجع للعصر الطولوني محفوظة بمتحصف 
الفن الإسلامي بالقاهرة (رسم سجل١؟5177١)‏ ( لوحة 14).وملثت المربعات باطن أرضية 
بعض العقود المنفذة على حشوة من الخشبء ترجع إلى القرن الثالث الهجري / التاسع 
الميلادي. N‏ 

Ud‏ المربعات المتداخلة. فقد زخرفت جزء من ساحة Balas‏ ترجع لمصر في 
العصر العباسي» رقم سجلها بالمتحف الإسلامي بالقاهرة de »)[)١4351/5(‏ نفس 
القطعة أحاطت المربعات الصغيرة الحجم» باللون الذهبي» بالشريط الزخرفي المنسوج 

فضلا عن ذلك» فقد ملت المربعات إطار سجادة مؤرخة بسنة ۲١۲‏ ه | (¿AY‏ 
ورك شجلها يكن Cala Cial‏ الذكن ls yy.) (INTA)‏ الان bola al di‏ 
أخرى من العصر العباسي» محفوظة بنفس المتحف PMC‏ حيث رسم الفنان مربع كبير في 
زواياه الأربع » مربع أصغر حجما. 

و زخرفت المربعات » كسرة من الخزف ذي البريق المعدنيء ترجع للعصر 
الطولوني؛ محفوظة بمتحف كلية الآثار (رقم سجل (MOYA‏ زينها الفنان برسوم مربعات 
متجاورة من لونين مختلفين فبدت وكأنها قطعة من الشطرنج. كذلك زخرفت المربعات 
حشوتان من الخشب» المطعم بالفسيفساء ينسبان لمصر في القرنين الثالث والرابع الهجريين 
/ التاسع والعاشر الميلاديين e‏ بمتحف a yy‏ حيث استخدم الفنان رسوم المربعات الكبيرة 
محمود عكوش : المرجع السابق » شكل VEU‏ 
7 زكي حسن : أطلس » Yo JSS‏ 
"عبد الرحمن فهمي:المرجع السابق» لوحة AV‏ 
an za)‏ نفسه؛ لوحة NY‏ 

') المرجع نفسه ؛ لوحة۲۸. 


أ محمود إيراهيم : الخزف في مصسر » لوحة HUN‏ 


Gluck (H.), Diez (E.), op.cit., 8.479. 
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الحجم» لتحصر بداخلها رسوم معينات» وذلك على إحدى الحشواتء اما الحشوة الأخري 
فقد استخدم الفنان زخرفة المربع» ليزخرف بها بعض أشكال العقود كأرضية لها على تلك 
ER‏ 
وعلى جانب دكه من الخشب» محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 
۷ يظهر المربع ليشكل JS pall‏ ليخرج منه أرباع مربعات فى الأركان - وكأنه ينفذ 
فكرة الصرة أو الجامة فى المركز وأرباعها فى الأركان» والتى ترى على السجاد وجلود . 
الكتب فى الفترة المتأخرة من العصر الإسلامي لاسيما في العصريين المملوكي والعثماني 
- لكنه نفذها هنا بمنتهى البراعة حيث حفر مربعا يحيط به أرباع المربع فى الأركان؛ يلي 
ذلك نصفي مربع على الجانبين» وذلك كله فى النصف العلوي من ¿de y ASA‏ المربعات 
وأنصافها و أرباعهاء لصق الفنان زخارف نباتية مفرغة؛ أما النصف السفلي من الدكة 
فقد شمل أيضا على رسوم مربعات خالية من إيه زخارف نباتية .أخيراء على إحدى بواطن 
أعتاب الأبواب» بالجامع الطولر ني" حفر الفنان المسلم؛ المربعات المتحدة المركزء ملئ 
بعضها بزخارف نباتية محورة؛ كما أحاط هذه المربعات من الخارج بنصفي مربع على 
الجانبين. 
—Y‏ المعيذات 
كانت المعيذات؛ أيضا؛ ضمن العناصر الزخرفية الهندسيةء المزينة لتحف تلك 
الفترة سواء أكانت عنصرا أساسياء أو ثانويا وذلك كما يلي:- 
زخرفت بدن كدرتين من الزجاج السميك العسلي اللون» أشكال محينات مذهبة؛ as y‏ 
ينسبان لمصر في القزنين الثاني والثالث الهجريين / الثامن والتاسع الميلاديين (اللوحتان 
6٥‏ (شكل 5").حيث استخدم المعين» ليحصر بداخله عناصر زخرفية أخرى 
على حشوة من الخشب» تنسب لمصر في القرنين الثاني والثالث الهجريين / الثامن و التاسع 
الميلاديبن N‏ (لوحة 15١).وعلى‏ قطعة من النسيج السميك من الصوفهء تنسب لمصر في 
القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي؛ حيث كانت المعينات البيضاء اللون الكبيرة الحجم 
ضمن العناصر الهندسية المذفذة على القطعة (لوحة١1).بالإضافة‏ لهذا فقد زخرفت المعينلت 


. ۳۰٦ أطلس» شكل‎ : gua 5") 

Herzfeld (E.), op.cit., taf. xxix. 
NV زكي حسن : الفن الإسلامي في مصر » لوحة‎ 
.٠١۸ )سعاد ماهر : الفنون الإسلاميةء لوحة‎ 


1A۲ 


لوح من الخشب المكسو بطبقة من الفسيفساء تؤرخ لمصر بالقرن الثالث الهجري / التاسع 
الميلادي (لوحة 110 

ويرى المعين» على Gb‏ من الخزف ذي البريق المعدني محفوظ بمتحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل (UVAS‏ وهو ينسب لمصر أو العراق» ويرجع إلى القرن 
الثالث الهجري / التاسع الميلادي؛ وقوام زخارفه رسم معين فى مركز مولفة ما يتعامد عليبها 
أربعة من أنصاف il gall‏ مؤلفة ما يشبه شكل الصليب» وقد ملئ الفنان أرضية المصحن 
الطولوني!') حيث شكل عنصم المعين الزخرفة الرئيسية على Use ya all‏ رسم الفنان 
نوعيين من المعينات» إحداهما ص غير الحجم » والأخر كبير الحجم.كذلك زخرفت كسرتان 
من ele. ji‏ تنسبان لمصر فى أواخر القرن الثالث الهجري / التاسع الميبلادي O‏ 
الخليفة العباسي المعتمد بمصر سنة Ono] a Y YY‏ (لوحة /1١).أيضا‏ نسجت على 
Ugly an cl dell yl‏ كال خو lla gl‏ تو cial dy. yo‏ 
»الكبيرة حصرت بداخلها الأشكال سالفة الذكر؛ أما الصغيرة منها فهي محصورة بداخل 
المثلثات.ملئت رسوم المعينات باطن بعض العقود؛ فضلا عن الحشوة العلوية» التي تعلو 
العقود (البائكة) وذلك على حشوة من الخشب» ترجع لمصر في الفرن Sl‏ الهجري / 
التاسع الميلادي e‏ محفوظة بمتحف كلية الآثار. ”أكما أنها زينت جسم طاووس» على قطعة 

وعلى ساحة سجادة من العصر العباسي» منسوبة لمصرء!'! ومحفوظة Chaos‏ 
الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم ١575 [\ Jaw‏ ). حيث ذ نسجت عليها رسوم معينات متداخلة . 


بالألوان الأصفر والأحمر والأخضر والأزرق التركوازى؛ والمعينات جميعها محصورة 


(') زكى حسن : الفن الإسلامى فى مصرء لوحة VV‏ 
)| المرجع نفسه» لوحة NY‏ 

OAC زكى حسن : أطلسء» شكل‎ N 

4( سعاد ماهر : النسيج الإسلامى: لوحة YO‏ 

زكي حسن: أطلس؛ شكل Yo‏ 

عبد الرحمن فهمي: المرجع السابق؛ لوحة YY‏ 
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داخل شكل سداسي باللون الأزرق.أيضا استخدم ليحيط بإطار سجادة أخرى من العصر 
العباسي» محفوظة بنفس المتحف»( رقم سجل 1571) LS‏ اس تخدمت رسوم المعينات 
المتحدة المركز» على سجادة محفوظة بنفس المتحف رقم سجلها (LOFT)‏ تنسب للعصر 
العباسي .و زخرفت كذلك e ja‏ من ساحة سجادة من نفس العصرء بنفس المتحف y)‏ 3 
سجلها (YY VTA‏ مؤرخة سنة ۲٠۲‏ ه / ۷١۸م Cun)‏ رسم الفنان مجموعة من المعينات ' 
المتجاورة يحتوي كل منها على تسعة من المعينات الصغيرة.ونفس الفكرة نفذها الفنان على 
ساحة سجادة أخرى» تنسب لممسر سنة مائتين واثنين / ANY‏ حيث رسم على ساحة 
السجادة» نو عين من المعينات نو ع كبيرء قسمه الفنان إلى تسع معينات متجاورة؛ ونوع اخر 
أصغر حجماء ضم US‏ منهما رسم معين واحد فقط أصغر حجماء والسجادة محفو Ab‏ 
بالمتحف Calls‏ الذكر (رقم سجل .)١77548‏ 

فضلاً عن ذلك؛ زين المعين قنينة من الزجاج Cun‏ قسم الففان المساحة الداخلية 
للمعين إلى أربعة مثلثات عن طريق توصيل قطري المعين» والتحفة محفوظة Cai‏ 
الشرقيات بمدينة» (Antinpel)‏ وهي تنسب لمصر في حوالي القرن الثالث الهجري / 
التاسع الميلادي e.‏ حشوات من الخشب» ترجع إلى مصر في القرنين EN‏ و 
الرابع الهجريين / التاسع والعاشر الميلاديين » وتلك الحشوات محفوظة بمتحصف برلين MI‏ 
حيث استخدم الفنان عنصر لمعينات المتشابكة ( مؤلفة ما يشبه خلية النلحل)» ليملا بها 
أرضية رسو م البوائك ( او العنود)» المنفذة على تلك الحشوات» de y‏ واحدة من هذه 
الحشوات الثلاثة» زين الفنان المنطقة الوسطى للحشوة بالإضافة إلى العناصر الزخرفية 
المعمارية » بثلاثة من المعينات المتشابكةء اثنان الأول والثالث كبيرا الحجم أما الأوسط فهو 
صغير الحجم؛ وجعل المعينان الأول و الثاني مكون كل منهما من معينين متداخلين الأول 
منهما خالي التهشيرات» أما الثاني فمزين بها . 

كذلك على حشوتين من الخشب» المطعم بالصدف؛ زخرفهما الفنان برسوم معينات» 
على إحداها رسوم معينات محص ورة داخل مربعات والمعينات كبيرة الحجم» وفي الوقت 
نفسه مائها برسوم شبكة من معينات أصغر حجماء وعلى الحشوة الأخرى زين عنصر 
عبد الرحمن فهمي : المرجع اسابق» ص 21١١‏ لوحة V4‏ 
المرجع نفسه؛ لوحة My‏ 
المرجع نفسه»ء لوحة XV‏ 
4( المرجع نفسهء لوحة YY‏ 
Lamm (CJ, ap cit ., taf. 59, Figs, 9,13.‏ 

6١ Diez (G.), Kunst des Islam, taf. 480. 
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المعينات بعض العناصر المعمارية ممثلة في رسوم العقود النصف دائرية (قريبة من 
حدوة الفرس) والحشوتين من مصر في القرنين الثالث والرابع الهجريين / التاسع و العاشو 
الميلاديين. ومحفوظتين بمتحف برلين . 

فضلا عن هذا فإن gill‏ المسلم وبمنتهى المهارة زين إحدى المراكب الشراعية 
السابحة في البحر؛ برسوم شبكة من المعينات» وكذلك شراع aS pall‏ وذلك على صحن من 
الخزف ذي البريق المعدني ينسب لمحسر في أواخر القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي 
m‏ 

بالإضافة calla‏ زينت المعينات جراب قلم من العاج» يرجع لممصر في القرنين 
الثالث و الرابع الهجريين / التاسع و العاشر المبلاديين gay)‏ على شكل اسطوانة date‏ 
يحمل قلم بوصي وحيد_ حيث زخرف السطح الخارجي بشبكة من المعينات. 

هذا وعلى كأس من الخزف ذي الطلاء e Y)‏ وزخارف بارزة؛ زينه الفنان 
برسوم معينات متقوبة» والكأس منسوبة لمصر أو العراق في القرنين الثاني والثالث 
الهجريين / الثامن والتاسع المبلاديين » ومحفوظ بمتحف برلين le go‏ قطعة من نسيج 
الكتان» وشريطها الزخرفي من الحرير الملون زينه الفنان برسوم معينات ودوائر صغيرة 
مكررة ومتجاورة والقطعة Ab gine‏ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 0715؟١)‏ ومن 
الراجح أنها من صناعة مدينة البهنسا e‏ القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي I‏ 

وأخيرأء على قطعة gyal‏ من نسيج الكتان بها شريط عريض من all‏ مزينة 
برسوم مناطق شبه مثلثة حصدرت بداخلها نوعين من المعينات الأول عبارة عن معين AS‏ 
مقسم إلى أربعة معينات صغيرة بداخله؛ أما النوع ¿AUN‏ فهو عبارة عن سلسلة من 
المعينات متشابكة بشكل عمودي تحصر بداخل كل منها مربع صغيرء والقطعة يرجح أنها 
من صناعة إقليم الفيوم بمصسرء وترجع للقرن الثالث أو الرابع الهجري / التاسع أو العاشو 
الميلادي N,‏ | 


Gluck (H.), Diez (E.),op.cit ., 5. 479.‏ )( 
زكي حسن: الفن الإسلامي في مصرء لوحة NV‏ 
مركز الملك فيصل للبحرث والدراسات الإسلامية: المرجع السابق» لوحة 47. 
#أزكي حسن: أطلس» شكل Y‏ 
سعاد ماهر : الاسيج الإسلامي» لوحة EY‏ 
أ المرجع Audi‏ لوحة ‚EV‏ 


١ هم‎ 


٤‏ - المستطيلات 

استخدم الفنان المسلم عنصر المستطيل ضمن عناصره الزخرفية الهندسية OSI‏ 
ليس بكثرة كعنصر المربع أو المعين أو الدائرة» وأستخدم في معظم الأحيان كعنمصر . 
ثانوي وذلك كما يلي:- 

Lal y‏ على احدى شبابيك القلل الفخاريةء الذي يمكن إرجاعه إلى ممسر في الفترة 
من القرن الثالث حتى القرن الخامس الهجري / من التاسع حتى الحادي عشر الميلادي 
(لوحة7١) Cus‏ تنبثق المستطيلات من الدائرة لتؤلف منها ما يشبه شكل زهرة عباد الشمس 
(شكل 0( وزين به الفنان إفريزان من الحجر الجيري» حيث شكل عنصر AS‏ 
الزخرفة» حيث حص رت الزخرفة النباتية الرئيسة المحورة داخل المستطيل؛ وهما ينسبان 
لمصر في القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي (VENT As sl)‏ 

LI‏ الحشوات المستطيلة الشكل سواء المنفذة بشكل أفقي أو رأسي فقد حصرت 
بداخلها عناصر زخرفية أخرى» وذلك على حشوة من الخشب» تنسب لمصسر في القرنين 
الثاني و الثالث الهجري / الثامن و التاسع الميلادي.أيضا زخرفت الحشوات المستطيلة حشوة 
أخرى من الخشب تنسب لمصر في القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي EY‏ حيث 
حص رت بداخلها العناصر الزخرفية الرئيسية .كما قسم لوح آخر من الخشب إلى ys‏ 
مستطيلة وأخرى مربعة؛ واللوح مكسو بطبقة من الفسيفساءء» ويرجع لنفس 
التاريخ.(لوحة5١١).‏ 

وعلى شال من النسيج ينسب للفيوم في فترة القرنين الثالث و الرابع الهجري / التاسع 
و العاشر الميلادي Cus!)‏ قسم الفنان الشريط الزخرفي إلى مناطق مستطيلة حصر بداخلها 
عناصره الزخرفية.أيضا استخدمت المستطيلات المكررة:؛ لتزين الشريط الزخرفي الس فلي 
لقطعة من النسيج الطولوني السميك» محفوظة بمتحف كلية الآثار (رقم سجل AN‏ 

فضلا عن هذا » تمركز المستطيل بداخله مربع كبير » بداخله مجموعة من رسوم 
الصلبان المتعامدة علي المستطيل läge‏ علي جزء من إطار سجادة عباسية من مصر › 
محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل )١5557/5‏ 0( 


() Wiet (G.), Pexposition ..., pl.xi. 
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وعلي إحدى الحشوات الخشبية المحفوظة بمتحف برلين والمنسوبة للقرنين القالث 
والرابع الهجري / التاسع و العاشر الميلادي والمطعمة بالفسيفساء!'/برسوم حشوات مستطيلة 
مزخرفة بمعينات ومثلثات. هذا وعلي قطعة من نسيج الكثان ترجع لمصر في القرن الثالث 
الهجري / التاسع الميلادي "أزخرف المستطيل إطار القطعة.أخيرا علي قطعة من نسيج 
الصوف السميك»محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل (VPs EY‏ يمكن 
إرجاعها للقرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي O‏ و يلاحظ أن الفنان زخرف الأشرطة 
الرأسية برسوم جامات مستطيلة كبيرة الحجم مكررة ومتشابكة؛ مرسوم بداخلها طيور محورة 
وحصرت هذه المستطيلات فيما بينها مناطق أخري مثلثة الشكل ملأها الففان بالزخارف . 
الآدمية والحيوانية المحورة. 
ه-المثلثات 

ضمت العناصر الزخرفية الهندسية أيضا عنصر المثلشات ضمن عناصرها 
الزخرفية »واستخدمت كذلك سواء أكانت عناصر ثانوية أو رئيسية » وذلك علي النحو 
التالي = 

زخرفت المثلثات شباك قلة من الفخار » يمكن إرجاعه إلي مصر في القرن7- 
5ه )١١-15(‏ (لوحة ١٠ء‏ شكل Y‏ ). وعلي شباك AB‏ آخر يمكن إرجاعه لمصر في القفرن 
“اه //كم As gl)‏ شكل 1):حيث زخرف الفنان شباك القلة بوريده متعددة الأوراق »حفر 
في كل بتله ثلاثة تقوب دائرية مجتمعة علي هيئنة مثلث »(تأخذ شكل مثلت) (تأثير 
ساساني).هذا وقد ظهرت المثلثات لتزخرف أرضية قاع إناء من الخزف ذي البريق المعدني › 
ينسب لمصر في الفترة من أواخر القرن الثالث الهجري وحتى القرن الخامس الهجري | 
أواخر التاسع وحتى الحادي عشر الميلادي (لوحة .)٠١‏ أيضا زخرفت المثلثات » لوح من ' 
الخشب » المزخرف بطبقة من الجلد »يؤرخ بإرجاعه إلى مصر في القرن الثالث الهجري / 
من أواخر التاسع و حتى الحادي العاشر الميلادي FY‏ 

Lal‏ المناطق المثلثة » أو الشبه مثلثة e‏ مهي تزين حشوة من الخشب › تنسب لمصر 
في القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي » لتحصر بداخلها العناصر الزخرفية ( لوحة 
„(AV‏ كما شكل الفنان Que‏ الزرافة علي هيئة مثلث وذلك علي قطعة من النسسيحج السميك › 


( Gluck (H ( , Diez (E .), op. cit ., 3ق‎ . 473 
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تنسب لمصر في القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي (لوحة؟ ٠١ SSSA‏ أ ).أيضا علي 
قطعة من نسيج الصوف السميك »من مصر في القرنين الثالث و الرابع الهجري / التاسع ' 
و العاشر الميلادي ‏ حيث شكل ذيل السمكة علي هيئة مثلث.كذلك زخرفت المثلثات فوهة 
قنينة من النحاس تنسب لمصر في Zell‏ العباسي (لوحة )١١١‏ وذلك نتيجة لاس تخدام 
الفنان الخط المنكسر . الذي شكل منه رسوم مثلثات بعضها معتدل والآخر مقلوب ( او Cia‏ 
علي قمته والآخر علي فاعدته) . و استخدمت المثلثات ضمن الزخارف Ya‏ بالجامع 
الطولوني!' أحيث خصرت أحيانا داخل الشكل اللوزتي » أو حصرت بداخل العناصر 
الزخرفية (لوحة 11( . فضلا عن ذلك فقد زخرفت glad‏ بعض القنينات من الزجاج السميك 
> والتي ترجع ad‏ في 380¿ من القرن الثاني و حتى القرن الرابع الهجري / من التامن 
و حتى العاشر الميلادي N)‏ سواء أكانت مثلثات متداخلة » أو أشكال مثلثات متحدة القاعدة 
.(لوحة (YY‏ و نسجت المثلثات أيضا علي قطعة من الكتان ترجع لمصر في القرن AALEN‏ 
الهجري / التاسع الميلادي e‏ من عصر الخليفة العباسي المعتمد بمصر في سنة ۲۷۲ه 
a1 0/‏ وهي محفوظة بمتحف المنسوجات بواشنطن ٤۸ da O‏ \( 

كذا زينت المثلثات سجادة تنسب لمصر في العصر العباسي محفوظة بمتحف gl‏ 
الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 51125 e )١‏ وقد نفذها الفنان مرة مقلوبة و أخري معتدلة e‏ علي 
قاعدتها »وزخرف الفنان قمة هذه المثلثات برسوم هندسية أخري .علي إطار ثلاتة من 
الحشوات الخشبية تنسب لمصرفي القرنين الثالث و الرابع الهجري / التاسع و العاشر 
الميلادي » و تلك الحشوات محفوظة بمتحف برليناستخدم الفناں عنصر المثلثات › 
ليزين إطار تلك الحشوات (لتؤلف ما يشبه زخرفة مسننة ) . 

زينت اثنان من الحشوات الخشبية المطعمة بالفسيفساء والمنسوبة لممص رفي فترة 
القرنين الثالث و الرابع الهجري / التاسع و العاشر الميلادي » و تلك محفوظة Amis‏ 
Cus gal‏ زخرفت أشكال المثلثات التي نتج بعضها من رسم الفنان لعنصر المربع الذي 
يحصر بداخله المعين » فتظهر في زوايا الأركان الأربع للمربع رسوم ثلاثة من المتلشات 
من النوع المتساوي الساقين ¢ كذنك علي نفس الحشوة ظهرت ستة من المئثثشات المتساوية 
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الساقين » عن طريق رسم الفنان لعنصر المستطيل » الذي يتوسطه المعين » فنتج بذلك ستة 
من المثلثات . 

وفي منتهى البراعة ؛ استخدم الفنان عنصر المثلث » ليزين به أجزاء من مركب 
Gels‏ يسبح في النهر (a)‏ علي قطعة من الخزف ذي البريق المعدني e‏ يرجع 
لمصر في أواخر القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي O‏ كما أنه زخرف شراع 
المركب نفسه برسوم مجموعة من المثلثات كبيرة الحجم . 

زخرفت أيضا المثلثات إلي جانب عنصر المعينات جراب قلم يرجع لمصر في 

القرنين الثالث و الرابع الهجريين / التاسع والعاشر الميلاديين O‏ .هذا gle‏ حشوات من 
الخشب » تنسب لمصر في yi ill‏ الثاني والثالث الهجريين / الثامن و التاسع الميلادي O‏ 
استخدم الفنان عنص ر المثلثات ليؤلف منها تيجان الأعمدة الحاملة لعقد مقفصص . محفورة 
علي الحشوه » كما أنها ملأت أيضا المثلثات قاعدة العمود علي هيئة صف صغير من 
المثلثات . 

Lal‏ يري عنصر المثلثات »علي قطعة من نسيج الصوف السميك محفوظة 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل a (V1 EY‏ وجد الفنان رسوم مثلتات شغلها 
بزخارف حيوانية وآدمية محورة e‏ جاءت نتيجة لتشابك جامات مسستطيلة بشكل رأسي › 
حصرت فيما بينها مناطق متلثة الشكل .بالاضافة لذلك ؛ فإنه علي قطعة من نسيج الكتان 
والحرير »تنسب لمدينة البهنسا من القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي » و هي محفوظة 
بمتحف gill‏ الإسلامي بالقاهرة ( رقم سجل  )۱۲۷۹۹‏ » حيث زينها الفنان بمناطق سداسية . 
« حص رت بداخلها رسوم مثلثات متقابلة بالرأس .و علي قطعة أخري من نسيج الكتان 
والحرير » تنسب لإقليم الفيوم من القرنين الثالث والرابع الهجريين / التاسع و العاشر 
الميلادبين o‏ محفوظة بنفس المتحف (رقم سجل a (NE‏ الفنان الزخارف الهندسية 
داخل مناطق شبه مثلثة كبيرة الحجم . 
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5-الدوائر وأنصافها 

أما بالنسبة للدوائر وأنصافها » فقد كثر استخدام رسوم الدوائر علي التحف الفنية في 
تلك الفترة el gan e‏ أكانت :متحدة المزكز e‏ مثمائنة أو متجساورة أو Sy y‏ ا واس اتخدمها 
الفنان سواء كعنصر رئيسي في الزخرفة » أو كعنصر ثانوي وذلك علي النحو التالي :- 

وعلي جزء من آنية من الفخار ؛ تنسب لمصر في القرن الثالث الهجري / التاسع 
الميلادي (لوحة 10(« حيث حفر الفنان عليها دوائر متقاطعة وهي غير ALAS‏ الاستدارة » كما 
ينبثق من منتصف هذه الدوائر أشكال أنصاف دوائر صغيرة متقابلة. كذلك يشاهد علي 
نفس التحفة أشكال أنصاف دوائر صغيرة تنطلق من أشكال العقود التي تلي الدوائر 
مباشرة .وبخص وص الدوائر المتجاورة والتي تذكرنا بعنصر حبيبات اللؤلؤ » فنراها 
مرسومة علي كسرة من الخزف المنسوب لإقليم الفيوم في القرنين الثالث والرابع الهجريين / 
التاسع و العاشر الميلاديين (لرحة (NY‏ 

ER REN ER 
الثالث الهجري / التاسع الميلادي » حيث حفر الفنان رسوم دوائر متجاورة »حصرت‎ 
بداخلها إما عناص ر هندسية أو عناصر نباتية (لوحة ؟7).كذلك زخرف عنصر حبيبات‎ 
المحيط بحشوة من الجص‎ UY ) اللؤلؤ (تأثير فرعوني و ليس ساساني كما هو شائع‎ 
.  ينولوطلا ترجع للعصر‎ 

ويزخرف عنصر حبيبات اللؤلؤ حشوتان من الخشب تنسبان لمصر في القرن 
الثالث الهجري / ااتاسع الميلادي ‏ وكذلك رقبة الحمام المنفذ علي نفس الحشوات e‏ وأيضا 
زخرفت عنصر الورقة الكأسيه المحفورة والمرسومة علي نفس الحشوات .فضلا عن ذلك 
فقد كانت حبيبات اللؤنؤ تزخرف أسفل رقبة طائر منسوج علي قطعة من النسيج ترجع 
لمصر في القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي (لوحة؟1) وأيضا مثلث عين الطائر علي 
شكل دائرة » وكذلك مؤخرة جسم الطائر .(شكل 0%( 

حص رت الوريدة داخل الدائرة وذلك علي حشوة من الخشب تؤرخ بالقرنين الثاني . 
والثالث الهجريين / الثامن والتاسع الميلاديين ‏ كما ان الرسوم النباتية على نفس الحشوة 
وجدت داخل دوائر مفصصة لشكل (لوحة )١١١‏ .أيضا مثلت لحية شاب علي قطعة من 


(') أنظر: المادة العلمية الخاصة بهذا العنصر الزخرفي بالفن المصعري القديم بالتمهيد . 
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النسيج علي شكل نصف دائرة » والقطعة يمكن إرجاعها ¿el‏ مصر في القرن الثالث 
الهجري / التاسع الميلادي (لوحة 5١ SH AV‏ ) . 

كما زخرفت أنصاف الدوائر جسم حيوان خرافي مجنح ٠‏ تنسب القطعة لمصرقفي 
القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي (لوحة 99( أما عين الحيوان فهي علي شكل دائرة 
كذلك شكل الفنان الثمرة التي تتدلى من فمه علي شكل دائرة (شكل (AY‏ وعلي قطعة أخرى ` 
من النسيج من الصوف والكتان تنسب لمصر في نفس الفترة(لوحة18 ) e‏ أيضا شكل عين 
الحيوان علي هيئة دائرة .(شكل (1Y‏ . | 

وفيما يتعلق بالدوائر المتحدة JS pall‏ فقد نفذت علي لوح من الخشب مكسو بطبفة 
من الفسيفساء “تنسب لمص رفي القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي (لوحة 110( y‏ علي 
صحن من الخزف ذي البريق المعدني يرجع لمصر أو العراق في القرن الثالث الهجري / 
التاسع الميلادي e‏ حيث رسم QU‏ معين في مركز الصحن » تحيط به أربع من Gili‏ 
الدوائر ويحيط بالتص ميم السالف دائرة من اللون الذهبي . 

وبخص وص الدوائر البارزة المتحدة المركز فقد مثلت علي بدن ورقبة وفوهة قنيئنة 
من النحاس » تنسب لمصر في القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي e‏ وهي محفوظة 
بمتحف Gill‏ الإسلامي بالتاهرة (رقم سجل 1000 (لوحة )١١١‏ ذلك فضلا عن الدوائر 
المسغيرة الحجم المحصورة داخل المثلثات التي تزين فو هة نفس القنينة .ويظلهر نفس 
النوع من الدوائر وأنصافها « فتظهر عاي بعض القنينات من الزجاج السميك محفورة من 
مصر في فترة القرنين الثالث و الرابع الهجريين / التاسع و اا a‏ 
Aa y)‏ 1 1( .أما أنصاف الدوائر المتحدة المركز فقد زينت قنينة من الزجاج السميك تسب 
لمصر في الفترة من القرن الثاني و حتى الرابع الهجري / من الثامن و la‏ العاشر 
الميلادي  e (1 Vda)‏ وقد نفذ الفنان هنا عنصر أنصاف gall‏ اثر بشكل متدابر. أيضا 
استخدمت الدوائر المتحدة المركز لتؤلف الجزء العلوي من جناح طائر علي قطعة من نسنيج 
الصوف US y‏ » منسوبة لمصر في فترة الانتقال e‏ رقم سجل بنفس المتحف( )١ 1165١‏ › 
علي أنه شكل عين الطائر علي هيئة دائرة . 

كذا تظهر الدوائر المتحدة المركز لتزخرف حشوة من الخشب .محفوظة بمتحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة (رقء سجل A Y‏ 1( »تنسب للعصر الطولوني.هذا وقد استخدم O‏ 
رسوم الدوائر المسغيرة الحجم ضمن العناصر الهندسية › المزينة لكسرة من الزجاج تنسب 


(Lamm (C.J. ), op. cit ., taf. 59. 
(2) Ibid ., taf. 61. Fig.I1: 
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لمصر أواخر الثالث الهجري / التاسع الميلادي . وأيضا زخرفت الدوائر المتحدة المركز 
الصغيرة الحجم (او عنصر حبيبات اللؤلؤ) إطار حشوة من الجص » تؤرخ بالقرن الثالث 
الهجري / التاسع الميلادي O‏ (لوحة )٠٤١‏ . 

فضلا عن ذلك عفإن الدوائر المتحدة المركز »حص رت داخل أشكال رباعية » وذلك 
علي بقايا إطار سجادة من العمسر العباسي e‏ محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم 
سجل6419/7١).7)‏ أيضا استخدمث الذوائر المتحدة المركز لتتوسط شكل نجمة مرسومة داخلى 
جامة مستديرة » علي جزء من سجادة منسوبة لمصر في العصر العباسي » محفوظة 
بالمتحف نفسه e‏ (رقم سجل 5115 1( أكما استخدام الفنان رسوم الدوائر وكأنها حبيبات 
اللؤلؤ على إطار نفس السجادة المذكورة » ورسوم الدوائر الصغيرة الحجم للغاية si]‏ 
رسوم المعينات التي Cathe‏ رؤوس بعض المثلثات التي تعلو رسوم الدوائر سالفة الذكر علي ` 
إطار السجادة . 

شكلت الدائرة Ques‏ أحد الطيور علي حشوة من الخشب ترجع إلى القرن الثالث 
الهجري / التاسع الميلادي ‏ (لوحة )١55‏ . كما أحاطت الدوائر بالعناصر الزخرفية › 
المنسوجة علي قطعة من النسيج تنسب لمصر أو العراق » في القرن الشالث الهجري / 
التاسع الميلادي ‏ .محص رت الدائرة أيضا حيوان مجنح منسوج علي قطعة أخري تنسب 
لمصر في عصر الانتقال ." (لوحة .)١55‏ وعلى قاع إناء من الخزف ينسب للفيوم في 
فترة القرنين الثالث والرابع الهجريين / التاسع والعاشر الميلاديين e‏ الدائرة هنا نفذها الففان 
تتو سط شكل نجمة رباعية الرؤوسءو القطعة محفوظة بمتحف كلية الاثار- جامعة القاهرة 
(رقم (oYY Sau‏ وبالنسبة لعنصر أنصاف الدوائر فنراها محفورة dul‏ بطن تيس يمشل 
إبريق من النحاس ءينسب لمصر في العصر العباسي »وهو محفوظ بمتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة (رقم سجل )1081( e‏ حيث شكلت أنصاف الدوائر هنا علي جسم التمثال عضلات 
البطن. | 
"أزكي حسن : الفن الإسلامي في .صر ٠‏ لوحة TY‏ 
all‏ ماهر : الفنون الإسلامية . لوحة N‏ 
N)‏ عبد الرحمن فهمي : المرجع السابق » لوحة VV‏ 
a all‏ نفسه : لوحة VA‏ . 

(5) Ettinghausen (R .), Grabar )0.( ., op.cit., pl. 86. 

أسعاد ماهر : الفنون الإسلامية » لوحة YA‏ 
ثريا عبد الرسول : العناصر لحيوانية (توثيق و توصيف على النسيج الإسلامي » منذ الفتح الإسلامي 
حتى نهاية العصر الفاطمي)» القاهرة 1394١م:‏ شكل ¿Y‏ 
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كذا فقد ظهرت il gall‏ المتماسة لتزين صحن من الخزف ذي البريق المعدني 
منسوبة لمصر أو العراق من القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي والصحن محفوظ 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل (VY‏ و زينت الدوائر بدن آنية من الزجاج . 
تنسب لمصرفي القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي e‏ محفوظة بمتحف كاية الآثار- 
جامعة القاهرة ( رقم سجل1894١‏ ) )١7‏ .زخرفت كذلك الدوائر مركز قاع إناء من الخزف 
المنسوب للفيوم والقطعة محفوطة بمتحف AUS‏ الآثار (رقم سجل e (OVA‏ وتنسب لمص رفي 
فترة القرنين الثالث و الرابع الهجريين / التاسع والعاشر الميلاديين. 

Ll‏ الدوائر التي نفذها الفنان وكأنها نقاط مطموسة ءفقد زخرفت إطار حشوة من 
الخشب تنسب للعصر الطولوني » وزينت عقود حشوة من الخشب تنسب للعصر 
الطولوني ¢ بنفس المتحف سالف الذكر ( رقم سجل )۸۸٠٠‏ . كما زخرفت أربعة من الدوائر 
مملوءة بخطوط عرضية مضلعة متوازية » صحن من الخزف ذي البريق (¿all‏ 
لمصر أو العراق في القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي » و محفوظ بمتحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل (YVAV‏ 

و حفرت الدوائر الصغيرة الحجم لتزخرف .حشوة من الخشب الطولوني تنسب 
لمصر في القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي » و هي محفوظة بمتحف بكلية TAN‏ 
جامعة القاهرة (رقم )١١77 Gaus‏ .وبالنسبة للدوائر المتحدة المركز- المسماة بالأقراص - 
فقد زخرفت إطار سجادة من العصر العباسي e‏ محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة 
) رقم سجل (dor)‏ كما أنها ضمت رسوم عنصر حبيبات اللؤلؤ علي إطار نفس السجادة . 
فضلا عن ذلك ترى الدوائر المتحدة المركز علي حشوة من الخشب ؛ تنسب لمصسر في 
القرنين الثالث و الرابع الهجريين / التاسع و العاشر الميلاديين !'! » محفوظة بمتحف برلين 
حيث زخرف الفنان المنطقة الوسطي من اللوح الخشبي برسوم دائرتين متحدتين المركز 
يفص لهما زخارف كتابية ونباتية»وتمثل مركز الدائرتين معين ص غير للغاية » ينبتق منه 
أربعة أوراق نباتية AD‏ .أيضا فانه علي إحدى الحشوات الخشبية وفي مركز الحشوة رسم 
الفنان مجموعة من الدوائر المتحدة المركز حيث زخرفها بتهشيرات ونقاط صغيرة وذلك 
بالتطعيم و الحشوة محفوظة بمتحف برلين وتنسب لمص رفي القرنين الثالث و الرابع 
الهجري / التاسع و العاشر الميلادي (). فضلا عن هذا فقد زينت الدوائر المتحدة المركز 


Vo ماهر : الفنون الإسلامية » لوحة‎ aban") 
2 Diez (G .), Kunst des Islam , taf .480, 
"Gluck (H .), Diez (E .), op. cit, s. 479. 
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قاع إناء من الزجاج السميك e‏ يرجع لمصر e‏ وهو يؤرخ بالفترة من القرن الثاني وحتسى 
الرابع الهجري/ من الثامن و <تى العاشر الميلادي.!'أأيضا زينت الدوائر المتحدة المركز قاع 
إناء من الزجاج السميك يرجع 'مصر في الفترة من القرن الأول وحتى الثالث الهجري | 
من السابع وحتى التاسع الهجري O‏ 

كذلك علي ساحة سجادة أخري تؤرخ بسنة مائتين واثنين / ١١۸م‏ » و السجادة 
محفوظة بالمتحف الإسلامي (رقم سجل e (YY V VA‏ نسج الفنان ص فين متوازيين من 
yall‏ زر Ll ihr call‏ الا dedo‏ كا ad‏ يذلك Cds mó jasa‏ 
اللؤلؤ .أما الدوائر الصغيرة الحجم ذات الشقوق فقد زينت حشوة من الخشب تنسب لمصر . 
في أواخر القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي » وهي محفوظة بمتحف اللوفر بباريس 
eg‘)‏ إطار ثلاث من الحشوات الجصسية e‏ منسوبة للعصر الطولوني ‏ اس تخدمت 
الدوائر لتمثل عنصر حبيبات اللؤلؤ »عبارة عن دوائر مثفوبة. 

استخدم الفنان عنصر الدوائر ليزخرف عقد مفصص علي حشوة من الخشب 
تنسب لمصر في فترة القرنين الثاني و الثالث الهجريين / الثامن والتاسع الميلاديين N‏ 
هنا تمثل عنصر حبيبات اللؤلؤ » كما أنها الفت بشكل العمود المركز عليه العقد في نفس 
الحشوة .«وعلي قطعة من النسيج الكتان تنسب لمصر في القرن الثالث الهجري / til‏ 
الميلادي » وهي محفوظة بمتدف الفن الإسلامي بالقاهرة bt ail)‏ الدوائر بالمستطيل 
المحتوي علي زخرفة كتابية. 

كذلك علي بواطن العقود بالواجهة الجنوبية لصحن الجامع الطولوني تري الدوائر 
المتماسة والمتقاطعة ¢ Cus‏ جعل الفنان كل أربعة دوائر متقاطعة ومتماسة تحصر فيما 
بينهما شكل معين و حصسرت كل دائرة»شكل دائرة أصغر يتقاطع عليها أربعة دوائر ' 
متشابكة مؤلفة شكل وريدة 6 وفي الوقت نفسه تتماس هذه الدوائر سالفة الذكر مع الدوائر 
الأربعة الكبيرة وهو ما يبرز مهارة الفنان في تشبيك وتداخل العناصر الزخرفية بمنتهى 
الدقة والمهارة . ش 


Lamm (C.J. ), op. cit ., taf. .9, Fig. 11.‏ 
ibid ., taf . 10, figs .2,5,6.‏ 
عبد الرحمن فهمي: an yall‏ السابق » لوحة VY‏ 
()Ettinghausen (R.), Grabar (O.) ,op.cit., pl. 86,‏ 
)( علي بهجت : حفريات الفسطاط » لوحة N‏ 
7 عبد المنعم أبو بكر وسعاد ماهر وآخرون: المرجع السابق» لوحة VAY‏ 
زكي حسن : أطلس » شكل 514 . 
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وفي الوقت dud‏ استخدم الفنان الطولوني في زخارف بواطن العقود عنصر 
الدائرة في تشكيل زخرفي آخر حيث ألف شكلا سداسيا قسمه إلى ثمانية أقسام جعل القسمين ٠.‏ 
Lege‏ يحصران بداخلهما دائرة علي شكل جفت ذو ميمه .وفي نفس الجامع أيضا اس تخدمت 
الدائرة المركزية IO‏ يتقاطع عليها أربع من الدوائر واثنين من أنتصافها e‏ ويشغل مركز ها 
JSS‏ نجمة سداسية تتوسطها شكل وريدة نباتية محورة سداسية البتلات أيضا في تشكيل آخر 
ببواطن العقود بنفس الجامع 7"أشغلت الدوائر الضلعين الشمالي و الجنوبي من أضلاع الشكل 
الثماني » أما أنصاف الدوائر فقد أحتل الضلعان الآخران (الشرقي والغربي) » أما الأضلاع 
الأخرى من المثمن فقد شغلها الفنان بأربعة أشكال نصف سداسية .و بالجامع نفسه في بواطن 
العقود ()استخدم الفنان عنصر أنصاف الدوائر بمنتهى الدقة لتتشابك معا مؤلفة شكل نجمة 
سداسية الرؤوس تحصر بمركزها من زخارف نباتية محورة للغاية . 

وعلي السرة اليمني من طرفي لوح من الخشب منسوب لمصر ومؤرخ بسنة 
هم ١٠8٠م LI).‏ السرة اليسرى فقد حصرت بداخلها شكلا نجميا فضلا عن 
زخارف نباتية»و استخدمت الدوائر لتحصر بداخلها زخارف حيوانية.كذلك علي قطعة من 
نسيج GES!‏ الرقيق بها شريط عريض من الزخرفة المنسوجة من الحربر الملون lO‏ 
الزخرفة دوائر وأنصاف دوائر في وسدلها نقط سوداء صغيرة مكررة . 

أخيرا علي قطعة من .سيج الحرير والكتان زين الفنان الشريط الزخرفي برسوم 
معينات بها دوائر صغيرة ومكررة والقطعة محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم 
سجل 119%( e‏ ومن المرجح أنها من صناعة مدينة البهنسا في القرن الثالث اليجري / 
التاسع الميلادي. Lai‏ علي إناء خزفي من البريق N ll‏ الفنان أنصاف الدوائر 
التي تشبه الأهلة متقابلة » وتتوسطها رسوم مثلثات صغيرة › والإناء يرجع للعحسر 
الطولوني . 





(') محمود عكوش : المرجع السابن » لوحة A‏ 
(') المرجع نفسهء لوحة ۷. 

veal (‏ فكري : المرجع السابق » شكل 54 

a gene 4)‏ عكوش : المرجع السابق » لوحة ۷. 

)( علي الطايش : المرجع السابق ٠‏ لوحة Yoo‏ 

سعاد ماهر : النسيج الإسلامي » ص ١١١‏ › لوحة Er‏ 
المرجع نفسه e‏ لوحة١٤.‏ 

.۸۸ إبراهيم : الخزف في مصر » شكل‎ aja 
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۷-الأشكال الهندسية المتعددة الأضلاع 

تمثلت في الأشكال الرباعية والخماسية والسداسية والسباعية والثمانية الأضلاع › 
والتي as y‏ علي التحف الفنية التي ترجع إلي تلك الفترة موضوع الدراسة y.‏ ومن الملاد _ظ 
أن هذه الأشكال في كثير من الأحيان استخدمت لتحصر بداخلها العناصر الزخرفية 
الأخرى (كجامات) e‏ وقد كثر رسم الأشكال السداسية والثمانية الأضلاع في تلك الفترة ‏ ومن 
الأشكال الهندسية النادرة الشكل السباعي الأضلاع e‏ وأيضا يعتبر الشكل الرباعي غير شائع 
بالمقارنة بالشكل الثماني أو السداسي مثلا. 
ويتضح ذلك علي النحو التالي := 
القرنين الثالث و الرابع الهجريين / التاسع والعاشر الميلاديين AR)‏ )10( ليحصر 
بداخله أشكال طيور وحيوانات وعناصر هندسية أخري .كذلك زخرف الشكل الرباعي به 
الفنان إطار الشريط الزخرفي اقطعة من النسيج تنسب للفيوم في القرن الثالث الهجري / 
التاسع Lai ul‏ استخدم الشكل الرباعي ليحيط برأس طاووس كأنه هالة »وذلك علي 
قطعة من نسيج الصوف Uy‏ السميك ترجع لمصرفي القرن الثالث ¿el‏ / التاسع 
الميلادي » والقطعة محفوظة بانمتحف الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل LO rr YY‏ الجامات 
الرباعية الشكل » فتظهر كذلك قطعة من نسيج الصوف تنسب للعصر الطولوني I.‏ 

وبخصوص الشكل الخماسي فإنه في منتهى المهارة استخدم الفنان المسام الأشكال 
الخماسية والسداسية ليؤلف بها شراع احدى المراكب e‏ وذلك علي صحن من الخزف ذي 
البريق المعدني من مصر في أواخر القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي O‏ 

اما بالنسبة للشكل السداسي فنراه وقد زخرفت به قطعة من نسيج البهنسا تنسب للقسون 
الثالث الهجري / التاسع الميلادي e‏ وهو يحصر بداخله رسم لطائر ¢ والقطعة محفوظة 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل a). A‏ وأحاط الشكل السداسي 
gara‏ عة من المعينات المتداخلة علي جز ء من سجادة تنسب للعصر العباسسي 2 محفولة 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل5157/6١) Cus!)‏ جعل الفنان الكل السداسي 


ثريا عبد الرسول : المرجع all‏ شكل 10 
زكي حسن : أطلس » شكل EN‏ 
. "ثريا عبد الرسول : المرجع السابق » شكل AY‏ 
“Dimand (M.S .), op. cit ., Fig .162, |‏ 
')زكي حسن : الفن الإسلامي في مصر Mine‏ 
all‏ عبد القوي : المرجع السابق » لوحة VOY‏ 
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الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل4107/56١) dea al?‏ الفنان الشكل السداسي منف ذ باللون 
الأزرق »لكن الضلعين الجانبيين صغيرين للغاية » لدرجة أنه يظن أنه معين وليس سدسي 
.كذا فإن الأشكال السداسية التي تحصر بداخلها رسوم دوائر زينت ساحة سجادة أخري 
ترجع لنفس العصر (رقم سجلها بالمتحف الإسلامي بالقاهرة (VY YY)‏ . أيضا يظهر 
الشكل السداسي يتوسطه مجموعة من رسوم المعينات وذلك علي ساحة سجادة تنسب 
لمصرفي العصر العباسي محفوظة بنفس المتحف (رقم سجل )١ ٤۹٥٩/٦‏ ) 

Duni‏ عن ذلك فقد زذرفت الجامات السداسية الشكل عنصر حبيبات اللؤلؤ علسي 
قطعة من نسيج الصوف والكتان ترجع لمصسر في القرنين الثالث و الراإبع الهجري / 
التاسع و العاشر الميلادي» محفوظة بالمتحف الإسلامي بالقاهرة (إرقم سجل )٠٠٠١‏ ,9( 
زخرف الفنان المسلم جسم كأس من الزجاج السميك برسوم أشكال سداسية وخماسية الشكل 
تشبه خلية النحل والكأس تنسب لمصر في القرنين الثالث و الرابع الهجري / التاسع و 
العاشر الميلادي e‏ وهو محفوظة بمتحف AUS‏ الآثار - جامعة القاهرة y)‏ سنجل 31۷ ° 

وكان الشكل السداسي من بين العناصر الرئيسية لزخرفة إحدى بواطن العقود 
بالجامع الطولوني Cua)‏ قسمه الفنان الطولوني إلي ثمان مناطق ست منها تمثل معين : اما 
الشكلين الباقيين منهما فسداسي الأضلاع وحصر بداخل كل منهما شكل دائرة.أيضا في 
بواطن إحدى العقود بالجامع نفسه "أنفذ الفنان شكلا سداسيا » تقاطع معه أشكال سداسية 
أخري» و حصر بداخل الشكل السداسي المركزي شكلا سداسيا آخر › وهناك تصميم أخر 
للشكل السداسي بنفس الجامع “أحيث ألف الفنان شكل صليب معكوف أو تقاطع معه رسوم 
مجموعة من المعينات والمثلثات وملا الفنان هذا العنصر الزخرفي السداسي برسوم زخارف 


هندسية محورة .وأخيرا وجد علي قطعة من نسيج الكتان بها شريط عريض من الحرير 


(') عبد الرحمن فهمي : المرجع السابق ٠‏ لوحة ۲۷. 
ap pall‏ نفسه: Yin gl‏ 
(؟) المرجع نفسه: لوحة MA‏ 
vel”‏ العزيز مرزوق : الفنون قبل ااففطميين» شكل OY‏ 
"The Fouad 1 University Museum, op . cit ., p. 170, pl. 108.‏ 
real)‏ فكري : المرجع السابق » شكل ME‏ 
"أزكي حسن : الفن الإسلامي في مصر » لوحة VA‏ 
أحمد فكري: المرجع al‏ شكل 55. 
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تتكون زخارقه من أشكال هندسية ونباتية محورة محصورة داخل جامات سداسية الشكل 
مكررة « والقطعة محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل OY (4 AY‏ 

أما الشكل السباعي فقد زخرف قاع إناء يتوسطه دائرة كبيرة الحجم وذلك علي قاع 
إناء من الزجاج السميك من مص رفي الفترة من القرن الأول و حتى الثالث الهجري / من 
السابع و حتى التاسع الميلادي O.‏ 

وفيما يتعلق بالمثمنات فيظهر الشكل الثماني علي حشوة من الخشب ترجع gl‏ 
في أواخر القرن A‏ الهجري / التاسع الميلادي. (') أيضا رسم الشكل التماني ضمن 
زخارف الجامع الطولوني ‏ يث أنه حصر بداخله رسوم الوريدات أو السرر المشرفة 
علي ص حن الجامع.كما أن الفنان استخدمه في زخرفة بواطن العقود بنفس الجامع le‏ 
الشكل الثماني برسوم زخارف نباتية . 

8 -الشكل النجمي 

= من بين العناصر المندسية التي زخرفت التحف في تلك الفترة رسوم النجوم el yo‏ 
أكانت a sai‏ رباعية الرؤوس أو سداسية O‏ سباعية أو ABLE‏ الرؤوس ؛ وذلك علي النحو 
التالي:أولا بالنسبة للنجمة الرباعية الرؤوس فهي نسجت علي جناح حيوان خرافي (لوحة11) 
علي قطعة من نسيح الصوف والكتان من مصرفي القفرن التالت الهجري / التاسع 
الميلادي.و كذلك رسمت على قاع إناء من خزف الفيوم» نسب لمصر في القرنين الثالث و 


أ سعاد ماهر : النسيج الإسلامي dale‏ 47. 

Lamm (C.J.), op . cit ., taf..10 , Fig .6.‏ 
"أزكي Guan‏ : الفن الإسلامي في عصر » لوحة NY‏ 
a gana!)‏ عكوش : المرجع السابق » شكل YA‏ 
أحمد فكري : المرجع السابق ٠‏ أشكال 55-175 . 
N)‏ الأشكال النجمية السداسية والثمانية : هي من الأشكال التي يمكن أن يطلق عليها أشكال AS ja‏ و الشكل ذو النجمسة 
السداسية والمؤلف من مثلثين داخل دائرة » من أكثر الأشكال التي شغف بها الفنان المسلم حينما نزع إلى اس تخدم 
إمكانات الخطوط الاسثقامية » ويرجع الشكل المسدس المنجم في أصله إلى الهيئة التقليدية للنجمة التي تعرف (بخسلتم 
سليمان) (عليه السلام) والتي يمكن تشكيلها من مثلثين متساوبين في الأضلاع ومنعكسين في الوضعية » Lal‏ نجمة داود 
(عليه السلام ) أو خاتم سليمان (عايه السلام) فقد حملت مع الأيام معني آخر › ويعتبر اليهود أنفسهم صفوة العالم 
أجمع» تبعا لعقيدتهم الصهيونية e‏ بتفوق عنص رهم ومن أنهم الشعب المختار » تلك الخرافة التي دسوها في التوراة ؛ 
ودفعوا العالم المسيحي لتصديقها » والنجمة السداسية هي تشابك مثلثين متعارضين e‏ ولكن اليهود يرون في المثلث 
الأول الهرمي e‏ رمزا للوجود اليهودي أما المثلث الثاني الهرمي المقلوب فهو رمز للوجود الإنساني الآخر (ألغو يم) » 
وبهذا فإن نجمة داوود (عليه السلام ) تعبر عن سيدلرة اليهود علي العلم . 
محسن محمد عطية : المرجع السابق » ص 1۲١1١‏ .» عفيف البهنسى : مقالة عن معاني النجوم فى الرقش 
العربي» من أعمال الندوة العالمية المنعقد في استانبول e‏ إيريل (نيسان ) سنة VAAY‏ صب 24. 


1۹۸ 


القاهرة (رقم سجل ppl. (OTM‏ نفس النجمة» لتزخرف جراب» قلم من العاج)مسن مصر 
في القرنين الثالث و الرابع الهجري / التاسع و العاشر الميلادي e‏ حيث رسم الفنان بكة 
من المعينات تحصر بداخل كل منها نجمة رباعية الرؤوسء منفذة بالحفر الغائر» في منتهى 
الرقة والجمال» حيث تتألف من دائرة مركزية» يخرج منها أربعة رؤوس رشيقة لوزية الشكل. 


اما النجهة السداسية انرؤوس فرسمت علي قاع من الخزف منسوب للفيوم في فترة 
القرنين الثالث و الرابع الهجري / التاسع و العاشر الميلادي (لوحة (VN‏ وذلك باللونين 
الأخضر والأصفر .وتظهر النجمة السداسية المتداخلة لتزخرف بعض السرر الجصسية 
المنفذة على واجهات صحن الجامع الطولوني ‏ (لوحة7١٠) e‏ حيث نوع الفنان الطولونسي 
في أشكال هذه النجوم وذلك عن طريق اختلاف أشكال رؤوسها e‏ أما من تقاطع مثلثين او من 
رسمها من تقاطع ثلاث مناطق سداسية مستطيلة cles‏ وبخصوص النجمة السداسية الرؤوس 
والمكونة من تقاطع مثلثين أحدهما فقد رسمت علي قاع إناء من الخزف المرسوم تحت 
الطلاء المنسوب للفيوم في العصر الطولوني O)‏ (لوحة )١١5‏ 

أيضا استخدمت رسوم النجمة السداسية التي تحصر بداخلها دوائر متحدة المركزء 
على dale‏ سجادة تنسب لمص ر في العصر العباسي (رقم سجل Seg) )١٤۹۳۹‏ 
أيضا النجمة السداسية الرؤوس» قلب الدائرة بالحشوة الوسطى؛ لإحدى الحشوات الخشبية 
المحفوظة بمتحف برلين والمؤرخة بالقرنين الثالث و الرابع الهجري / التاسع و العاشر 
الميلادي .وعلى ساحة سجادة أخرى من العصر العباسي تنسب لمصرء محفوظة 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل )٠١٤١١‏ 0 فإن النجوم السداسية بها حصرت 
بداخلها أشكال مثلثات ومعينات.كذلك حص رت النجمة السداسية الرؤوس المكونة من مثلثين 
متعاكسين» على إحدى الكسر الزجاجية السميكةء المنسوبة لمصر في فترة القرنين AÑ‏ و 


(رقم سجل Lady. )5151 /Y‏ يخص النجمة الثمانية الرؤوس» فقد حفرت على قاع آنية من 


مركز الملك فيصل للدراسات الإسلامية :المرجع السابق» لوحة LY‏ 
محمود عكوش : المرجع السابق» شكل VV‏ 
"أ محمود إبراهيم: الخزف في مصرهء لوحة AY‏ 
©) عبد الرحمن فهمي :المرجع السابق» لوحة VA‏ 
(Diez (G.), Kunst des Islam ‚taf. 480.‏ 
al ajo N)‏ ي AV el al‏ 
Lamm (C.J.), op. cit ., taf.53. fig. 13.‏ 
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الزجاج مؤرخة بأواخر القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي e‏ ومحفوظة بنفس المتحف 
سالف الذكر OY‏ 

أما النجمة السباعية اارؤوس e‏ ققد رسمت على سلطانية من الخزف ذي الزخارف 
القالبية البارزة » محفرظة بمجموعة "كير " ( e (Keir collection‏ و السلطانية من مصر ` 
في القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي e‏ حيث رسم الفنان نجمة سباعية الرؤوس › 
تحصسر بمركزها رسم حيواز محور يشبه الأرنب e‏ وزخرف الفنان رؤوسها برسم وريدة 
صغيرة محورة سداسبة البتلات ؛ كما زين أضلاع النجمة برسوم نقاط تشبه عنصر 
حبيبات اللؤلؤ . 

وقد زينت النجمة الثمانية الرؤوس» وتتوسطها دائرتين مركزتين على قاع إناء مسن 
الزجاج السميك e‏ من مصر في الفترة من القرن الأول و حتى القرن الثالث الهجري / مسن 
السابع و حتى التاسع الميلادي ().وفي بواطن العقود بالجامع الطولونيء» الذي يرجم لسنة 
Ava) aa VA‏ استخدم الفنان الأشكال النجمية بمنتهى البراعةء في تشابك وتداخل (y‏ 
مع العناصر الهندسية الأخرى» وشغل باطنها بالزخارف النباتية» من ذلك مثلا النجمة 
الثمانية الرؤوسء التي شغل الفنان باطنها بالزخارف النباتية المحورة؛ وفي الوقت نفسهء شغل 
أربع من رؤوس النجمة بتشابك أربع معينات والأربع رؤوس الأخرى تتشابك معمها A‏ 
مربعات » فبذلك جمع بين عنصر المربع والمعين والشكل النجمي» الذي شغل مركزه 
بدائرتين صغيرتين متحدتي المركز. وتارة أخرى نراه يرسم دوائر متماسة» في مركز كل 
منها نجمة سداسية» تمثل مركز كل دائرة» ويتوسط كل نجمة دائرة Lal‏ مركز الشكل النجمي 
نفسه فهو يؤلف شكل وريده سداسية البتلات. 

وتارة أخرى» يشكل نجمة سداسية بمنتهى el pall‏ يتكون كل رأس من رؤوسها من 
شكل معين متلاصق مع الآخر بواسطة الميمة (جفت لاعب بميمة ): وأحاط الأربعة رؤوس 
للنجمة كل منها بشكل دائرة gai‏ المركزء فظهر تكوين هندسي أخر مختلف الشكل» وشغل 
جميع العناصر الهندسية بزخارف نباتية محورة.و على إحدى gill‏ افذ 14d‏ بالجامع 


EU Ns ok 5 

1 Grube (E.J.) ‚Islamie Pottery , pl. 71. 

Lamm (C.J.), op. cit ., taf. lo, fig .2. 

4( فريد شافعي: العمارة العربيةء شكل ١".؛‏ أحمد فكري :المرجع السابق شكل NEO‏ محمسود 
عكوش: المرجع السابق؛ لوحة ¿GAY‏ حسن: الفن الإسلامي في مصيرء لوحة VAY‏ 
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الطولوني حفر الفنان عنصر النجمة السداسية الرؤوس والتي تتوسطها دائرة؛ وأحاط 
النجمة السداسيةء بدائرة تخر ج منها نجمة ذات إثنى عشر رأسا. 
9- الشكل اللوزي والبيضادوي 
ومن الأشكال الهندسية أيضاء اشكل اللوزي والبيضاوي؛ وقد فهرت ضمن العناصر 
الهندسية لتلك الفترة وذلك على النحو التالي: 

بالنسبة للشكل اللوزي» يرى متفوباء على شباك قلة من الفخار يمكن إرجاعه إلى 
الفترة من أواخر القرن الثالث وحتى القرن الخامس الهجري / من أواخر التاسع a y‏ 
الحادي عشر الميلادي (لوحة VY‏ شكل LS (o‏ استخدمه الفنان ليؤلف به البتلات المكونة 
لوريده» محفورة على شباك AW‏ آخر من الفخار» ينسب لمصر في القرن الثالث [ers‏ 
التاسع الميلادي Aa gl)‏ ١٠ء‏ شكل ١).أيضا‏ زخرف الفنان بالشكل اللوزي حافة طبق من 
الخزف ذي البريق المعدني » برجع لمصر في القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي ء 
(لوحة ۸).وعلى حشوة من انجص» تنسب لمصر في العصر الطولوني O‏ حفرت 
الأشكال اللوزية وبداخلها عنصر النقاط ومشقوقة .كذلك ظهر الشكل اللوزيء على لوح أخو 
من الخشب» ينسب لمصر في القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي. ( 

كذلك يرى ضمن العناصر الزخرفيةء المزينة لحشوة من الخشب تنسب للعصر 
الطولوني» محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة ( رقم سجل (VY Vo Y‏ حيث نفذ الفنان 
الشكل اللوزي» دبارة من مجموعة من الأشكال اللوزية المتداخلة و المتشابكةء مع عنصر 
الدائرة. أخيرا فإن الشكل اللوزي»وجد ضمن الزخارف الجصية بالجامع الطولوني أ وقد 
نوع الفنان في day‏ فتارة جعله مفتوح وتارة أخرى جعله مملوء بالتهشيرات › وتارة ثالتة 


„ran‏ بداخله عناصر هندسية من دوائر ومثلثات» وتارة رابعة رسمه مسسنء؛ رسمه 
منقو ط » gid‏ عت بذلك أشكاله.(لو Lady .)١١9 As‏ يتعلق بالشكل البيضاوي» فهو يظطلهر على 


إحدى القنينات من الزجاج السميك تنسب لمحسر في الفترة من القرن الثاني الوجري و حتى 


القرن الرابع الهجري / من الثامن و حتى العاشر الميلادي "أء (لوحة (AY‏ 


أحمد فكري: المرجع el‏ شكل VY‏ 
"أ بشر فارس: المرجع السابق» لوحة ۴. 
فريد شافعي: العمارة العربية» شكل YOU‏ 
زكي حسن: الفن الإسلامي في مصرء لوحة Me‏ 
)6 محمود عكوش: المرجع السابق» VV SSE‏ 
Lamm (C.J), op. cit ,taf. 61.‏ 


واستخدم كذلك الشكل شبه البيضاوي» على كسرة من الزجاج تنسب لمصر في 

القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي OY‏ حيث لعب الفنان بالشكل الهندسي؛ فنفذ الجزء . 
الفعلي من التصميم الهندسي عبارة من شكل بيضاويء ينتهي من أعلى برسوم معينة» وهي 
تبرز مقدرة الفنان المسلم» على المزج بين العناصر الهندسية المختلفة . 

وعلى قطعة من نسيج الكتان المزخرف بالصوف الملون» قوام زخرفته عبارة من 
جامات بيضاوية » بها نقاط elas‏ صغيرة والقطعة ترجع إلى القرنين الثاني و rl‏ 
الهجريين / الثامن والتاسع الميلاديين 6 4L gina‏ بالمتحف الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 
Al) ) ١‏ عن ذلك فانه على قطعة من نسيج الكتان والحريرء محفوظة بنفس 
الميلادي "» حيث نجد أن الفنان زخرفها بأشكال بيضيه صغيرة الحجم متصلة 
. تحصر بداخلها مناطق بيضاوية أخرى أصغر حجما. 
-٠‏ الشكل الصلاببي 

يظهر بين العناصر الزخرفيةء التي تزين قطعة من النسيج تنسب للخليفة العباسي 
المعتمد بمصر ESAS ño] aYVY‏ وغل طبق ملق NETA‏ 
المعدني»› نسب لمصر gl‏ العراق في القرن الثالث الهجري / الناسم الميلادي ‘ i‏ من 
us‏ برق a‏ الدوائن de‏ ان ym all 5S ya guy‏ اك daa gly‏ 
مركز صحن من ja‏ يذسب للفيوم» في فترة الفرنين EN‏ و الرابع الهجري / التاسع 
والعاشر الميلادي “وهو محفوظ بمتحف كلية الآثار- جامعة القاهرة (رقم سجل ۹۱( 
وذللك باللونين البني والأخضر. وعلى جزء من سجادة» تنسب للعصر العباسسي» محفو ظلة 
asia‏ الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 1165/56 \( Aas gel)‏ الفنان الشكل الصليبي تارة 
باللون الأزرق وتارة أخرى باللون الأصفرء بحجم صغير؛ حيث رسم بداخل الأشكال 
الهندسية المنسوءجة على التحفة.أيضا رسم داخل الشكل المربع؛ على إطار سجادة محفوظة 
بنفس المتحف سالف الذكر"".روجد الشكل الصليبي أيضا »على أرضية قطعة من نسيج 
Cag wall‏ والكتان» نسبت لإقليم الفيوم a‏ في فترة القرنين الثالث و الرابع الهجريين / 


TV زكي حسن: الفن الإسلامي في مصرء لوحة‎ N) 
.٠١ سعاد ماهر : النسيع الإسلامي؛ لوحة‎ N) 

(') المرجع نفسهء LV‏ 

4( زكي حسن : أطلس » شكل ‚Ko‏ 

( عبد الرحمن فهمي: المرجع السابق» لوحة ۲۷. 
المرجع نفسه؛ لوحة YA‏ 
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التاسع و العاشر الميلاديين؛ وهي محفوظة بمتحف الفن الإسلامي aL‏ حيث رسنم 
الفنان صليب معكوف» نتج من تقاطع خط عريض أفقي مع آخر رأسي . و زين الشكل 
الصليبي كسرة من الزجاج السميك؛ تنسب لمصر في القرن LEN‏ الهجري / التاسع 
الميلادي e‏ محفوظة بالمتحف اليوناني الروماني بالإسكندرية'! .هذا و زخرف الفنان به 
صحن من الخزف gd‏ البريق المعدني» نسب لمصر في أواخر القرن الشالث الهجري / 
التاسع الميلادي N)‏ حيث توسط الشكل الصليبي رسوم المعينات المتعددة على جسم المركب 
الشراعي المرسوم على الصحنء de y‏ نفس الصحنء رسم الفنان أسفل المركب هلبين . 
«a8 pal‏ يشبهان الصليب. 
1-الجدائل 

زينت حافة الجزء العلوي من تاج عمود من الجص محفوظ بمتحف الفن الإسلامي 
pall‏ يرجع للعصر الطولوني. كما أنها زينت إطارات بعض الحشوات الجصية 
بالجامع الطولوني ‏ (لوحة 8١).وأخيرا‏ استخدمت الجدائل» لتزخرف إطارات بعض العقود 
بنفس الجامع؛ وكذلك لتحيط بالأشكال الثمانية؛ التي حصرت بداخلها بعض الوريدات» 
والمشرقة على صحن الجامم (. 
14- الخطوط 

تنوعت الخطوط التي 'ستخدمها الفنان في زخرفة التحف الفنية؛ في تلك الحقبة 
التاريخية» ما بين خطوط حلزونية أو عمودية أو متوازية أو أفقية أو منحنية أو منكسرة »ء أو 
مشعة وذلك على النحو التالي:-- 

يرى الخط الحلزونيء .حيث استخدمه الفنان بأسلوب جميل على شباك AB‏ من «ll‏ 
يمكن ان يرجع لمصر في النرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي (لوحة 4( حيث زين 
الخطوط برسوم ثقوب مربعة Sail‏ فبدت الخطوط في شكلها العام وكأنها قوقع. 

Lil‏ الخطوط العمودية فتظهر ie‏ شباك AB‏ من الفخارء يمكن إرجاعه إلى ¿úl‏ من 
أواخر الثالث الهجري وحتى Quill‏ الخامس الهجري/من أواخر التاسع و حتى الحادي عشر 
الميلادي Vda gl)‏ ١.شكل‏ © ( وقد زين انخطوط بأشكال ثقوب.أيضا استخدم نفس النوع من 


('أزكي حسن: أطلس» ONY SE‏ 
Lamm (C.J), op. cit „‚taf. 59, fig. 15.‏ 2 
¿GO‏ حسن: الفن الإسلامي في مصرء لوحة VN‏ 
أ محمود عكوش: المرجع السابق» شكل . 
من واقع الدراسة الميدائية للجامع. 


الخطوط لتفسم مجموعة العقود التي تظهر على كسرة من الفخار تنسب إلى مصر في ¿y‏ 
الثالث الهجري / التاسع الميلادي (لوحة 10 وعلى نفس الكسرة. استخدم الفنان الخطوط 
EEE ROBERT Core EINE)‏ عق لاك قووف نفس النوع من 
الخطوط(الأشرطة) العمودية على جزء من حافة إناء من الخزف المنسوب للفيوم» وذلك 
بالألوان المختلفةء ينسب لمصر في الفرنين الثالث و الرابع الهجري / التاسع و العاشر 
الميلادي (لوحة la. (Yo‏ وقد زينت بدن مجموعة من الأطباق الزجاجيةء من نوع الزجاج 
السميك؛ تنسب لمصر في القرنين الثالث و الرابع الهجري / التاسع و العاشر الميسلادي 
(اللوحات (IV CVA CY‏ استخدم نفس النوع من الخطوط على إفريز من al‏ 
ممثل في الشق المحفور على الورقة الوسطى من الإفريز المنسوب لمصر في القرن الثالث 
الهجري / التاسع الميلادي (لوحة 78)(شكل (EY‏ 

هذا Lil‏ عن الخطوط العمودية المتوازية» فقد وجدت على جزء من سجادة مسن 
العصر العباسي» تنسب لمصر وهي محفوظة بمتحف الفن الإسلامي ALL‏ 65 (رقم سجل . 
)١ ٤/١‏ .أيضا استخدمت الخطوط العمودية المتوازية؛ لتزخرف رداء ادمي منسو ج 
داخل جامة سداسية؛ على قطعة من نسيج المسوف US y‏ تنسب لإقليم الفيوم من GEN‏ 
الثالث و الرابع الهجري / التاسع و العاشر الميلادي e‏ محفوظة بنفس المتحف سالف ll‏ 
(رقم سجل N (A 0 Y‏ .وتظهر نفس الخطوط سالفة الذكر؛ لتزخرف فو هة كأس من الزجاج 
السميك» منسوب لمصر في ya‏ الثالث والرابع الهجريين / التاسع و العاشرالميلاديين 
وهو LS? 011١ da ah) ai Bun‏ انها adj‏ 
ذيل وجزء من جسم طائرءعلى قطعة من الصوف والكتان» تنسب لمصر في القرن الثالث 
الهجري / التاسع الميلادي (لوحة11)(شكل (jor‏ وعلى نفس القطعة خطوط عمودية متوازية 
مسننة. كذلك فأن نفس النوع من eb shall‏ زخرف بها الفنان جسم وذيل أحد الغزلان؛ على 
قطعة من نسيج تنسب للعصر الطولوني بمصرهء محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالفاهرة 
(رقم سجل e 100YA‏ وقد عين الفنان بهذه الخطوط التي تقع في منطقة البطن» عن عضلات 


NV عبد الرحمن فهمي: المرجع السبق» لوحة‎ 
أطلس» شكل لاكه.‎ ¿Gua ¿e 
®) The Fouad I University Museum, op. cit ., p.107, pl. 108, 
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وفيما يخص, الخطوط الأذقية المتوازية» فهي تزخرف رداء آدمي يمتطي صهوة 
coal go‏ وذلك على قطعة من النسيج الطولوني (VOM da O‏ وشكل الفنان فم بقرة على 
قطعة أخرى من النسيج يمكن نسبتها لمصر من القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي 
ءلكن على هيئة خطين أنقيين متوازيين(لوحة (AV‏ 
وفيما يتعلق بالخط المنكسر فيزين رقبة حيوان على قطعة من النسيج» تنسب 
pad‏ ف القرن Leaf (00 USA ANA) ee AN‏ على u‏ 
القطعة» يرى أسفل جسم الحيوان خط منحني سميك باللون الأسود. هذا ويظهر الخط المنكسر 
culls‏ ليزين فوهة قنينة من النذحاس؛ تنسب لمصر في العصر العباسيء وهي محفوظطة 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 10110( (لوحة Gua )١١١‏ استخدم الفنان الخط 
المنكسر» بيشكل به مثلثات مقلوبة ومعتدلة. ذلك إلى جانب استخدام الخطوط العمودية ll‏ 
قسمت بدن الانية إلى مناطق مستطيلة» حصر الفنان بداخل كل منطقة معين. 
ورسمت الخطوط المنكسرة والمنحنيةء على قطعة من النسيج تنسب للفيوم» من 
القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي 0 حيث استخدمها الفنان للفصلل بين رسوم 
الطيورء؛ كما أن هناك خطوط متموجة تخرج من فم أحد الطيور على نفس القطعة.أيضا 
زخرف الخط المنكسر أسفل بدن آنية من الزجاج العسلي تنسب لمصر في القفرن الثالث 
الهجري / التاسع الميلادي ء والزخرفة منفذة بالإضافةء باللون الأصفر . 
بالإضافة لذلك فإن الخطوط المشعة؛ من مركز واحد مؤلفة شكل y‏ زينت جسم . 
غزال» منسوج على قطعة نسيج؛ تنسب للعصر الطولوني ¿le y JA‏ جسم 
الغزال مجموعة الخطوط المتوازية الرأسية لعل الفنان» أراد بها أن يظهر تفاحصيل جسم 
الغزال (المعالم التشريحية للبطن). فضلا عن ذلك فقد زينت بدن إحدى القنينات من الزجاج 
السميك» التي تنسب لمصر في الفترة من القرن الثاني و حتى القرن الرابع الهجري | مسن 
الثامن و حتى العاشر الميلادي I‏ (لوحة۷١١).‏ أيضا فأن الخطوط المشعة من مركز ay‏ 
زينت بدن قنينة من الزجاج السميك؛ تنسب لمصر في القرن القالث الهجري / التاسع 
الميلادي (لوحة١٠).زخرفت‏ الخطوط المشعة؛ كذلك ص حن من الخزف ذي البريق 
المعدني» ينسب لمصر أو العراقء من القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي »و هو 
ثريا عبد الرسول: المرجع السابق؛ شكل AY‏ 
¿GO‏ حسن: أطلس» شكل ON‏ 
N)‏ سعاد ماهر : الفنون الإسلاميةء Medal‏ 
)4( سعاد ماهر: النسيج الإسلامي؛ لوحة NO‏ 
Lamm (C.J), op.cit ., taf .61.‏ 


محفوظ بمتحف Gill‏ الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل ١٠17١).هذا‏ وقد رسمت الخطوط المشعة 
لتزين صحن من الخزف المنسوب للفيوم» محفوظ بمتحف كلية UY)‏ - جامعة القاهرة (رقم 
سجل (EIN‏ يرجع للقرنين الثالث و الرابع الهجريين / التاسع و العاشر الميلاديين . 
IP‏ العناصر المعمارية الزخرقبة 

أخيرا من بين العناص.ر الزخرفية الفنية التي ظهرت على التحف التطبيقية في تلك 
الفترة» رسوم العناصر المعمارية الزخرفيةء مثل أشكال العقود والشرافات Au call‏ 
وعنصر الجفت ذو الميمة» وهي من العناصر المعمارية التي #3 كلت عناصر بنائية 
وزخرفية في مجال العمائر الإسلامية المختلفة وذلك على النحو التالي. 
—Í‏ عنصر العقود 

يظهر عنصر العقودء ليؤلف ما يشبه ASL‏ ذات عقود منكسرة على كسرة من 
الفخار تنسب لمصر في الفرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي (لوحة ١٠ءشكل Lid (A‏ 
الود Cd Sj A aid]‏ حقبؤة من tl AAA‏ 
والثالث الهجريين / الثامن والتاسع الميلاديين .وكذا فان العقد المنكسرء وكذلك العقد 
المفصص قد حفرا ولونا على قطعة من الخشب تنسب للعصر الطولونيء و هي محفوظة 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل ١٠88).وعلى‏ إطار جزء من سجادة منسوبة 
لمصر في العسر العباسي» و هي محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة ( رقم سجل 
«N ) ١‏ حيث رسم الفنان العقد المنكسر يحصر بداخله ما يشبه وريده ثلاثية البتلات. 

اما عن العقود النصف دائرية؛ فقد مثلت على لوح من الخشب مكسو بطبقة مسن 
الفسيفساء (لوحة ١١٠١).أيضا‏ استخدم نفس النوع من العقود ليزين به حشوة من الخشب› 
محفوظة بمتحف كلية SEY)‏ جامعة القاهرة is)‏ على حشوتين من الخشبء محفوظتين 
بمتحف برلين N)‏ تشاهد رسوم العقود النصف Ay lo‏ نفذها الفنان على شكل بوائك؛ ولكن 
العقود فيها متقاطعة» وعلى أرضيتها رسوم معينات. 

فضلا عن ذلك فإنه على حشوة ثالثة من الخشب» نفذ الفنان عقد قريب مسن حسدوة 


الفرس» ونفذ الفنان العقد هنا مرتكزا على أعمدة صغيرة › وكأنه يرسم الواقع على قطعته 





)1( حسن الباشا: الموسوعة» المجلد الخامس» لوحة 1190 
)| عبد الرحمن فهمي: المرجع السابقء لوحة .٠١‏ 
(')زكي حسن: أطلس» MEIKE‏ 
Diez (G.), Kunst des Islam, taf. 480.‏ 
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الفنية. والقطعة تنسب لمصر في فترة القرنين الثالث و الرابع الهجري / التاسع و العاشر 
الميلادي. )0 

وبمتحف برلين أيضاء نجد حشوة من الخشب من مصر في فترة القرنين ULA‏ و 
الرابع الهجري / التاسع و العاشر gal‏ زخرفها الفنان برسم بائكة ذات عقود . 
نصف دائرية» (قريبة من حدوة الفرس)؛ ملئها الفنان برسوم هندسية» وأحيانا مختلطة 
بزخارف نباتية» والحشوة المذكورة مطعمة بالفسيفساء. 
ب- الشرافات المسننة 

من العناصر المعمارية» التي نفذها الفنان» عنصر الشرافات المسننة» Cus‏ نفذها 
hill‏ على قطعة من النسيج الطولوني السميك؛ محفوظة بمتحف كلية الآثار - جامعة القاهرة 
ay)‏ سكل de lal pall ll NY AY‏ تلك ill‏ قريية Aull‏ مين قسرافات 
الجامع الطولوني وذلك باللون الأحمرءعلى هيئة هرم متدرج؛ من ثلاث مستويات (حطات). 

هذا و قد وحة A‏ اتشر اقات المعندثة ES pea Sal ae AA‏ 
الصوف مؤرخة بسنة o Y‏ ٠ه‏ /111-81/8م » و السجادة محفوظة بمتحف المنسوجات 
بواشنطن (رقم سجل 73.726). وقد مثلت الشرافات على هيئة شكل هرمي e‏ وأحساطت 
في الوقت نفسه بالمربع المحيدا Qs‏ الزخارف في ساحة السجادة . 
ج- عنصر الجفت ذو الميما: 

برع الفنان المسلم في العصر الطولوني؛ في زخرفة بواطن أحد العقود بالجامع 
الطولوني ء حيث استخدم عنصر الجقت اللاعب ذو gall‏ في تشكيل رسوم وريدات 
ثمانية البتلات» ولعله بذلك قد سبق العصران المملوكي والعثمانيء في استخدام هذا 
العنصر المعماري الزخرفيء في الزخرفة المعمارية بمنتهى الدقة والبراعة والمهارة. 


(J) Diez (G.), Kunst des Islam, taf. 480. 


Gluck (H.), Diez (E.), op .cit, s. 479.‏ . 
(')سعاد ماهر: النسيج الإدلامي» لوحة 55, 
عبد الناصر ياسين : المرجع السابق 6 شكل AYE‏ 
زكي حسن: الفن الإسلامي في مصرء لوحة MV‏ 
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تانيا: الزخارف dau ill‏ اني القرن A‏ الهجري / التاسم المبلادي 

يتميز القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي؛ بكثرة الأمثلة التي وص لتنا من 
الكتابات التذكارية على عكس القرنين السابقين عليه اللذين لم تستقر فيهما أصول Loa‏ 
التذكاري. 

وقد شهد العصر العباسي حركة علمية وأدبية وفكرية انعكس أثرها أيضا على 
العناية» بعلوم اللغة والكتابة» ولا شك أنه كان لخلفاء الدولة العباسية» مثل المنصور والرشيد 
والمأمونء أكبر الأثر في تشجيع الخطاطين على الابتكار في هذا الفن الجميل. 

ومن المرجح أن روح التجويد في الخط؛ قد سرت من قصر الخلافة إلى ¿as‏ 
gis aaa of, Laza Y‏ كانت yal‏ الرغبة في محاكاة بلاط الخليفة العباسي» لذلك اهتم. 
بتجويد call‏ فيما عني به من فنون (. 

أما عن دور الكتابة في الزخرفة الطولونيةء فيقول (الدكتور) زكي حسن في كتابه "الفن 

الإسلامي في مصر" 'أما الكتابة فلا تلعب في الزخرفة الطولونية دورا يستحق SU‏ 
وهو يقصد هنا بالمقارنة بالزخارف النباتية التي سادت في تلك الفترة والتي تمثلت في طواز 
سامرا-.لكن رغم ذلك نجد أن الزخارف الكتابية في تلك الفترة كانت لها أهمية كبرى ولعبت 
دورا كبيرا خاصة على قدلء النسيج؛ في تلك الفترة ولا سيما نسيج الطراز الذي كان يحوي 
كتابات وتائقية تشتمل على أسماء الخلفاء ومكان الصناعة وتاريخهاء بعد البسملة والديباجة 
كما سوف يتضح بعد ذلك من أمثلة في هذا الفصل من الدراسة.فضلا عن زخرفة تحف 
بعينها سواء زجاج أو نسيج أو ذخار أو مجاد بكتابات زخرفية ليست لها صفة وثائقية كللتي 
وردت على نسيج الطراز كما سوف يأتي ذكره. 

و Lad‏ يتعلق بالكتابات على الخزف الطولوني فقد كانت قليلة و تشغل مساحات محدودة 
بالنسبة لبقية المساحات التي تشغلها العناصر الزخرفية الأخرى . هذا وقد نفذت معظم ' 
الكتابات في العصر الطولوني على السطح الخارجي للتحفة و بالتحديد في قاع التحفة O.‏ 

أما عن الكتابة في تلك الفترة من الدراسةء فيلاحظ أنه في القرن A‏ الهجري / 
التاسع الميلادي» تذلهر الكتابة الكوفية» ولكن حروفها لا تصل إلى ما وصلت dl‏ بعد ذلك 
من أشكال زخرفية جميئة» والمعروف أن الحروف الكوفية لم يكن لها في القرن الثالث 
الهجري / التاسع الميلادي e‏ السمة الزخرغية التي اكتسبها في العصور A‏ فلا تزال 
مايسة داود: المرجع السابق»ء ص .٠١١ 3١6‏ 
¿GO‏ حسن: الفن الإ لامي في مصبرء صب VY‏ 
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الحروف مربعة ذات زواياء بالرغم من أن الكوفي المورق ثابت وجوده في النصف الثاني 
من القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي » كما ثبت من شاهد قبر محفوظ بدار الآثار 
العربية سابقا (متحف الفن الإسلامي الآن) وتاريخه سنة EY‏ اه MN AV)‏ | 
تالتا - خصائص الكتابة دي القرن AIG‏ الهجري / التاسع المبلادي 

1 - من حبث الشكل7) 

)1( اهتمام الخطاط بتفطيح الحروف أي تعريض رؤوسها وإنهائها بشكل مثلث تهيئة 
لإعدادها لاستقبال الزخارن النباتية؛ مثل رأس الألف ورؤوس الأجزاء القائمة من الباء 
وأخواتها والسين والشين راللام. 

)1( بداية ظهور التوريق من الربع الأول من القرن a‏ نجح الخطاط في زخرفة 
قوائم الحروف بهيئة أنصاف مراوح نخيلية وأنصاف أوراق نباتية تتصل بالحرف 
مباشرة مثل اللام واللام ألف» والألف والباء. 

(Y)‏ استخدام التماثل لتكوين أشكال زخرفيةء فتد استغل الخطاط تجاور حرف الألف واللام 
المزخرفين بأنصاف أوراق نباتية» بحيث تؤلفان شكل ورقة نباتية متكاملة. 

)£( الميل إلى كتابة الحروف بالخط العريض على العمائر والفنون التطبيقية AD‏ 

ب - من حيث المضمون. 

من دراسة الكتابات الزخرفية على التحف التطبيقية في تلك الفترة وجد أن كتابات 
تلك الفترة سواء أكانت على المنسوجات al‏ الأخشاب أم السجاد أم الجص أو غيرها من المواد 
الخام»و قد تمثلت في الخط الكوفي سواء البسيط أو المورق. 

ونجد أن هذه الكتابات من حيث المضمون قد تنوعت ما بين GUI‏ قرآنية ( كريمة ) 
أو كتابات وثائقية (أو تسجيلية أو تاريخية) de‏ عبارات دعائيةء أو زخرفية أو أدبية أو قد 
تكون اجتماعية (او قانونية). كما وجدت على التحف الفنية في تلك الفترة حروف تشبه 
الأحرف الأجنبية . وسوف نتذاول ذلك بالبحث في الصفحات التالية. 
أ- الزخارف الكتابية ذات الطابع الديني: 

من بين التحف التي تظهر عليها تلك الكتابات» شباك قلة من الفخار ينسب لمصر 
في الفترة من القرن الثالث الهجري وحتى القرن الخامس الهجري/ من التاسع وحتى الحادي 
عشر الميلادي ¢ محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل (UVA‏ (لوحة (NY‏ 
da)‏ إبراهيم : المرجع السابق : ص AT‏ 14. 


AYA -۱۲٤ من التفاصيل: انظر مايسة داود: المرجع السابق» ص‎ ay jal 
‚Yo ¿YE = ('امايسة داود: المرجع السابق»‎ 
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حيث نجد أن الفنان المسلم قد ألف من الشكل الهندسيء شبه كتابهء تقرأ لفظ الجلالة الله 
"سبحانه Aa y‏ تقرأ متعاكسة من الجهتين وذلك بمنتهى الدقة الفنية (شكل © ). وعلى حشوة 
من الخشب المطعم بمتحف برلين» تنسب لمصر في القرنين الثالث و A‏ الهجريين / 
التاسع و العاشر الميلاديين (') فنقرأ عليها جزء من الصمدية نصها (... الصمد لم يلد 
ولم يولد ولم يكن له كف [وا]).وعلى حشوة خشبية أخرى؛ ترجع لنفس الفترة وبنفس المتحف 
N)‏ كتب ball‏ الكوفي البسيط أعلى الحشوة البسملة e ja y‏ من الصمدية ومنها ([بسم] الله 
الرحمن الرحيم قل هو الله أحد) وفي الدائرة المركزية على الحشوة شبه كتابة كوفية تفرأ (الله 
أحد...) .وقد تكون الكتابة الكوفية syle‏ عن لفظ الشهادة مثل Y)‏ إله إلا الله [محمد] dy)‏ 
الله ) (ص لى الله عليه وسلم). وهى محفورة على محراب جصي يرجع لأواخر القرن 
faY‏ كم An‏ 
ب- الكتابات الزخرفية الدعائية 
ومن تحف تلك الفترة التي عليها عبارات دعائية ما يلي:- 
١-على‏ قطعة من نسيج الصوف السميك» زخرفة كتابية تفرأ الملك لص [احبه]. وهي 
محفوظة بمتحف كلية «UY!‏ جامعة القاهرة؛ رقم سجل )١170(‏ وهي ترجع للقفرن 
الثالث الهجري / التاسع الميلادي I‏ 
؟-على إطار سجادة من العصر العباسي» محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة 
(رقم سجل £961 1( تقرأ (بسم الله بركة من الله مما ...)وهذا يؤكد أن القطعة كان 
مكتوب عليها بعد العبارة الدعائية» مكان الصناعة وربما تاريخها أو صانعهاء حيث أنه 
بعد لفظ (Los)‏ من المعتاد أن تأتي عبارة Jai‏ على مكان الصناعة أو الأمر بالصنعة بصيغة. 
(مما عمل أو مما yal‏ بعمله او مما صنع في). ويلاحظ على نهايات الحروف أنها مفرطحة 
وتأخذ شكل شبه مثلثءو بحرف GUS‏ شبه توريق.(بدايات توريق). 
٣-على‏ حشوة خشبية محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل (VERA‏ ترجع 
للقرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي › عليها عبارة "بركة من الله لعبد الله" '). 


Diez (G.),kunst des Islam, 5. 596, fig .480.‏ ' 
Ibid., 5.596 .‏ 2) 
زكي حسن: الفن الإسلامي في مصرء لوحة .٠١‏ 
4( سعاد ماهر : النسيج الإسلامي» نوحة 57. 
') عبد الرحمن فهمي: المرجع السابق» لوحة No YE‏ 
"| امتثال محمود مرعي: مقالة الأخشاب المزخرفة بالجلد بمصر في القرن التاسع المبلادي» مجلة دراسات 
آثارية إسلامية؛ المجلد الأول سنة cad IVA‏ القاهرة سنة TAT col VAY‏ 


Ye 


ف الكقاق رخ a A‏ ار و EEE‏ 
باللون الأحمرء مدفوظة بمتحف الفن الإسلامي ي بالقاهرة (رقم سجل 1 1( as cl")‏ 
yy E‏ والعاقبة للمتقين وضلى الله alc‏ ی محمد [خير 


-٥‏ ثلاث قطع من نسيج الكتان؛ عليها كتابات بالمداد الأسودء تحمل عبارات دعائيةء تنسب 
إلى مصرء من القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي » و تلك التحف محفوظة ب المتحف 
ay!‏ ي (أرقامها بالتسلسل (VOLAY/Y (108 AV/Y ١5۸۷/۱‏ والأولى عليها عبارة 
نصها (بسم الله الرحمن الرحيم نصر)» أما الثانية فنصها (بسم الله الرحمن الرحيم» 
نصر من الله ونعمه ey y‏ والثالثة والأخيرة فنصها (بسم الله وبركه لا [إإلهء O. (ue y‏ 
5- أيضا على قطعة أخرى من نسيج الصوف والكتان؛ تنسب إلى إقليم الفيوم عليها شريط 
كتابي بالخط الكوفي» يمكن أن يقرأ ([ر] حمن الرحيم) »و هي ترجع للقرن الثالث الهجري / 
التاسع الميلادي . 

/ا-فضلا عن ذلك» فإنه على قطعة من الكتان بها شريط عريض من الحرير» به زخارف û‏ 
هندسية ونباتية محورة؛ هناك شريط آخر أسفله من الكتابة الكوفية» نصها (بسم الله الرحمسن 
الرحيم» بركة من الله لعبد [الله]). ويمكن إرجاع هذه القطعة إلى مصر في القرن EN‏ 
الهجري / التاسع الميلادي e‏ وهي محفوظة بمتحف الفن الإسلامي؛( رقم سجل 1057) 
والكتابة مطرزة بالحرير 39.0 [كة] من الع[امة] ).° 

۸-ختم من الفخار عليه كتابة مقلوبة نصها US)‏ هنيا) » وتتميز حروف الكتابة بأن قوائمها 
ونهايتها مزودة بأسنان مدببة» وهو يرجع للقرن الثالث الهجري / التاسع ¿Dl‏ 

۹-وقد تكون الكتابة مجرد كلمة واحدة مثل كلمة (بركة) الموجودة على جزء من قاع إناء من 
الخزف ذي البريق المعدني» ينسب للعصر الطولونيء (نهاية القرن الثالث الهجري / التاسع 
الميلادي )؛ مكتوبة بالخط الكوفي !" 


VEN علي الطايش: المرجع السابقء لوحة‎ N) 
¿Aguas بقراءة‎ Lied و قد‎ 
وقد قمنا بقزاءة  نضها.‎ (8) 
سعاد ماهر : النسيج الإسلامي؛ اوحة؟4.‎ )4( 
. أو قد قمنا بقراءة نصها‎ >) 
أمال أحمد العمري: الأختام الفخارية (في ضوء مجموعة مخازن الفسطاط ) » دار الثقافة للنشر › القاهرة‎ 
NO صب‎ ‘al AAN 
) Bahgat (A.), Massoul (F.), op. cit., pl. IL, fig. 1 Bis. 
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١-وعلى‏ قاع إناء آخر من الخزف ذي البريق المعدني الطولونيء عليه كلمة (AS y)‏ منفذة 
بخط كوفي كبير الحجم» والقاع ينسب لمصر في نهاية الفرن الثالث الهجري / التاسع 
الميلادى y‏ 
ج-كتابات تسجيلية أو ذات طابع وثائقي gl) (Y)‏ تاريخي) 

ومن ذلك» جزء من سجادة محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 
٠‏ ١)ء‏ يقرأ عليها أسم (بن حبشي مولى أمير المؤمنين) ترجع للعصر الطولوني في . 
مصرء نظرا لورود مولى عليها- ذلك أن العبارة التي تلي الاسم وهي مولى أمير tle pall‏ 
تشير إلى أن الشخص الذي يسبقها تابع للخليفة العباسي في بغداد» وقد وردت العبارة على 
قطع من الأقمشة العباسية الطولونية في مصرء كما تعدد ظهور شخصيات كثيرة 
اتصفت بلفظ مولى(". 

بالإضافة لما سبق قد نكون الكتابة مجرد توقيع للصانع كما هو الحال على عدة قطع 
من الخزف ذي الزخارف القالبية البارزة من مصبر في القرن ALU‏ الهجري / التاسع 
الميلادي « و تلك التحف محفوظة بمتحف بناكي بأثينا عليها توقيع الخزاف أبي Oo)‏ 
والكتابة منفذة بالخط الكوفي ¢ والملاحظ عليه استخدام الياء الراجعة في كلمة "أبي "2 في 
جميع القطع › فضلا عن وجود تفطيح في نهايات الحروف . وصيعغة التوقيع الوارد بالقطع 
نصه "عمل أبي نصر ". 

أيضا هناك قطعة من النسيج عليها GUUS‏ كوفية بسيطة؛ يحتفظ بها متحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل (AY AY‏ نقرأ بعد البسملة؛ والديباجة (بعمله في طراز los‏ 
على يدي محمد بن خلف سنة تسع وثمانين ومائتين) وهي بذلك لم تحدد ge‏ أي طراز 
(الخاص al‏ العام) عملت هذه القطعة في دمياط ‏ .كذلك على قطعة أخرى من النسيج» كتابة 
تسجيلية (وثائفية أو تاريخية) نصها (بركة من الله لعبد الله أحمد الإمام المعتمد على الله أمير 
jal‏ [منين] أعزه اش مما عمل بالإسكندرية سنة اثنين وسبعين مائتين) ") فبدأت الكتابة 
بالعبارة الدعائية » ثم اسم الخابفة » فمكان الصناعة وهو هنا مدينة الإسكندرية › فتاريخ 


re ann 


0 Bahgat (A.), Massoul (F.) , op.cit ., pl. IV, fig. 2 Bis. 
وثائقية: أقصد بها أنها كتابات توثق التحفةء أي تذكر متى صنعت وفي أي مكان صنعت ولسن‎ N 
صنعتء؛ ومن صنعها. ومن هنا تكون تاريخية في الوقت نفسه.‎ 
AU عبد الرحمن فهمي: المرجع السابق؛‎ N 
OA (OV ON فشكل‎ al ap yall: gay jala ase (4) 
.١4١ ias ')عاصم عبد الرحمن: المرجع السابقء»‎ 
.5818 "أ زكي حسن: أطلس» شكل‎ 
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ge osea دور قن‎ a LN! gl :قصبلا عن فك :اة في متحت‎ Aci 
الزجاج بدنهما كمثري الشكلء يمتاز الدورق الأول بأنه أكثر جمالا وتناسبا من الدورق الثلني؛‎ 
ويشتمل كل منهما على سطرين من الكتابة الكوفية البارزة يقرأ السطر الأول: مما عمل‎ 
ويقرأ في السطر الثاني: عمل نصير بن أحممد بن الهيثم .وبالنسبة‎ OY للأمير ربيعة‎ 
بن أحمد بن هيثم) فهو اسم صانع الزجاج. أما ربيعة» فهو الأمير ربيعة بن أحمد‎ mail) 
الترف والتنعم» حتى كانت ثورته على ابن أخيه هارون بن‎ sha Lay بن طولون الذي كان‎ 
¿Aa ۲۹٩ خمارويههء و قتله سنة‎ 

وعلى قطعة نسيج ثالثة» من النسيج الطولونيء يقرأ عليها مما عمل في طراز 
الخاصة بمدينة البهنإسى] ).9 gle‏ قطعة من نسيج الفسطاط نجد اسم الصانع ومكان 
الصناعة بالفسطاطء وذلك بالخط الكوفي البسيط نصها (بسم الله الرحمن الرحيم الحمد لله 
رب العالمين» وصلى الله على محمد خاتم النبيين» بركة من الله لعبد الله جعفر الإمام ٠‏ 
المقتدر بال zul‏ المؤمنين أطال الله بقاءه» مما أمر الوزير على بن علي أعزه الله بعمله في 
طراز العامة بمصر (أي الفسطاط) على يدي شفيع المقتدر مولى أمير المؤمنين سنة ث[١]‏ 
من وتسعين ومائتين ) » ويلاحظ ان الفنان بدأ النص الكتابي كما هو معتاد بالبسملة e‏ فعبارة 
دعائية » ثم الصلاة على رسول الله " صلى الله عليه و سلم " » ثم اسم الخليفة »ثم اسم الوزير 
> ثم مكان الصناعة و هو هنا الفسطاط ؛ ثم نوع الطراز وهو هنا يمثل طراز العامة » ثم اسم 
الحائك » وأخيرا تاريخ الصناعة N‏ 

وقد y‏ الكتابة التسجيلية مجرد ذكر فقط الاسم e‏ كاسم المدينة التي 3 نع بها 
التحفة ومن ذلك قطعة من النسيج عليها اسم مدينة Aisa al le is sty ¿ig‏ 
الفيوم فقط مكررة ol)‏ وذلك als‏ بالخط الكوفي . كذلك فأنه على قطعة نسيج أخرى من الكتان 
عليها كتابة كوفيةء باسم الخليفة المتوكل من مصر سنة ts‏ 7"ه ٤/‏ ١٠م‏ » ثقرأ عليها va‏ 
كتابي ([بسم] الله بركة من الله لعبد الله جعفر الإمام المتوكل على الله [أ] مير المؤمنين أيده الله 
مما عمل بمصر سنة أربعين مائتين"؛ وهي أقدم ما وصل إلينا من المنسوجات العباسية 





)0 على الطايش: المرجع ela‏ مس ١١ء‏ لوحة AAVV‏ 

(') محمد عبد العزيز مرزوق: التأثبرات المتبادلة في الفنون بين مصر وإيران عبر العصور (مقالة ) e‏ 
من كتاب Cail ga‏ من الصلات الثقافية بين مصسر و إيران › دار الثفافة للطباعة و النشر ء القاهرة 
6م شكل .٠١‏ 

VO عاصم رزق: المرجع السابق: ص‎ N) 

4( أحمد عبد القوي: aa yall‏ السابقء لوحة SOY‏ 

أ سعاد ماهر : النسيج الإسلامي» لوحة YO‏ ثريا عبد الرسول: المرجع السابق» شكل VO‏ 
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المطرزة بكتابة تاريخية e N‏ وقد بدأ الفنان الكتابة بالبسملة »فالعبارة الدعائية » فاسم الخليفة » 
فمكان و تاريخ الصناعة .فض عن ذلك» هناك قطعة أخرى من نسيج الفيوم» ترجع للقرنين 
الثالث و الرابع الهجريين / التاسع والعاشر الميلاديين » محفوظة بمتحف الإسلامي بالقاهرة 
) رقم سجل )461( » عليها كثابة كوفية» ذات طابع خاصء تمتاز Ley‏ في سيقانها ala y‏ 
حروفها من خطوط منكسرة وزيادات تشبه الدرج؛ نصها (إسعا]دة كاملة tall‏ مما 
عمل في طراز الخاصة بمطمور من 58 5 5 الفيوم). N‏ الحقيقة فإن نهايات الحروف 
تشبه الهرم المتدرج. وقد تضمنت الكتابة عبارة دعائية » ثم مكان النسج وهو قرية مطمور 
إحدى قرى مدينة الفيوم » ونوعه وهو هنا من نوع طراز الخاصة؛ مما يدل على ان هذه 
a ral des ds LN‏ 

وعلى سجادة من الصوف و الكتان e‏ محفوظة بمتحف المنسوجات بواشنطن (رقم 
سجل (VIVE‏ » ومؤرخة بسنة AV IZA YA) a ٠7‏ وتحمل اسم المدينة المصنوع 
بها التحفة وهي مدينة أخميم » و نصها " بسم الله بركة من الله مما عمل في طراز اخميم 
سنة ثلث و ما[ء]تي ".و تضمنت الكتابة البسملة و مكان الصناعة وهو هنا مدينة أخميم و 
أخيرا تاريخ الصناعة .و قد نفذت الكتابة بخط كوفي ءو يلاحظ إن بعض الحروف بها تسنين 


ومن ذلك حروف "س ۰ م۱۰ › ل» ب» ر» ك» .زء خ» ي» 8 ."و من الجدير 


" الذي يحتوي على تسنين del‏ و أسفل الحرف A‏ فانه من المهم ذكر ان التسنين 
الموجود بالحروف و يأخذ شكل الشرافات المسننة » هو نفس الشكل الزخرفي المنفذ في مركز 
السجادة والمنفذ على هيئة شرافات مسننة مكونة شكل مربع يحيط بالزخرفة الموجودة بساحة 
السجادة . 


زکي حسن: أطلس» ص LEVY‏ شكل ۲۸٥٠ء‏ الشيخ أحمد رضا: المرجع السابق »مص V0‏ شكل أ. 
لفظ كورة : مشتق من اليونائية و هي كلمة تعبر عن الأقاليم التي عرفت في العصر البيزئطي باسم بجارش و كان على Ay‏ 
الكورة صاحب الكورة . سمية حسن : البرديات و الوثائق (بحث) » ص .٠۹‏ 

زكي حسن: المرجع نفسه؛ شكل OUT‏ 

9( عبد الناصر ياسين : المرجع السابق ء شكل EYE‏ 

") أخميم : كانت العاصمة الدينية للإقليم التاسع في العصر الفرعوني e‏ واسمها باللغة المصرية القديمة “بر مين“ بمعنى بيت الإله , 
مين وهو المعبود المصري الذي يرمز إلى الخصوبة وهى في الجانب الشرقي للنيل » و سماها الإغريق " بالو بولس " نسبه للإله 
“بان * الذي يقابل الإله مين عند المصربين» واسمها القبطي " كيمن " 1511111111 ٠‏ ومنها اشئق إسمها العربي أخميم . ويقال أن 
الذي بناها أحد ملوك القبط . 1 


سمية حسن : البرديات و الوثائق (بحث) ¢ صل EY‏ 
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د - كتابات زخرفية ذات طابع أدبي [ أو أدبية] 
وقد تكون هذه الكتابات الزخرفية» ذات طابع أدبي» مثل أبيات من الشعر ومن ذلك 
جزء من سجادة من العصر العباسيء من نسيج الكتان» محفوظة بمتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة (رقم سجل (Lo)‏ والكتابة على السجادة منفذة بالخط الكوفي باللون الأصفر على 
أرضية حمراء .ونصها معشبا ) وخلدي [أو على] I‏ أيضا على إطار سجادة 
أخرى»محفو ظة بنفس المتحف (رقم سجل ۹۳١‏ 1( عليها كتابة كوفية باللون الأبيض على 
أرضية من اللون الأحمر الطوبي» نصها(] مد ولأنبتت معشبا و[ ) .() 
o‏ كتابات ذات طابع اجتماعي (قانوني): 
ومنها تلك التحف الخشبية في العمصر الطولوني؛ الإخشيدي؛ y‏ تمثلت في تلك الألواح . 
الصغيرة التي كان يحفر عليها كتابات بالخط الكوفي؛ تسجل ما يملكه الأفراد من دور 
ومعاصر وطواحين وحوانيت» وتتضمن تلك الكتابات بعض العبارات القانونيةء التي كانت 
مألوفة في ذلك العصرهء وقد كانت هذه اللوحات تثبت على الأبنية إشارة لملكيتهاء وقد Js‏ 
على أمثلة كثيرة منها في حفائر الفسطاط. ومن أحسن أمثلتها لوح في متحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة» add‏ جزء من جانبه «pu!‏ ولكن أمكن تخيل بعض الكلمات الضائعةء وذنلك كما 
ze‏ 
au)‏ الله الرحمن الرحيم بركة من الله ويمن وسعاإدة]. 
١-وعشرين‏ سهما من جميع هذه الدار وحانوتها [من كل [Sa‏ 
ga Y‏ لها داخل Led‏ ومن كل Ga‏ هو لها خارج منها JS]‏ قليل]. 
:-وكثير هو لها من حقوقها الذي هي لها فيها. 
(sO‏ هرون بن موسى البزاز ملكها من فضل ...©) 
وفي الكتابة سالفة الذكر بدأ الفنان النص الكتابي بالبسملة » ثم ee‏ 
حدود الدار و الحانوت (أي حدود الملكية)» ثم أسم المشتري وأخيرا أسم البائع . 
وفي متحف الفن الإسلامي بالقاهرة» حشوة أخرى من الخشب عليها كتابة بالخط 
الكوفي؛ منفذة بالحفر البارزء (رقم سجلها )١١1747‏ تقراً: 
١-بسم‏ الله الرحمن الرح إيم] بركة من الله ويمن وسعا. 


عبد الرحمن فهمي: المرجع السابقء لوحة VA‏ 
')معشبا: مادة عشب» ويقال عاشب ومعشب للروض ء المعشب الكثير العشب. 
المرجع نفسه ¢ حاشية ۱ء AM a‏ 
del)‏ بهجت : حفريات الفسطاط » لوحة N‏ عبد الرحمن فهمي : المرجع السابق» ص ١١١‏ لوحة .٠١‏ 


9) عبد العزيز مرزوق: الفنون قبل الفاطميين » ص ١٠ء‏ شكل .1١‏ 
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؟حده هذا الحانوت بجميع حقوقه وحدوده سفله و 
o gle y Y‏ لا سمعيل بن رمضان بن محمد الصلحي (أو الكلحى) ملكه من). 
؛ -مريدو [ أو مردود ] الله وعطائه في رجب سنة ثمان وستين ومائتين OV‏ 
و الكتابة تتضمن البسملة ثم العبارة الدعانية ثم الحانوت (الشيء المملوك) »ثم اسم المشتري 
وأخيرا اسم البائع » ثم تاريخ الملكية (أو البيع). | 
و- كتابات زخرفية بحتة: 
وقد تكون هذه الكتابات مجرد تكرار لحرف بشكل محور من ذلك قطعة من نسيج 
الصوف السميكء بمتحف كلية الآثار - جامعة القاهرة (رقم سجل 5١١١)»؛‏ ترجع للعصر 
الطولوني أحاط الفنان إطار القطعة؛ بإطار زخرفي من شبه أحرف كتابية محورة؛ ربما كان 
حرف القاف أو الفاء مكرر وذنك باللون الذهبي على أرضية خضراء داكنة. 
وعلى شال من الصوفه ينسب ca gail‏ محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة 
يرجع للفرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي؛ تظهر كتابة متدرجة لعلها (فيوم) مكررة N‏ 
حيث نجد أن الحروف نهايتها تشبه الهرم المتدرج أو المثلث المتدرج أو كأنها جذوع أشجار 
متدرجة. 
أيضا قد تكون مجرد أحرف لكتابة ds‏ تزخرف أجزاء من إناء من (ja‏ 
البريق المعدني الطولوني» يرجع لنهاية القرن الثالث الهجري / التاسع ¿Dial‏ . والكتابة 
غير مقروءة » والغرض منها فقط مجرد الزخرفة .وتتضح نفس الفكرة» على قطعة من 
نسيج الكتان» تنسب لمصر في القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي» و هي محفوظة 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة» و عليها حروف بالخط الكوفي» به شبه توريق» مححصورة 
في مستطيل (f)‏ 
Leal,‏ - الزخارف الكتابية في القرن SIM‏ الهجري / التاسم المبلاديء و علاقتها 
ball jus Lio‏ المغاصرة 
من المعروف أن للحرف العربي في تشكيلات الفنانين المعاص رين مدرس تان 
مدرسة تحافظ على شخصية الحرف من خلال الكلمة والجملة بحيث يجتمع الشكل الجمالي 
مع المعنى «¿US‏ وهو هدف اللغة» وهذه هي المدرسة الأصوليةء وقد جدد المعاصرون 


قراءة الباحثة. 
('أسعاد ماهر : النسيج الإسلامي» لرحة VO‏ 

(3) Bahgat (A.), Massoul (F.), op. cit ., pl. v, fig. 6. 
ONE حسن: أطلس» شكل‎ ¿0 
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في تشكيلاتهم عن أجدادهم في كثير من أساليبهم وتنويعات أقلامهم» ولهذه المدرسة في 
باكستان امتدادات متنوعة محددة. 
أما المدرسة الثانية فقد اعتمدت على شكل الحروف مفردة دون التفات إلى علاقتهها 
بالكلمة» متأملة لجمال الحرف وسعناه بالتجاوز مع غيره؛ ونظرتهم إلى hy yall‏ مجردة من 
اسم الحرف و معناه» كنظرة غير المسلمين العرب إلى هذه الحروف كمجرد أشكال دون 
معرفة غير المسلم لأسماء هذه الحروف ومعناها MN‏ 
ومما سبق نلاحظ أنه هناك علاقة وثيقة بين الماضي والحاضر في مجال الزخرفة 
الكتابيةء حيث نجد أن الفنان الدسلم في تلك الفترة من الدراسةء قد طبق خصائص . 
المدرستين في أعماله الفنية. وذلك على النحو التالي: 
(١)المدرسة‏ الأصولية (المدرسة الأولى): تمثلت في الزخرفة A zus‏ علسى Gall‏ 
التطبيقية من نسيج وأخشاب وخزف وغيرها ذات المضمون والمعنى وينطبق ذلك على 
الكتابات من حيث المضمون من [أ-ه] كما سبق ذكره. 
Lal (Y)‏ المدرسة الثانية» فهي موجودة كذلك في مجال الزخرفة في تلك الفترة في الققفرة [و] 
سالفة الذكر. 
ومن ثم يتضح أن الفذان المسلم في ثلك الفترة المبكرة من الفن الإسلاميء قد سبق 
في أستخدم الزخرفة الكتابية الإسلامية؛ الفنانين المعاصرين في تشكيلاتهم الفنية للحرف 
العربي . 
خامسا - أشكال حروف تشبه الحروئ اللاتينبة 
الواقع انه من دراسة التحف الفنية التي ترجع لتلك الحقبة التاريخية من الدراسةء وجد 
بعض الأشكال التي تشبه الحروف (اللاثينية تينية) منفذة على بعض التحف الفنية من مواد مختلفة . 
ومن ذلك:- 
)1( يظهر حرف (A)‏ منفذ بالتخريم» على شباك قلة من الفخار محفوظ بالمتحف الإسلامي 
(رقم سجل )» حيث حفر على جسم السمكة؛ وحفره الفنان بشكل مكرر. 

(Y)‏ حرف (©) على كسرة من الخزف ذي البريق المعدني يمكن أن تنسب لمصسر في 
أواخر ao‏ (لوحة (Ye‏ رسم الفنان حرف )6( وذلك Baby‏ البريق الذهبية اللون. 
Ul (1)‏ حرف (1)» فقد شكل الفنان فم طائرء على قطعة من النسيج تنسب لممصر في 

القرن اه/ ثم؛ على هيئة حرف (T)‏ (لوحة 12( 


.۲۸۳ دس‎ sl النجدي: المرجع‎ ze) 
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)1( حرف (V)‏ تظهر على بدن إناء من الخزف ذي البريق المعدني الطولوني N‏ | 

)9( حرف E)‏ استخدمه الفنان ليرسم به أيدي وأزرع فتاة منسوجة على قطعة من نسيج 
الفيوم؛ ترجع للقرنين الثالث و الرابع الهجري / التاسع و العاشر الميلادي e‏ وهي 
محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل N (aror‏ 

)1( حرف (X)‏ استخدمه الفنان أيضا على نفس القطعة سالفة الذكرء ليقطع الجامات 

السداسية الشكل المنفذة عليها. 


('أمحمود إبراهيم: الخزف في مصر» شكل „AA‏ 


0¿ حسن: أطلس» شكل MY‏ 
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الفصل الثالث 
الزخرفة الهندسية والكتابية فى القرن الرايع 
الهجري / العاشر المبلادي 


Lal‏ : الزخارف الهندسية 
دراسة تحليلية للزخارف الهندسية على التحف الفنية فى العصر الفاطمى 

وبالنسبة للزخارف الهندسية فى العصر الفاطمى» فيلاحظ أنها قد تنوعت أيضا 
تنوعا كبيرا على التحف الفنية التطبيقية ¢ ما بين رسوم دوائر ومعينات ومثلثات وغيرها من 
العناصر الزخرفية الهندسية وذلك على النحو التالى : 
١‏ - النقطة 

استخدم الفنان عنصر النقطة المثقوبة؛ لتزيين بعض شبابيك القلل» وذلك كما هو 
واضح ( اللوحات A VEN‏ (الأشكال ۲» ۳ › (YO‏ وهي شبابيك من الفخار يمكن 
نسبتها للعصر الفاطمي. أيضا توسطت النقطة بحجم كبير بارزة coda‏ الزخرفة الهندسسية؛ 
على إفريز من الحجر الجيري محفوظ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل 
4 .لوحة ells. (VV‏ زخرفت النقاط لتمثل عنصر حبيبات اللؤلؤ؛ بعض الأشكال 
الحيوانية والنباتية» على قطعة من نسيج الكتان والصوف › ترجع لمصر في القرن الرابع 
الهجري / العاشر الميلادي» من عمل طراز الخاصة بمدينة البهنسا. ^ 

EA TEN BESSER كرو من‎ O ع دا نقد از ينف ره‎ ET 
الرابع الهجري / العاشر الميلادي.'. بالإضافة لذلك فقد زينت النقاطء‎ gill ترجع لنهاية‎ 
البريق المعدنيء‎ gh قلب الأشكال البيضاوية و كذاك مركز الدوائر على كسرة من الخزف‎ 
تنسب لمصر في القرن الثالث و الرابع الهجري / التاسع و العاثشئ-ر الميلاديء والكسرة‎ 
ظلهرت النقاط‎ (0/1 4 AT محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل‎ 
٠. المطموسةءالتي تنتهي بها الخطوط الحلزونية؛ وذلك لتزخرف أرضية ثلاثة أطباق من الخزف‎ 
VARY الفاطمى» ذى البريق المعدنى» اثنان منها محفوظان بمتحف كلية الآثار (رقم سجل‎ 
.)١51 ANO Y (اللوحات‎ (VÍA والثالث محفوظ بمتحف بناكي بأثينا (رقم سجل‎ ) ٠ 

كما أن نفس النوع من النقاط المنتهية بخطوط حلزونية؛ زخرف أرضية كسرة من 
نفس النوع من الخزف سالف الذكر محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل 
aa si 62 YA‏ لمصر فى العصر الفاطمى (لوحة ١”ء‏ شكل (VY‏ كما أنها 
استخدمت فى زخرفت وجه الحيوان المرسوم على التحفة. 

ومن الجديد بالذكر أن النقاط المنتهية بخطوط حازونيةء تعد من خصائص زخرفة 
الأرضيات على الخزف فى العصر الطولوني؛ واستمرت فى العصر الفاطمى. 
)١(‏ زكى حسن: أطلس؛ شكل „NO‏ 

@)Bahgat (A.), Massoul (F.), op.cit ., pl .vii, figs .1-6. 
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de dl dis ES 
المعدنى» ترجع للعصر الفاطمى»ء محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة ) رقم سجل‎ 
.)١١ (لوحة ۱۹ شكل‎ .)) ٦ 

وأخيرا استخدمت النقاط لتزخرف بعض الكسر من الخزف المرسوم تحت الطلاء 
المعروف بخزف الفيوم » ¿y‏ ترجع للقرنين الثالث والرابع الهجريين / التاسع والعاشر 
الميلاديين والتى نفذها الفنان باللون الأخضر (لوحة ۲۳ء (YY‏ 

كذلك زينت رؤوس الشكل النجميء والجامات المنفذة على قطعة من نسي الفيوم؛ 
تنسب امصر في القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي » وهي محفوظة بمتحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل .)١ ٤١١١‏ (لوحة +10( . وكانت فاصل بين بتلات وريدة 
منفذة على كسرة من الزجاج من مصر في القرنين الرابع و الخامس الهجريين / العاشر 
و الحادي عشر الميلاديين » وهي أيضا محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة ‏ (لوحة 
۳ ١).وأخيرا‏ استخدمت النقاط» لتؤلف شكل نجمة سداسية الرؤوسء وذلك على قاع إناء من . 
الخزف المرسوم تحت الطلاءء من النوع المسمى بخزف الفيوم » و القاع محفوظ Ciao‏ 
كلية الآثار - جامعة القاهرة ارقم سجل5١7)‏ (لوحة (YU‏ 
؟ - التهشيرات 

زخرفت التهشيرات أسفل بطن نمر مرسوم بالبريق المعدني على كسرة محفوظة 
بمتحف الفن الإسلامى بالقاهر: (رقم سجل YA‏ /01933)» واستخدام نفس العنصر فى رسم 
شارب الحيوان. (لوحة ١۲ء‏ شكل 7١).وقد‏ يرسم الفنان التهشيرات بحجم كبير وسميك نسبياء 
في صفوف منتظمة» Uy‏ على كسرة من الخزف المرسوم تحت الطلاء» من النوع 
المعروف بخزف e gall‏ للقرنين الثالث و الرابع الهجريين / التاسع و العاشر الميلادييسن 
وذلك باللونيين البنى والأخضر التركوازى) (Véa)‏ 

وقد تكون التهشيرات مجرد خطوط (تضليعات) رقيقة ورشيقة كالتى تظهر على 
أجزاء ورقة AGL‏ قلبية الشكل» مرسومة بالبريق المعدنى؛ على قاع إناء من الخزف» محفوظ 
بمتحف» كلية الآثار (رقم سجل 0( (لوحة SNA‏ 4 ١).كما‏ زخرفت جسم وأجنحة طائر» ' 
على قاع إناء من الخزف ذى البريق المعدنى الفاطمى؛ محفوظ بمتحف Als‏ الآثار - جامعة 
القاهرة (رقم سجل (AE‏ (لوحة ").أيضا زخرفت التهشيرات؛ حواجب تمثال من البلور 
«cg pd ual‏ يمال ine any ul y‏ العصين AY A‏ 


"Lamm (C.J.), op.cit ., taf. 36, .Fig.1. 
{2)lbid., taf. 75, Fig, 20. 
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-Y‏ المربع 
زخرف الفنان كسرة من الخزف ذى البريق المعدني › ترجسع للعصر الفاطمي 
محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل (V1 AY/0‏ حيث رسم مربع AS‏ 
بواسطة خطوط متقاطعة رأسية وأفقية. وشغل زاويا المربع برسوم دوائر كبيرة تتوسطها نقلط 
بنية اللون كبيرة الحجم. حصر المربع مجموعة من الأشكال الهندسية؛ وذلك على إفريز من 
الحجر الجيري» ومحفوظ بمتدف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل )١١٠١۸/١‏ (لوحة VY‏ 
شكل .)١١‏ و مثل المربع أأرضيةء شباك قلة من الفخار» يرجع للعصر الفاطمىء؛ و هو 

sa IN ae 

أما المربعات ee‏ الخزف ذى البريق 
المعدنى الفاطمى؛ محفوظ بمجموعة» كيلكيان O‏ (لوحة 7١١).استخدم‏ الفنان الحشوات 
المربعة الشكل؛ ليحصر بداذلها زخارفه الهندسيةء وذلك على باب من الخشب فى هيكل 
بنيامين بدير أبى مقار بوادي النطرونء wills‏ يرجع إلى القرن الرابع الهجري / العاشر 
da gl) sal‏ ١١١).كما‏ أن الحشوات clay pall‏ حفرت لتحصر بداخلها زخارف 
هندسية ونباتيةء وذلك على فطعتين من الخشب» محفوظتين بمتحف كلية الاثار (إرقم سجل 
/)ءيرجعان للقرن الرابع الهجري /العاشر الميلادي. 

وعلى نسيج من الدّتان والحريرء ينسب لإقليم الفيوم في القرن الثالث و الرابع 

الهجري / التاسع و العاشر الميلادي؛ محفوظ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل . 
IE»‏ حصر الفنان المربع داخل المعين!').توسطت المربعات قاع إناء من الخزف 
الفاطمى ذى البريق المعدنى: Cus.‏ رسم الفنان مربع كبير ضم بداخله تسعة مربعات OY‏ 

أما عنصر المربع فى الوسط وأرباعه فى الأركان؛ أو المربع فى الوسط وأنصافه 
فى الجانبيين» فقد بفذه الفنان على الحشوات الخشبية التى زينت جانب دكة من الخشب» ترجع 
لمصر في القرن الثالث و الرابع الهجري / التاسع و العاشر الميلادي ye‏ هي محفوظة 
بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل NN‏ | 


YU زكى حسن : كنوز الفاطميين» لوحة‎ )١( 
(2)Koechlin (R.), Migeon (G.), op.cit ., taf..vii. 
YY زكي حسن : أطلسء شكل‎ (1 
EV سعاد ماهر : النسيج الإسلامي» لوحة‎ (£) 
Ve إبراهيم : الخزف فى مصرء شكل‎ دومحم)٥(‎ 
YON زكى حسن: أطلس» شكل‎ !( 


YY\ 


فضلا عن هذاء فقد استخدمت المربعات» لتزين del‏ عقد بالحجاب الخشبى فى كنيسة 
أبى مقار» بوادي النطرون» بمصسر من القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي» حيث 
رسم أربعة من المربعات المتجاورة الصغيرة الحجم أعلى العقد.هذا ونرى عنصر 
المربعات المتداخلةء لتحمصر بداخلها رسوم حيوانيةء وذلك على قطعة من النسيج المطبوع 
من الكتان» ترجع لمصر فى القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي . 
4؛- المعين (") 

زين به الفنان أرضية بعض شبابيك القلل الفاطميةء المحفوظة بمتحف الفن الإسلامى 
بالقاهرة O‏ (لوحة ٤١ء‏ 4١٠١).كما‏ أنها زخرفت بدن قلة من الخزف المحفور تحت الطلاءء 
تنسب لمصر فى العصر الفأطمى؛ و هي محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة y)‏ 
»)071١ Jam‏ (لوحة 55).هذا وقد زينت المعينات قطعة من نسيج الحرير والكتان» محفوظة 
بمتحف Gill‏ الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل )١١ 1٠‏ تؤرخ بالقرن الثالث و الرابع اللهجري / ' 
التاسع و العاشر الميلادي”). و حصر المعين داخله شكل نجمة سداسية الرؤوسء وذلك 
على قطعة أخرى من نسيج yy‏ والكتان» تنسب لإقليم الفيوم؛ في القرن الرابع الهجري / 
العاشر الميلادي » و هي محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل OU (VV EY‏ 

كذلك فقد يرسم الفنان شبكة من المعينات» محصورة داخل شكل سداسيء؛ وذلك على 
قاع إناء من الخزف ذي البريق المعدني الفاطمي ".أيضا على جزء مسن حافة آنية من 
¿GO‏ حسن : أطاس » YYY SS‏ . 
N)‏ ديماند (م.س) : المرجع السابق» لوحة .٠١١‏ 
المعبن: لوحظ ان الفن الفاطمي أي مصر قد توسع إلى حد كبير في استعمال أشكال المعينات ٠‏ والتسي 
يميل بعض العلماء إلى الربط بين ستعمالها هذا » و بين استخدامها قديما في الفن البربري ببلاد المغرب . 
al‏ ورد أن زخرفة المعينات زخرذة بربرية GY‏ البربر عرفوا الزخارف الهندسية ؛ وان أ كال المعيناث 
كانت أكثر زخارفهم الهندسية انتشارا . بل و أشير إلى ان شبكة المعينات كان لها معنى خاص فى المعتقدات . 
البربرية » حيث كانت أشكال المعينات المتجاورة أو المربعات ترمز عندهم إلى عدد كبير من العيون اليقظلة 
والحذرة التي يسمونها ope‏ الحجل . و لكن ما لا نستطيع ان ننكره ان أشكال المعينات و شبكة المعينات 
كانت شائعة الاستعمال في مصر قبل دخول الفاطميين اليها . 
عبد الناصر ياسين : المرجع السابق » ص ‚AO (ADs‏ 

Bahgat (A.),Massoul (F.), op. cit., pl..lix, Fig.8. 

زكى حسن : الكنوز الفاطميةء لوحة VU‏ 
”أسعاد ماهر : النسيج الإسلامى؛ لوحة EV‏ 
O‏ المرجع نفسه ٠‏ لوحة £4 
N‏ محمود إبراهيم : الخزف فى مصسرء شكل NO‏ 


۲۲ 


الخزف ذي البريق المعدني» رسم الفنان أشكال معينات متشابكة تحصر بداخلها زخارف 

بالإضافة لذلك ؛ فأنه على قاع إناء من الخزف الفاطمي المرسوم تحت الطلاء» رسم 
الفنان أشكال معينات» محصسورة داخل N zn. ¿bli‏ كما أنه استخدم کعنصر A)‏ 
فى زخرفة جراب قلم من العاءم» يرجع لمصر في القرن Galt‏ و الرابع الهجري / التاسع و 
العاشر المبلادي وبداخل كل مها شكل نجمة رباعية الرؤوس .هذا وقد زينت الحشوات 
المستطيلة؛ الحشوة الوسطى من الباب الخشبيء الذي يرجع للخليفة الحاكم» بأمر اش 
والمحفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة والذي يرجع ٤٠‏ ه /١٠١٠م‏ . أخيرا فقد 
زخرف المعين» مركز حشوة هن الخشب» ترجع لمصر في القرن الرابع الهجري / العاشر 
الميلادي؛ Cus‏ حفر الفنان معبن كبير الحجم؛ قسمه بواسطة خطين متقاطمين على شكل 
حرف (X)‏ إلى أربعة من المعينات I‏ 
ه- المستطيل 

استخدمه الفنان المسلم؛ ليؤلف منه شكل زهرة متعددة البتلات مشعة (تشبه زهرة عباد 
الشمس)؛ كما هو الحال على بعض شبابيك القللء التي ترجع للعصر الفاطمي N‏ 
(اللوحات )٠١ 427 CL‏ حيث تتألف كل بتله من شكل مستطيل مزين بنقاط مثقو بة(شكل Y‏ 
ب). ورسم الفنان ثلاثة من المستطيلات» باللون الأبيضء لتزين جسم حيوان مرسوم على ' 
كسرة من الخزف ذي البريق المعدني؛ محفوظة بالمتحف الإسلامى ¿yal‏ (رقم سجل 
4 م م (لوحة (YY‏ 

أيضا يظهر مستطيل غير متكامل» يحصر بداخله جامة بها رسوم abil gis‏ وذلك 
وهي محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل (IT‏ كما شكلت الحشوات علبى 
قطعة من ١‏ لخشب» على شكل مستطيلات تحصر بداخلها الزخارف النباتية المحورة 


0 محمود إبراهيم : الخزف في مصر » شكل .1١‏ 

9( المرجع نفسه » شكل NY‏ 

(') مركز الملك فيصل للبحوث والدراسات الإسلامية : المرجع السابق» لوحة EY‏ 
gua „5‏ أطلسء NE JUS‏ 

9( المرجع نفسه؛ شكل Nvo‏ 

() زكى Que‏ كنوز الفاطميين» AU‏ 


vYY 


والقطعة ترجع لمصر فى فترة القرن الثالث و الرابع الهجري / التاسع و العاشر 
I, shall‏ 

La‏ فأنها مثلث على الحشوات المستطيلة الشكل» التى تحصر بداخلها زخارف 
نباتية محورة؛ وذلك على ثلاث من القطع الخشبية المحفوظة بمتحف كلية الآثار (رقم س جل 

4 والمؤرخة بالقرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي. هذا وقد زخرفت الحشوات 

المستطيلةء الباب الخشب المنسوب للخليفة الحاكم بأمر call‏ والمحفوظ بالمتحف الإسلامى 

بالقاهرة (رقم Jaw‏ )20( والذي يرجع لسنة Major‏ 

5 - المثلٹ 

إلى جانب رسوم المربعات والمعينات والمستطيلات؛ استخدم الفنان رسوم all‏ 

ليزخرف بها التحف الفنية وذلك على النحو التالى : 

١-شباك AB‏ من الفخارء يمكن إرجاعه للقرن الثانث و الرابع الهجري / التاسع و العاشر 
الميلادي زينه الفنان برسوم مثلثات مثفوبة» وهو محفوظ بمتحف الفن الإسلامى بالقفاهرة 
(رقم سجل (Y لكش.١١ةحول( )4855/١١5‏ 

JS AY‏ الفنان جسم سمكة وز عانفها وفمهاء على شكل مثلث؛ وذلك على ش باك قله من 
الفخار» محفوظ بالمتحف 'لإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 865171/817) (لوحة (ESSEN)‏ 

“-حشوة من الحشب» ترجع لمصسر في القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي LU‏ نجد 
أن الفنان قسم الحشوة إلى أربعة مثلثات؛ متقابلة بالرأس عن طريق رسم حرف (x)‏ 
وبداخل كل منها حفر زخارف هندسية ونباتية. 

-٤‏ إناء من الخزف ذي البريق المعدني؛ ينسب للعصر الفاطمي محفوظ بالمتحف 
الإسلامى بالقاهرة (رقم (VAY Y idos‏ رسم الفنان بمادة البريق على حافته أشكال 
مثلثات مقلوبة ومعتدلة (لوحة .)١1‏ 

مسقاع el‏ من الخزف ذى البريق المعدنى» محفوظ بنفس المتحف سالف الذكرء (رقم سجل 
AS‏ الفترة من أواخر القرن الثالث الهجري وحتى القرن الخامس 
الهجري /أواخر التاسع و حتى الحادي عشر الميلادي e‏ حيث زينت أجزاء منه بيرسوم 
مثلثات بالبريق المعدني الذهبي» على أرضية بيضاء. 


)1( سعاد ماهر : الفنون الإسلاميةء لوحة Ya‏ 
)+( زكي حسن : أطلس : شكل ۳٣٤‏ . 
N‏ المرجع Ai‏ » شكل Yo‏ 


1-زخرفت إطار صحن مز الخزف ذي البريق المعدني الفاطمي» محفوظ بمتصف كلية 
الآثار - جامعة القاهرة (رقم سجل (Yi gl) )١171‏ 

۷-رسم الفنان المثلث بحجم كبير باللون البنى؛ وذلك ليضم باقي زخرفة القاعءوذلك على قلع 
إناء من الخزف a gan yall‏ تحت الطلاء من العصر الفاطمى(لوحة EE‏ شكل ¿(YA‏ 

ge A er‏ ي رن 

الرابع الهجري / العاشر الميلادي e‏ محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة aS)‏ سجل 

(YY شكل‎ co. (لوحة‎ )١ 1 1ه‎ 

1-نفذ الفنان المثلثات؛ على بدن قنينة من الزجاج الأخضر السميك؛ ترجع لمصر في القرن 

الرابع الهجري / العاشر الميلادي» و هي محفوظة بمتحف كلية UY)‏ > (رقم سجل VAYA‏ 

-٠‏ حفرت المناطق شبه ll‏ على جزء من إفريز من الجص» محفوظ بمتحف الفن 
الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل (OY‏ (لوحة ۷۹ »شكل ٤٤‏ ب ). 

- وعلى تمثال من العظم زين الننان سروال التمثال» بمثلثين متداخلين - غير متكاملين‎ -١ 
A والتمثال محفرظ بمتحف كلية الآثار _ جامعة القاهرة (بدون رقم سجل) (لوحة‎ 
(0% شكل‎ 

Y‏ 1 استخدم عنصر المثلث ضسن العناصر الزخرفيةء على شباك قله من الفخارء يرجع 
لمصر فى العصر الفاطمى OF‏ (لوحة .)٠١٤‏ 

-١‏ استخدم عنصر الإطار المسنن على شكل مثلثات صغيرة؛ على بعض شبابيك (القلل) 
التو ترجع لمصر فى العصر الفاطمى . (ty‏ 

LINE‏ عنصر المثلثات المقلوبة و المعتدلةء فقد زخرفت جزء من بدن قدر من الخزف ذي 
البريق المعدني الفاطمي 7 (Mrs‏ 


في القرن الثالث و الرابع الهجري / التاسع و العاشر الميلادي. (لوحة 8؟١).‏ 
11 توسط المثلث رأس كل ضلع من أضلاع النجمة السداسية الرؤوسء والمحفورة على 
ختم من الفخار O ali‏ (لوحة .)١١5‏ 


VU زكى حسن : كنوز الفاطميين؛‎ )١( 
PV ء۳١ المرجع نفسه : لوحة‎ (Y) 
(3) Koechlin (R.), Migeon (G.), op.cit ., taf. vii. 
Lamm (C.J.), op.cit ., taf. 59, Fig. 20. 
. سعاد ماهر : الفنون الإسلاميةء لوحة‎ (*) 


۷- وجد المثلث محفوراً على حشوتين من الخشب» فى إطار easly‏ محفوظتين بمتحف كلية 
الآثار (رقم سجل (VOY‏ وهما يرجعان للقرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي » حيث 
تحيط المثلثات الأربعةء بالتبادل مع اربعة أشكال لوزيةء بالشكل النجمى الثمانى الوؤوس 
Law gis ¿sl‏ الحشوة: 

YA‏ — المناطق شبه المثلثة رسمت على قطعة من نسيج الحرير والكتان» تنسب لإقليم الفيوم 

في القرن الثالث و الرابع الهجري / التاسع و العاشر الميلادي e‏ محفوظة بمتحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل .)1)5١5٠‏ 

3ت على قاع JA e oli‏ دي ابرق el O ¿el‏ يخطوظ de‏ من 
مركز od y‏ لتؤلف ثمانية من المثلثات المحمصور بداخل كل منها زخرفة نباتية 
محورة. 

٠‏ - على حافة dl‏ من الخزف ذي البريق المعدني N) EN‏ رسم الفنان مجموعة من 
المعينات» التى حصرت بينها أشكال مثلثات؛ زينها الفنان برسوم نباتية محورة. 

١‏ - قاع صحن من الخزف ذي البريق المعدني الفاطمى ء رسم QL‏ ستة من 
المثلثات» داخل رؤوس شكل نجمي سداسي الرؤوس؛ وزخرف كل مثلث بفرع نباتي 
حلزوني. 

YY‏ - قاع إناء من الخزف المرسوم تحت الطلاء الفاطمي FP)‏ بمنتهى البراعة قام الفنان بتقسيم 
القاع إلى أربعة مناطق شبه مثلثةء وذلك بواسطة حرف (X)‏ 

al ja e rl gl طق من الخزف ذق‎ Ald aud زينك المناظق‎ Lash — Y 
حيث نتج عن الزخرفة الإشعاعية تقسيم الصحن إلى مناطق مثلثة.‎ NS الفاطمي‎ 

۷ - الدوائر وأنصافها : 

أحاطت الدائرة بشكل غزال؛ وذلك على شباك قلة من الفخار من العصسر 
الفاطمي N‏ نفذ الفنان نودين من الدوائر» الاولى دوائر كبيرة الحجم» تحيط برسم 

الحيوان» أما النوع الثانى» فهو عبارة عن دوائر صغيرة الحجم متجاورة استخدمت O OO‏ 


()سعاد ماهر : النسيج الإسلامي EY ae‏ 
)*( 





محمود إبراهيم : الخزف فى مصرء شكل .1١‏ 
9( المرجع نفسه؛ شكل N‏ 
9( المرجع نفسه » شكل o‏ 
)© المرجع نفسه؛ شكل NY‏ 
gua 0)‏ الباشا : المدخلء شكل NY‏ 
Bahgat (A.), Massoul (F.), op. cit., pl. lix , Fig. 8,‏ )” 


۲٦ 


داخلى للشكل نفسه (لوحة 4 ١).أيضا‏ زينت الدوائرء الزوايا الأربع لمربع» وذلك على كسرة ' 
من الخزف ذي البريق .المعدني الفاطمى محنوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل 
0/١ AY‏ ) وملا الفنان مركز كل دائرة منها بنقطة مركزية. 

رسم الفنان عين الطائر؛ على كسرة من الخزف ذي البريق المعدني الفاطمي» على 
هيئة دائرتين» وذلك بالمادة القدديرية البيضاء والبريق المعدني معاء حيث رسم إنسان 
العين بالبريق المعدني» على شكل نقطة؛ أما العين نفسها فجعلها باللون الأبييض والكسرة 
dag) (AE dad) OVI US cias A gi |‏ ل a y (V4‏ الباق Ge‏ 
قمقم من الزجاج المعتم» حلى هيئة فستونات من أنصاف الدوائر» محفوظ بمتحف الفن 
الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل )۱۹۷۷۲/٠١‏ » و يرجع للقرن الرابع الهجري / العاشر 
الميلادي.وعلى صحن من الخزى ذي البريق المعدني؛ عليه رسم حيوان يش به IN)‏ 
محفوظ بمتحف كلية الآثار- جامعة القاهرة (رقم سجل MAA‏ (لوحة ١)ء‏ نفذ عين الحيوان 
على شكل دائرة صغيرة بها نقطةء وذلك بالبريق المعدني الذهبي اللون» كما أنه أحاط 
الحيوان برسم دائرتين متداخلتين باللون الذهبي. | 

هذا وحصرت الدائرة زخرفة شبه كتابيه» وذلك باللون البنى» على قاع إناء من 
الخزف المرسوم ذحت الطلاءء محفوظ بكلية الآثار - جامعة القاهرة (رقم سجل (Vert‏ 
da y)‏ 47).أما الدوائر الدتشابكة وأنصافهاء فقد زخرفت بدن قدر من الخزف الفاطمى؛ 
المحزوز تحت الطلاء؛ والمحفوظ بمنحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل 05147). (لوحة 
٥).وبالنسبة‏ للدوائر المحصورة داخل مثمن فقد نفذها الفنان على إفريز من All‏ 
الجيرى» محفوظ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل .)١١٠١۸/۳‏ (لواحة Ll (YY‏ 
الدوائر المعشقة بالزجاج» فهى منفذة على جزء من إفريز من الحجر الجيرى؛ محفوظ بمتحف 
الفن الإسلامى بالقاهرة. يرجع للعصر الفاطمى (لوحة 76). 

وقد زين الفنان أعلى بطن تمثال من العاج من العصر الفاطمى» محفوظ Ciao)‏ 
الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل (VOEVA‏ برسوم e go‏ سواء أكانت متداخلة أو متجاورة 
أو بداخلها نقاط (لوحة ٩١‏ ءشكل )0( لتمثل سرة وصدر التمثال.كذلك شكل الفنان» فم . 
طائرء وإنسان العين» على هيئة نصف دائرة» على قطعة من نسيج الص ورف السميك» 
ترجع لمصر فى القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي › وهي. محفوظة بمتحف كلية 
الآثار- جامعة القاهرة (رقم سجل )١١7١‏ (لوحة (OY SEAT‏ 
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Das‏ عن ذلك فقد شكل الفنان e aa‏ عون الطيور على lo dia‏ 3 تقوسطها تقلط 
مطموسة» كما هو الحال على بعض قطع الخزف ذي البريق المعدني الفاطمى(). (لوحة 
YY‏ 1( وقد أحاطت الدائرة برأس حارسين لتمثلا Alla‏ تحيط برأس الحارسين» وذلك على 
ورقة من العصر الفاطمي' (لوحة ٤٠١‏ ١).كذلك‏ استخدمت الجامات المستديرة وأنص اف 
«il gall‏ لتحصر بداخلها الزخارف النباتية أو الكتابيةء المنفذة بالبريق المعدني» على كسرة 
من الخزف ذي البريق المعدني الفاطمي7"). كذا زينت الدوائر المتداخلةء وأنصافهاء على ٠‏ 
بعض القنينات الزجاجيةء التي تنسب لمصر في القرن الثالث و الرابع الهجري / التاسع و 
العاشر الميلادي . (لوحة (VA‏ وأحاطت الدائرة بالزخارف الهندسيةء المرسومة على 
ختم من الفخار من العصر Aa‏ (لوحة 5١١).بالإضافة‏ لذلك توسطت الدائرة الشكل 
النجمى» وذلك على قاع إناء من الخزف المرسوم تحت ce DU!‏ يرجع للفيوم» محفوظ Gaos‏ 
كلية الآثارء (رقم سجل (OY‏ و يرجع إلى القرنين الثالث و الرابع الهجريين / التاسع و 
العاشر الميلاديين . وبالنسبة لأنصاف الدوائر المتتالية (الفستونات)» فقد زخرفت إطار قلعى 
إناءين من الخزف ذي البريق المعدني الفاطمي!". 

أما عن الجامة الدائرية» المحاطة بشكل جفت لاعب بميمه(دوائر متقطعة على شكل 
حرف م)» فقد زخرفت بدن Oj‏ من الخزف ذي البريق المعدني» ينسب لمصر فى القرنين 
الرابع و الخامس الهجريين / العاشر و الحادي عشر الميلاديين. وبخص وص الدوائر 
المتحدة yall‏ 58 فقد نسجت على قطعة من النسيج تنسب لمصر في القرن الرابع الهجري / 
العاشر الميلادي .كذلك نفذت الدوائر المتحدة المركز» أيضاً على قطعة من الزجاج السميك» . 
ترجع لمصر فى الفترة من القرن الثاني إلى القرن الرابع الهجري / من الثامن إلى العاشر 
الميلادي!').أما أنصاف «yh gall‏ على شكل فستونات» فهى تزخرف أعلى جسم تمثال يمشل 


(') محمود إبراهیم ق سير ل الا 
Ayal PL‏ ارده N‏ 
محمود إيراهيم : الخزف فى مصدرء شكل ¿EY‏ 
Lamm (C.J.), op. cil ., taf. 59,‏ 

سعاد ماهر : الفئون الإسلاميةء لوحة ؟. 
0 محمود إبراهيم : الخزف فى مصرء شكل 0100‚ 
(') مركز الملك فيصل للذراسات والبحوث الإسلامية : المرجع السابق» لوحة .٠٠۹‏ 
(A)‏ سعاد ماهر : الفنون الإسلامية» لوحة Vo‏ 

(9) Lamm (C.J.), op. cit., taf 9, figs. 6, 8, 11. 
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سمكة من الزجاج» وهى تمثل زعانف Mas‏ أيضاً زينت أنصاف الدوائر مجموعة مسن 
قطع الشطرنج» تنسب لمصر فى القرن الرابع الهجري / العاشر gral‏ وهي محفوظة 
بمتحف الفن لإسلامى بالقاهرة (أرقام سجل 5515 COVES COVEY 1٤۳ COVEN‏ 
Di oo E cove)‏ عن ذلك فان i gall‏ المتداكلة والمتقاطعة» AS Lilly‏ رسف 
باللون الذهبي» مع لمسات من الأحمر والأزرق على إطار إحدى صفحات القرآن( الكريم) › 
من مصر فى Quill‏ الرابع الهجري / العاشر الميلادي.! "ا 
—A‏ الخطوط : 

استخدمث الخطوط لزخرفة التحف الفنية المختلفة فى العصر الفاطمي؛ من خط وط 
مسنقيمة إلى منكسرة ومشعة وحلزونية إلى متوازية. 

فمكلاً G85‏ الخط المنكسر ذوهة gad‏ من ell Gel gd cl‏ يرجم 
لمصر فى القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي. أما الزخرفة المشعة فقد زينت طبق ' 
من الخزف ذي البريق.المعدني من العصر الفاطمى المبكر باسم غبن مولا أمير المؤمنين 
الحاكم بأمر call‏ والمحفوظ بمتحف الفن الإسلامي all‏ حيث قسمت الزخرفة المشعة؛ 
المنطلقة من الدائرة» الصحن إلى مناطق de‏ رسمت بداخلها الزخارف الهندسية.وقد تكون 
الخطوط المشعةء منطلقة من مركز candy‏ كما هو الحال على قاع إناء من الخزف المعروف 
بخزف الفيوم» محفوظ بمتحف كلية الآثار (رقم سجل o Y‏ وذلك بالألوان الأخضر والبني 
والأصفر وذلك فى فترة القرن الثالث و الرابع الهجري / التاسع و العاشر الميلادي. 


فضلاً عن ذلكء استخدمت الخطوط المشعة من مركز واحدء على قاع إنساء من 
الخزف ذي البريق المعدني الفاطمي.وعلى قاع إناء أخر من الخزف ذي البريق المعدني 
N an‏ نرى الخطوط نتقاطع لتشع من مركز واحد كذلك لتشكل فى النهاية مناطق مثلشة. 
بالإضافة لذلافء استخدمت الخطوط المشعةء لكن ليست لتنطلق من نقطة واحدة أو من دانرة 
Lal‏ هنا من شكل صليبي» وذنك على ص حن من الخزف المنسوب إلى إقليم الفيوم ٠‏ 
Lamm (C.J.), op.cit., tal. 25, fig. 12.‏ )1( 
Ibid ., taf. 31, Figs. 8-16.‏ )2( 
Wilson (E.), op. cit., p. 19, pl. 51.‏ )3( 
)£( غادة قدومي : التنوع فى can all‏ شكل . 90 LNS.‏ . 
)9( حسن الباشا : المدخل؛ شكل Nr‏ 
© محمود REN DE‏ الخزف فى مسسان» شكل EV‏ 
0 المرجع نفسه؛ شكل AY‏ 
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محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل YA‏ 1( يرجع إلى الفترة من القرن 
الرابع وحتى: القرن السابع الهجري / من القرن العاشر y‏ الرابع عشر الميلادي I‏ 

أما عن الخطوط المتوازيةء فقد زخرفت جسم سمكة محفورة على إحدى شبابيك JÄN‏ 
الفخاريةء المحفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل (AOVY JAY‏ (لوحة SAN‏ 
€( .هذا وقد زينت الخطوط الرأسية المتوازيةء شباك قلة أخر من الفخارء محفوظ بنفس 
المتحف (رقم سجل )1١1١14/*‏ وربما يرجع للفترة الممتدة من أواخر القرن الشالث و a‏ 
القرن الخامس الهجري / من أواخر القرن التاسع وحتى القرن الحادي عشر الميلادي. (لوحة 
١‏ شكل ١).أيضاً‏ على كسرة من خزف الفيوم؛ الذي يرجع إلى القرنين الشالث و الرابع 
الهجريين / التاسع و العاشر الميلاديين» Cus‏ نجد الكسرة مزينة بمجموعة من الأشرطة 
(الخطوط) المتوازية الرأسية (لوحة 5؟). هذا وقد زخرفت الخطوط (التضليعات) الرأسية؛ 
بدن قنينتين من الزجاج السميك؛ ينسبان لمصر أو الشام فى الفترة الممتدة من القرن الثالث 
وحتى الخامس الهجري / من الفرن التاسع و حتى الحادي عشر الميلادي »و هما 
محفو ظثين بمتحف بيت الكريدلية (رقم سجل (YOVY/Y CYOVY/\‏ (لوحة (VE‏ ونفس النوع 
من الخطوط زخرف بدن صحنان من الزجاج السميك؛ أحدهما محفوظ بمتحف كلية JAY‏ 
(رقم سجل (YAA‏ والأخر بمتحف بيت الكريدلية (رقم سجل (YOY)‏ وهما يرجمان لفترة 
القرنين الثالث و الرابع الهجربين / التاسع و العاشر الميلاديين » (اللوحتان ٦۷‏ - ۸٦ء‏ شكل ٠:‏ 
(YY‏ . 

كما زينت الخطوط المتوازية بشكل أفقي عمامة الحارس الأيسر على صفحة من 
الورق من العصر الفاطمي ”ء لتمثل طيات العمامة (لوحة 4٠‏ ١).أيضا‏ زخرفت الخطوط 
(التضليعات) الرأسية؛ المنطقة الوسطى من رقبة شمعدان من النحاس» يرجع لمصر فى 
القرن الرابع و الخامس الهجري / العاشر و الحادي عشر الميلادي )١4١ AR)‏ . 

زخرفت كذلك الخطوط (التضليعات) الرأسية بدن قنينة من الزجاج ترجع لمصر أو 
الشام» فى فترة القرنين الرابع و الخامس الهجريين / العاشر و الحادي عشر الميلاديين › 
محفوظة بمتحف كلية الآثار - جامعة القاهرة (رقم سجل 0001( (لوحة 4١).كذلك‏ 
وجدت الخطوط الرأسية (العمودية) المتوازية»على بدن قدرين من الخزف المرس وم تحت 


)© تأريخ متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
(') زكي حسن : الكنوز الفاطمية › لوحة .١‏ 

5 EN راشل وارد: المرجع السابق » صورة‎ N 

( The Fouad 1 University Museum, op. cit., pl. 108, 
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الطلاء من النوع المعروف بخزف الفيوم؛ يرحعان إلى القرنين الثالث والرابع الهجريين / 
التاسع و العاشر الميلاديين. إحداهما بمتحف كلية الآثار - جامعة القاهرة (رقم سجل »)٠٠١١‏ 
والآخر بمتحف Gil‏ الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل (YOOY‏ 

LI‏ عن الخطوط الحلزونية؛ فقد زينت أجزاء من جسم وأجنحةء طائر فاقد الرأس» 
مرسومة بالمادة القتصديرية اببضاءء على أرضية من البريق المعدني الذهبي وهي ترجع 
للعصر الفاطمي (لوحة y (Yo‏ على قاع إناء من الخزف المرسوم تحت ce Wall‏ رسم الففان 
خط ملتوي حلزوني» باللون البي الداكنء لكن نرى هنا الخط ethan‏ والقاع يرجع لمصر 
فى العصر الفاطمي (لوحة : ٤‏ ءشكل ¿YA‏ حين نفذ الفنان الخط الحلزونيء بشكل رقيق 
ومبسط على كسرثين من الخزى المحزوز تحت الطلاءء ينسبا لمصر فى العصر . 
الفاطمي» من حفائر آثار منطقةة شمال القاهرة (لوحة US (EA ٤١‏ أن الخطوط الحازونية 
زينت جسم حيوان» مرسوم على كسرة من الخزف ذي البريق المعدني ترجع للقرن الرابع 
الهجري / العاشر الميلادي .زخرفت الخطوط الحلزونيةء أبدان مجموعة من الكؤوس تنسب 
لمصر في الفترة الممتدة من القرن الثالث وو حتى القرن الخامس الهجري تقفريبا/ من 
التاسع و حتى الحادي عشر اميلادي تقريبا » محفوظة بمتحف الجامعة بمدينة Michigan‏ 
(أرقام سجل woe £4 ov EY‏ 044ه) N‏ | 

كما وجد الخط الحلزوني؛ يزين أجزاء من حافة كسرتين من الخزف ذي البريق 
المعدني الفاطمي".أخيرا زخرفت رقبة قنينتين من الزجاج السميك؛ Ghat‏ لمصسر أو الشام 
فى الفترة الممتدة من القرن الثالث وحتى الخامس الهجري / من التاسع و حتى الحادي عشر 
الميلادي » وهما محفوظتان بمتحف بيت الكريدلية (رقم سجل (VOVY/Y OY Y/Y‏ (لوحة 
(Ue‏ 
— الأشكال الهندسية المتعددة الأضلاع 

تنوعت الأشكال الهندسية المتعددة الأضلاع ما بين الشكل السداسي والش كل الثماني 
وذلك على النحو التالى :- | 
| — الشكل السداسي 

بالنسبة للشكل السداسي» فقد حفر على شباك قلة من الفخار» داخل مركز الوريدة 
المتعددة البتلات» والشباك من حفائر منطقة آثار شمال القاهرة (لوحة (A‏ ويرجع للعصر 


( Bahgat (A.), Massoul (F.), op. cit., pl. vii, Fig, 3. 
€ Lamm (C.J.), op. cit. , taf. 24, figs. 1-3. 
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الفاطمى. و أستخدم نفس الشكل» محصورا داخل النجمة السداسية الشكل» المرسومة بللبريق 
المعدني» على قاع إناء من الخزف ذى البريق المعدنى الفاطمى (لوحة JSN A‏ 5١).هذا‏ وقد 
زين الرداء الخارجى (قباء) نلنارس الأيسر المرسوم على صفحة من الورق من العصر ٠‏ 
ds gl) OY patil‏ ٠5١).كما‏ أنه حصر داخل شكل نجمى؛ على ختم من الفخار» يرجع 
لمصر فى العصر الفاطمى (لوحة 7١١).كذا‏ نفذ على شكل جامات سداسية SAN‏ 
مزخرفة بعنصر حبيبات ey‏ على قطعة من نسيج الفيوم» محفوظة بمتحف الفن 
الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل )١ ٤١١١‏ ترجع للقرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي(لوحة 
Ne.‏ 

وترى الجامات السداسية الشكلء اتحصر بداخلها زخارف مختلفةء وذلك على قطعة 
من الذسيج المنسوب لإقليم الفيرم ترجع للترن الرابع الهجري / العاشر الميلادي ؛ محفوظة 
بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل )١۲١٠۹/١‏ ء (لوحة ١5١).بالإضافة AM‏ فإن 
الجامات السداسية؛ نسجت على قطعة أخرى من نسيج الفيوم» تؤرخ بالقرن الرابع الهجري / 
العاشر الميلادي e‏ وهي محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل INNEN‏ 

ويلاحظ بصفة عامة أن النسيج الفادلمي أشتمل على رسوم الجامات السداسية أو 
البيضية الشكل التى تتداخل فى بعضهاء أو فيها رسم حيوان أو طائر أو رسم حيوانين أو 
طائرين متقابلين أو متدابرين!”. 
pi a ey ae) loa‏ 
وذلك على جزء من إفريز من الحجر Ib piss spell‏ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة. (رقم 
سجل .)٠١٠١۸/۳‏ (لوحة 77). أيضا ترى الجامة الثمانية الشكل؛ المزينة بعنصر حبيبات 
اللؤلؤ على قطعة من نسيج الفبوم» ترجع للقرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي .و هسي 
محفوظ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل ١١1).هذا‏ وقد رسمت على قطعة أخرى 
من نسيج الفيوم» ترجع sill‏ الثالث والرابع الهجري / التاسع و العاشر الميلادي »و هي 
محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل LAMA Y‏ 


Aa gdl القنون‎ + gues ركن‎ (1) 

." سعاد ماهر : الفنون الإسلاميةء لوحة‎ (Y) 

(0) كزياع aa yall: dl‏ للق V0 JS‏ 
)1( سعاد ماهر : النسيج الإسلامى» لوحة EI‏ 
)0( سامي عبد الحليم : المرجع السابقء Aaa‏ 
)4( ثريا عبد الرسول؛ المرجع السابق» شكل VA‏ 


درف 


(1) الشكل النجمي‎ -٠ 

si:‏ عت أشكال النجوم فى العصر الفاطمى ما بين نجوم رباعية او سداسية أو 
Ald‏ أو متعددة الرؤوس» وأن غلب على الاستخدام فى ذلك العصر أش كال النجوم 
السداسية والثمانية الرؤوس وذلك كالنحو JUN‏ :- 

أولا : بالنسبة للنجمة الرباعية الرؤوس فنراها مرسومة على قاع إناء من الخزف 
المرسوم تحت الطلاء» من النوع المعروف بخزف الفيو م» ينسب إلى القرنين الثالث و الرابع 
الهجريين / التاسع و العاشر الميلاديين وهى محفوظة بمتحف كلية الاثار (رقم سجل (OXY‏ 
وهنا برع الفنان فى رسم النجمة» حيث أنه شكلها من النقاط الخضراء المستديرة؛ وتتوسطها ' 
هنا JS‏ ذائرة lll el pia‏ من نقاط ¿Az galas‏ 

أما النجمة السداسية الرؤوس فقد رسمت على قاع إناء من الخزف المرسوم تحت 
الطلاء؛ من النوع المعروف بخزف الفيوم؛ يرجع لمصر فى القرنين MUA‏ والرابع 
الهجريين / التاسع و العاشر الميلاديين رقم سجله بمتحف كلية الأثار (VVC)‏ (لوحة 
La (1‏ رسمت على قاع إناء من الخزف ذي البريق المعدني يرجع للعصر الفاطمي 
محفوظ بكلية UY!‏ - جامعة ¿all‏ (رقم سجل (AAY‏ (لوحة ۲۹ءشكل ١٠).رسمت‏ كذلك 
على ختم من الفخار من العصر الفاطمى (لوحة 1١١).و‏ على قطعة من نسيج y — all‏ 
المنسوب لإقليم الفيوم؛ والتى ترجع للقرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي › نسج الفنان 
نجمة سداسية الرؤوس» تحصسر بدأخلها شكل مربع» وذلك باللونين الأخضر والأبيض› 
وزذرف الفنان رؤوسها برسوم نقاط صفراء اللون (لوحة١١٠).‏ 

و رسمت هذه النجمة أبضا على قطعة أخرى من نسيج الصوف y‏ الكتان» محفوظة 
بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل (VV UNA‏ تنسب لمصسر فى القرن الرابع 
الهجري / العاشر الميلادي '.وعلى قطعة أخرى من النسيج؛ لكن من الحرير و الكتان» ترجع 
للقرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي ؛ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم (VV ¿Y do‏ 
. رسمها الفنان لكن يتوسطها شكل معين. كما رسم الفنان على قطعة غير منتظمة الشكل 
(')الشكل النجمي : لوحظ ان الفن الفاطمي في مصر قد توسع إلى حد كبير في استعمال أشكال النجسوم ٠»‏ و 
يميل بعض العلماء إلى الربط بين ستعمالها هذا » و بين استخدامها قديما في الفن البربري ببلاد المغرب فلعل 
انتقال الفاطميين من بلاد المغرب إلى مصر كان Male‏ مساعدا على التوسع في اس تخدام تلك الأشكال 
النجمية 
عبد الناصر ياسين : المرجع السابق » ص ۸٥١‏ . 

Mas AL OLY! سعاد ماهر : الفنون‎ (N) 
.45 سعاد ماهر : النسيج الإسلامي ؛ لوحة‎ )'( 
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من الخزف ذي البريق المعدني الفاطمي نجمتين سداسيتين متداخلتين» وكلاهما Ja‏ 
داخل دائرة» ويحصران بداخلهما شكلا سداسيا des).‏ قاع إناء آخر من الخزف ذي 
البريق المعدني الفاطمي؛ رسم الفنان نجمة سداسية الرؤوس» يتوسطها شكل سداسي» ورسم 
بكل رأس زخرفة نباتية محور:/').ونفس التكوين الزخرفي السالف الذكرء وجد على قاع إناء 
من الخزف ذي البريق المعدني الفاطمي ولكن زخرف رؤوس النجمة؛ بهش كل فرع نباتي 
حلزوني. 
وبخص وص النجمة الثمانية الرؤوس» فهى تتوسط حشوتين من الخشب» محفوظتين 

بمتحف كلية الآثار (رقم سجل Las y (YOY‏ ينسبان للقرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي 
a ea Aras ea dalla‏ 
ثلاثة حشوات من الخشب بمتحف ALIS‏ الآثار (رقم سجل »)٠١ ٤١‏ وقد حصرت بداخلها جميعا 
أشكال زخارف نباتية محورة؛ منفذة بالحفر.هذا وقد رسمت بالبريق المعدنيء على هيئة 
نجمتين متداخلتين ليقطعها خطوط. متسعة من مركز النجمة؛ وذلك على قاع إناء من الخزف 
ذي البريق المعدني الفاطميأ“)..الاضافة لذلك وجدت النجمة الثمانية محصورة في مركز ٠‏ 
الدوائر المتحدة المركز» على قطعة من النسيج؛ ترجع لمصر فى القرن الرابع الهجري / 
العاشر الميلادي (. 

asl‏ | فإنه بالنسبة للنجمة المتعددة الرؤوس» ذات أثنى عشر رأساء فقد مثلها الففان 
لتشكل قاعدة شمعدان من النحاس» ينسب للقرن الرابع والخامس الهجري / العاشر و الحادي 
عشر الميلادي ‏ (لوحة .)١1١‏ 
-١‏ الشكل اللوزى والبيضي و القلبي والبصلي : 

من بين العناصر الهندسيةء التى نفذت على التحف الفنية فى العصر الفاطمى 
الأشكال البيضوية والقلبية واللوزية رالبصلية وذلك على النحو التالى :- 

بالنسبة للشكل القلبي فقد رسم على بدن قدر من الخزف ذي البريق المعدني» محفوظ 
بمجموعة كليكيان يرجع للعصر da y) N all‏ 7١١).كما‏ زخرف الشكل القلبي أسفل 


مخمود al‏ الخزفه فى e ja‏ شكل IN‏ 
O‏ المرجع نفسه : شكل AY‏ 
)"( المرجع نفسه : شكل o‏ 
)© المرجع نفسهء شكل SY‏ | 
)9( سعاد ماهر : الفنون الإسلاميةء لوحة Mo‏ 
9 راشل وارد : المرجع السابقء صورة EN‏ 
Koechlin (R.), Migeon (G.), op.cit... taf. Vii.‏ )" 
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منطقة البطن وأعلى الصدرء لتمثال من العاج؛ من العصر الفاطمى؛ محفوظ بمتحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل )١١518‏ (لوحة ١٠ءشكل‏ ١0).ورسم‏ أيضا على كسرة مسن 
الخزف الفاطمي ‏ من النوع المرسوم تحت الطلاء والشكل القلبي هنا مفتوح (غير مغل ق). 
(لوحة EV‏ ١).كذلك‏ وجد الشكل القلبي e‏ على قاع إناء من الخزف ذي البريق المعدني» يشنسب 
لمصر أواخر القرن الثالث والخامس الهجري / أواخر التاسع و الحادي عشر الميلادي 
وهى محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل ARAS‏ (لوحة شكل _ 
any Lua. (VY‏ محفورا على ذلاث من الحشوات الخشبية المستطيلة؛ التى تنسب لمحسر فى 
القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي ٠‏ والمحفوظة بمتحف كلية الآثار (Voz daa)‏ 
> حيث وجد الشكل القلبي محص ورا داخل الشكل النجمي» كما أنه حفر على جانبي الشف كل 
القلبي على نفس الحشوات.فضلا عن ذلك رسم الشكل القلبي على قطعة من نسيج الكتان 
والحريرء تنسب لإقليم الفبوم» (رقم سجل (VV EY‏ 7').أخيرا وجد مرسوما بالبريق ¿all‏ 
على جزء من إناء من الخزف ذي البريق المعدني الفاطمى'. 

وبالنسبة للشكل اللوزي؛ فقد رسم على ص حن من الخزف المرسوم تحت الطلاء؛ 
من عصر الحاكم بأمر aur ys. Mt‏ كذلك على كسرة من الزجاج ترجع لمصر في القسرن 
؛ هه ٠١(‏ -١١م).‏ (لوحة 41 ١).و‏ حفر على شباك قلة من الفخارء ينسب لأواخر 
القرن الثالث و حتي الخامس الهجري / من أواخر التاسع و حتى الحادي عشر ¿dial‏ 
بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل (IA‏ (لوحة (o ASSAY‏ 

وبخصوص الشكل البيضاوي» فقد نفذه الفنان على كسرة من الخزف ذي البريق ' 
المعدني» ترجع للعصر الفاطمي e‏ وهي محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم 
سجل )١987/5‏ . 
۲ — الشكل الصليبي: 

تظهر زخرفة الصليب المعكوف لتزخرف حشوة من الخشب» محفوظة بمتحف الفن 
الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل AAA‏ تنسب لمصر فى القرنين الثالث والرابع الهجريين / 
التاسع والعاشر الميلاديين (اوحة ٤۸).استخدمت‏ نفس الزخرفة لتزين المنطقة المحصورة 


)1( محمود إبراهيم: الخزف في مصر » شكل Ve‏ 
٠‏ )1( سعاد ماهر : النسيج الإسلامى» لوحة 44. 

PY محمود إبراهيم : الخزف فى مسرء شكل‎ (T) 

. (4) Wiet (G.), Musée de ... , pl. 8. 

(5) Lamm (C.J.), op. cit ., taf. 36. Fig. 1. 
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بين رقبة وذيل الطاووسء محفورة على شباك قلة من الفخارء وهو محفوظ بمتحف الفن 
الإسلامى Mi ata‏ (لوحة .)١١4‏ | 

أما شكل الصليب نفسه؛ فقد حفر ليشغل مركز بعض الأشكال شبه المربعة؛ على 
شباك قلة من الفخار ينسب للعدسر الفاطمي"' (لوحة 4١٠١).أيضا‏ زين الصليب المعكوف 
حشوتان مربعتان من باب من الخشب فى هيكل بنيامين بدير أبى مقار» فى وادي النطرون 
بمصر ويرجع للقرنين الرابع والخامس الهجريين / العاشر و الحادي عشر الميلادي O‏ 
(لوحة ١١١).كذلك‏ مثل الشكل الصايبي؛ مركز صحن من الخزف المرسوم تحت الطلاء 
من النوع المعروف بخزف الفبوم؛ محفوظ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل 
۸ » ينسب إلى الفترة الممتدة من القرن الرابع و حتى القرن السابع الهجري / من 
العاشر و حتى الرابع عشر الميلادي . ورسم الصليب المعكوف» يكل صريح على 
أرضية قطعة من نسيج الحرير والكتان» تنسب للفيوم فى القرن الشالث والرابع Ss‏ 
التاسع و العاشر الميلادي e‏ وهى محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة y)‏ سجل 
٠١‏ ) .يتالف الشكل الصليبي» على قاع إناء من الخزف ذي البريق المعدني الفلطمي. 
NS ss ER N Eee‏ مسو عن ببق 
المربعات الصغيرة الحجم. 

فضلاً عن ذلك فإنه على جراب من العاج» يرجع للقرنين الثالث والرابع اليجريين / 
التاسع و العاشر الميلاديين O‏ نجد أن الفنان زين سطحه برسوم معينات تحصر بداخلها 
أشكال نجمية رباعية الرؤوس منفذة بشكل صسليبى؛ حيث تتعامد رؤوس النج وم الأربعة؛ 
التى تأخذ الشكل اللوزى على شكل دائرة صغيرة:؛ مؤلفة بذلك WSS‏ صليبياء وذالسك كله 
بالحفر الغائر. 


طراز الفيوم بممسرهء y‏ إلى القرنين الثالث والرابع الهجريين / التاسع و العاشر ٠:‏ 


TH زكى حسن : كنوز الفاطميين» لوحة‎ N) 

.٠١ لوحة‎ › Audi المرجع‎ N) 

."818 dl a BI 

9( سعاد ماهر : النسيج الإسلاميء لوحة EV‏ 

.5١ إبراهيم : الخزف فى مصسرء شكل‎ a) 

9) مركز الملك فيصل للدراسات والبحوث: المرجع السابق 6 EY AS‏ 
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الميلاديين › والتحفة محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم Més‏ زخرف 
الفنان أرضيتها بشكل صليب معكوف وربما كانت هذه القطعة نتاج للحجاج المسيحيين؛ أو 
صنعت لشخص مسيحي.هذا وقد رسم الفنان أيضا الشكل الصليبي» على هيئة وريدة 
رباعية البتلات؛ منفذة بشكل صليبي؛ وذلك على حشوة من الخشب» ترجع لمصر فى 
القرن الرابع أو القرن الخامس الهجري / العاشر أو الحادي عشر الميلادي AY‏ ; 
YY‏ - الشكل السهمي : 

زخرف الشكل السهمي؛ سوار (أسوره) من الزجاج 'لأخضر ذي خيوط زجاجية 
ملونة يرجع إلى مصر فى النثرة الممتدة من الفرن الثالث و حتى القرن السادس sr‏ / 
من التاسع و حتى الثاني عشر الميلادي lg‏ بأعلى وأسفل حافة السوار.كذلك AG‏ الفنان 
الزخرفة السهمية؛ على شكل سهم متكامل من جسم ورأس» على قطعة من نسيج الكتسان 
والحرير» يرجح أنها من صناعة إقليم الفيوم القرنين الثالث والرابع الهجريين / التاسع و 
العاشر الميلاديين ؛ ومحفوظة بمتحف Hetjens museum)‏ )(رقم سجل ١1١؟)‏ انا 
استخدمت نفس الزخرفة» لتزين مركز صحن من الخزف ذي البريق المعدني تنسب 
لمصر فى القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي › محفوظة بمتحف el yy‏ بالقسم 
I N‏ حيث تمثل رؤوس ثلاثة من الأسهم؛ نفذت متفابلة. 
4 الجدائل : 

على إطار قطعة من نسيج الكتان والصوف» من عمل طراز الخاصة بمدينة 
البهنساء ترجع للقرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي!') زخرفها الفنان بشكل جديلة تشبه 
حرف(8) مكررة. زينت الجديلة كذلك قاعدة شمعدان من النحاس» ينسب لمصر فى 
العصر الفاطمى؛ محفوظ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل (YEN A+‏ وقد جعلها 
الفنان على هيئة حرف (5)(مكررة (لوحة ١لاب.شكل (Er‏ 

فضلا عن ذلك فقد زينت الجديلة إطار قطعة من المصوف تنسب لإقليم sl‏ 
محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل e )1١١‏ تنسب إلى القرن الرايع 
الهجري / العاشر الميلادي.هذا وقد زخرفت أسفل بدن قدر من الخزف ذي البريق المعدسي 


EY سعاد ماهر : النسيج الإسلامى؛ لوحة‎ O 
.٠١ زكى حسن : معرض الآثار التبطيةء شكل‎ |) 
. LNS. 626 غادة قدومي : التنوع فى الوحدةء شكل‎ O 
.٤١ سعاد ماهر : النسيج الإسلامى؛ لوحة‎ ©) 
6) Effert (P.), Islamische Keramik ( Hetjens Museum)., Berlin 1973, S. 88, taf. 105. 
O10 Kb زكى حسن : أطلس»‎ )( 


يضرف 


محفوظ بمجموعة LES‏ (لوحة .)١١7‏ كما إنها زخرفت مقدمة عمامة الحارس N‏ 
على ورقة من العصر الفاطمى؛ فضلا عن وجود جديلة أخرىء» تزين إطار نفس الورة ة0 
(لوحة .)٠٤١‏ أخيرا زينت الجديلة أعلى بدن و فوهة قدر من الخزف ذي البريق المعدني»› 
يرجع لمصر فى القرن الرابع والخامس الهجري / العاشر و الحادي عشر الميلادي I‏ 
10 الزخارف المعمارية 

تمثلت الزخارف المعمارية التى وجدت على التحف الفنية التى ترجع لتلك الفترة من 
ual all‏ فى شكل العقد وشكل الجفت. 
أولا : بالنسبة لشكل العق. 

زينت حشوة من الخشب» بشكل عقد منكسر» وهى ترجع للقرن الرابع الهجري / 
العاشر الميلادي ء وقد ملا الفنان قلب العقد بالزخارف النباتية وإطاره بالزخارف ‏ 
القرن الرابع والخامس الهجري / نهاية العاشر و الحادي عشر الميلادي )5 Wed‏ الففان 
ببائكه من العقود المنكسرة - مجرد عقود فقط بدون أعمدة ad)‏ عما سبق فقد زرخرف 
العقد المنكسر» أسفل بدن قد ر من الخزف ذي البريق المعدني يرجع لمصر فى القرن 
الرابع الهجري / العاشر الميلادي. 

وبخصوص شكل العقد النصف دائري» فنراه ممثل على الحجاب الخشبي الذي يتقدم 

باب المقصورة فى كنسية السيدة العذراء (عليها السلام)ء بدير أبى مقارء بوادي النطرون؛ 
والذي يرجع إلى y‏ الرابع الهجري / العاشر الميلادي Baal Bu,‏ أن المحراب 
الفاطمى بالجامع الأزهر والذى يرجع لسنة VA) ar)‏ ذو طاقية (عقد) نصف 
دائرية").وهكذا نجد أن الفنان الفاطمي فى رسمه لأشكال العقود الفاطمية على sd‏ 
التطبيقيةء كان واقعيا ولم يكن خياليا. 


0) Koechlin (R.), Migeon (G.), op. cit., taf. Vii, 
.١ زكى حسن : الكنوز الفاطميةء لوحة‎ N 
109 مركز الملك فيصل للدراسات : المرجع ااسابق» لوحة‎ 1) 
 Wiet (G.), Pexpostion ..., pl. xi. 
6 Lamm (C.J.), op. cit ., taf .76, Figs. 7-11. 
. LNS. 90 قدومى : التنوع فى الوحدةء لوحة‎ sate N) 
Mg وس کین‎ 
NY SS A JENE خفن افا‎ 9) 
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زخرف بدن قدر من الخزف ذي البريق المعدن ي يرجع لمصسر فى القرنين a‏ 
والخامس الهجريين / العاشر و الحادي عشر الميلاديين !'). حيث رسم الفنان الجفت اللاعصب, . 


Cus‏ شكله الفنان عبارة عن خط يقطعه ميمات (دوائر). 
Leaks‏ : الزخارف الكتابية : 
الزخارف الخطية الفاطمية فى القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي: 


وبالنسبة للزخارف الكنابية في في تلك الفترة الزمنية فيمكن تقسيمها إلى قسمين الأول مسن 
حيث الشكل والثاني من حيث المضمون .وذلك على النحو da‏ 
)١(‏ الشكل 


Ari)‏ كان الخط الكوفي i>‏ القرن الثالت الهجرى / التاسع الميلادي Lund, Ya‏ فيه 
أى تجميل أو زخرفةء ولكن الانانين فى نهاية القرن الرابع الهجري/ العاشر الميلادي» Ea‏ 
تنبهوا إلى استغلال الكتابة للأغراض الزخرفيةء فتطور الخط الكوفى؛ من ¿callo pgs‏ 
وأخذ فى الرشاقة والانسجام؛ وعمد الفنانون إلى المسافات الخالية بين سيقان الحروف فزينو La‏ 
بالفروع النباتية المتشابكة» والى أطراف السيقان فزخرفوها بالوريدات؛ أو جعلوا نهايتها العليا 
تشبه قط (سن) القلم البوص» حين يقطع رأسه عرضاً فى يديه. | 

ويظهر جمال الزخارف الخطية الفاطمية وتنوعهاء فتارة نرى سيقان الحروف تطول؛ 
وأواخر الكلمات تخرج منها فروع نباتية تميل إلى اليمين وتشتق منها فروع أخرى تنتهى 
برسوم وريقات وزهورء وتارة نرى الزخارف تزداد تطورا فتخرج الفروع النباتية من جسم 
الحرف نفسه؛ ثم تتشعب راسمه الوريقات والزهورء ما يكسو كل فراغ بين الحسروف ويملا 
الأرضية فتبدو كأنها بساط من النقوش النباتية الجميلة .و يلاحظ أيضا أن الزخرفة بالخط 
ببعضهاء حتى أصبحت القراءة عسيرة؛ وكان ذلك كله فاتحة لسيادة الخط النسخ7). 


التطبيقية بأنها tithes ola N: oe‏ د 


" مركز الملك فيصل للبحوث والدراسات: المرجع السابق» لوحة 159 
(') زكى حسن : كنوز الفاطميين» ص 27687 Not‏ 
)" لمزيد من التفاصيل عن تلك الخد ائص- أنظر : 


۹ 


العمائر وشواهد القبور والمصاحف (الشريفة) والمخطوطات.وهو ما يعزي إلى المراحل 
العديدة التى تمر بها القطعة الفنبة فى صناعتها سواء إذا كانت من الخزف sll)‏ من الزجاج 
أو من المعدن وقيام الصانع فى كثير من الأحيان بتنفيذ كتاباتهاء دون الخطاط واقتناء كافة 
الطبقات لهاء على عكس العمائر لاسيما الدينية منها التى تشير للحكام وكبار رجال الدولة» 
للتقرب بها إلى الله (سبحانه وتعالى). علاوة على اتساع مساحتها وقيام الخطاطين بتنفيذ 
Mesut‏ 

(Y)‏ المضمون 

هذا وقد تنوعت الكتاباات على المنتجات الفنية فى فترة القرن الرابع الهجرى Ad)‏ 
الميلادي أو بصفة عامة فى العصر الفاطمي» وذلك ما بين عبارات دعائية أو دينية أو 
عبارات وثائفية (تاريخية) أو مدنية (اجتماعية) أو حتى مجرد كتابات زخرفية بحتة وذلك 
على النحو التالى := 
١‏ - الكتابات الزخرفية الدينية : 

وقد شملت هذه الكتابات سواء لفظ الجلالة (الله) (سبحانه وتعالى) أو آيات قرانية 
AOE aaa‏ علد 
التحف الفنية فى تلك الفترة كان للتبرك ومن تلك التحف ما يلى : 

١‏ - على إفريز من الحجر الجيرى؛ محفوظ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل 
(ONY‏ كتب الفنان بالخط الكوفي المورقء كلمة الملك؛ والتى يظهر بها توريق فى 
حرفى الميم والكاف» وقد نفذ الفن حرف الميم بشكل لوزىء كما أنه كتب حرف الدال 





ماسية داود : المرجع السابق» صب NETNET‏ 

من الجدير بالذكر ان الخط الكوفي بأشكاله المختلفة قد استخدم على الخزف الفاطمي :وبلغت أنواع الخط 
الكوفي على الخزف الفاطمي e‏ مستوى كبير من الدقة و الإثقان e‏ وقد نفذت معظم الكتابات على السطح 
الداخلي للتحف المختلفة » في حين نفذ القليل على السطح الخارجي. وقد نفذت الكتابات في بعض التحف في 
المنطقة المحصورة بين الحافة و القاع أو المركز بينما نفذت على البعض الآخر على حافة السطح الداخلبي. 
وقد كانت الكتابات تتجه نحو الحافة » حيث أطال الفنان قامات الحروف كالألفات واللامات وأنهاها بأشكال 
زخرفية مختلفة . على ان أهم ما يلاحظ على العناصر ASI‏ على الخزف الفاطمي أنها لم تنفذ بشكل مفرد 
على سطح التحفة » وانما نفذت ضمن العديد من العناصر الزخرفية المختافة كالرسوم النباتية و الادمية y‏ 
رسوم الطيور و الحيوانات و من جهة أخرى يلاحظ ان الأشرطة المتضمنة للعناصر الكتابية على الخزف 
الفاطمي كانت ضيقة . شبل إبراهيم : المرجع السابق » ص ٠١١ - ١١۱‏ . 

(') مايسه داود : المرجع السابق »ص VEN YOY‏ 


You 


قريب من الكاف .وأغلب الظن أن هذه الكلمة كانت de ja‏ من عبارة لعل La‏ 
(الملك لله). (لوحة ١۷ءشكل (EY‏ 

۲“ على لوح من الرخام ينسب لمصر فى القرن الرابع الهجري / العاشر gal‏ نقراً 
(البسملة وقل هو الله أحد الله الصمد) وذلك بالخط الكوفى المورق. 

Y‏ - قطعة من نسيج الكثان؛ ترجع للقرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي ؛ وجد عليها 
بالخط الكوفي ذو الزوايا عبارة (الملك لله) مكررة وذلك باللون الأزرق؛ والقطعة 
محفوظة متحف جاير اندرسون (رقم سجل (OT‏ من طراز Ss. ME‏ 
العبارات الدينبة التى وردت على المنسوجات الفاطمية عبارة ua)‏ من الله ) (العز 
من الله) au)‏ الله الرحمن الرحيم الملك Lo) (Gall‏ شاء الله كان). 

8 شمعدان من العصسر الفاطمي محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 
(INV ١‏ » وجدت على ADE‏ أضلاع منه ثلاثة أشرطة » يحتوي كل منها على عبارة 
بالخط الكوفي » يقرأ الأول " صنعه أحمد بن محمد " » و الثاني " لكل أجل كتاب "و 
y Cult‏ ”لكل عمل says”‏ كثيرا ayy ALS a yy e‏ 
بأشكال هندسية بسيطة عبارة عن زيادات تخرج بالقرب من نهايات الحروف ؛ ومن 
المعتقد أن هذا الأسلوب الزخرفي مستمد من تأثيرات الخط النبطي الذي يعتبر ia‏ 
الخط العربي N.‏ وهكذا نجد كيف نجح الفنان المسلم في ان يجمع على تحفة واحدة - 
كتابة تسجيلية e‏ دينية » أدبية - ففي السطر الأول تسجيل لص ناعة التحفة بذكر 
صانعها ثم تلى ذلك ذكر آية قرآنية (كريمة )» وأخيرا ذكر حكمة قيمة تتماشى في 
المضمون مع الآية القرآنية (الكريمة) بكل دقة و أحكام وتناسب . و لعل هذه التحفة 
صنعت لشخص متوفى e‏ وذلك نظرا لكتابة الآية القرآنية » سالفة الذكر عليها ؛ وفي 
الوقت نفسه لعلها كانت سوف تكون كص دقة جارية له ويؤيد ذلك الصيغة السالفة 
الذكر . 


VE بشر فارس : المرجع السابق» لوحة‎ N) 

€ سامي عبد الحليم : المرجع السابق» لوحة YY‏ 

(') زكى حسن : كنوز الفاطميين» صة١؟١١.‏ 

AED EY سيت‎ dy القناظ‎ el 


us 


؟ -- الكتابات الزخرفية الدعائية 
ومن العبارات التي وجدت على التحف الفنية فى تلك الفترات ذات طابع دعائى (أو 
عبارات تبرك)؛ حيث يتم كتابة بعض الكلمات أو كلمة واحدة تفيد الدعاء لصاحب dial‏ 
ومن تلك العبارات أو الكلمات ما يلى := 
كلمة Agile‏ ولعلها هنا تعنى أن يتمتع صاحب هذه التحفة بالصحة والعافية طوال 
استخدامه لهذه التحفة وقد كتبت تلك الكلمة بالخط الكوفى المنتهي بأشكال كائنات حية y‏ على 
قاع إناء من الخزف ذي البريق المعدنيء باللون الذهبي على أرضية بيضاء اللون» وهو ' 
محفوظ بمتحف كلية الآثار (رقم سجل „(ION‏ (لوحة ١۳)؛‏ حيث يخرج من حرف الياء 
ومثلها co kill‏ فرع نباتى مورق و من الجدير بالملاحظة ان الفنان شكل التوريق الخارج مسن 
حرف الفاء في الكلمة بهيئة حصان محور'''(شكل 5١)..فضلاً‏ عن ذلك فإنه على قاع إناء 
أخر من الخزف ذي البريق المعدني؛ محفوظ بمتحف كلية الآثارء ينسب لمصر فى 
العصر الفاطمى» نقرأ نفس الكلمة؛ حيث يخرج التوريق من حرفى الألف والفاء dia y)‏ 
(VAY‏ 
۲. مز العبارات Atle all‏ والكلمات فقط كلمة (AS yo)‏ وقد يكتبها الفنان على المنتج الفني من 
كلمة asl y‏ فتقرأ بركةء وقد تكون بركة كاملة او بركة لله. وفى جميع الحالات ams‏ أن 
ورود كلمة بركة يقصد بها الفنان أن يكون لصاحب هذه التحفة البركة الكاملة له 





أ" من الجدير بالذكر ان أقدم الأمثلة للكتابات المصورة -ويقصد بها الكثابات التي فيها صور الحرف أو جزء منه (إنسان - 
حيوان - طائر - سمكة - كائن خرافي ) كما قد يتكون الحرف بتجميع جزءين أو أكثر من هذه الكائنات - هي تلك الكتابسات 
الكوفية الواردة على الخزف الإيراني المنسوب إلى نيسابور في القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي على أقصى تقدير .همي 
أقدم الأدلة المرجحة حتى الآن » إلى ان تظهر أدلة أخرى ؛ كما يظل شاهد القبر الذي قدمه د. حسن الباشا أقدم الأمثلة المؤورخة 
عموما وعلى الحجر » وشاهد القبر من مصر في العصر الفاطمي ومؤرخ بسنة cad VV ENT‏ وهو محفوظ بمتحف الفسن 
الإسلامي بالقاهرة تنتهي بعض حر وفه الكوفية بأشكال طيور. و سطل "بوبرنسكي“ أقدم الأمثلة المعدنية e‏ حيث يعد السطل 
المعروف -في كنب الفنون الإسلامية - بسطل “بوبرنسكي ' من أقدم التحف المعدنية بل والتحف الإسلامية عامة التي تحمل بين 
علاصر ها الزخرفية كتابات مصورة . وهذا السطل مصنوع من البرونز المكفت بالفضة و هو محفوظ بمتحف الهرميتاج و يحصلى 
تاريخ صناعته ٥٥۹‏ ه/ 17١1١م؛‏ و مكانها و هو مدينة" هراة" gan}‏ مدن إقليم خراسان › و يحمل اسم صانعه وهو محمد بن عبد 
الواحد و مكفته مسعود بن أحمد النقاش و صنع لتاجر اسمه رشيد الدين عزيزي بن أبي الحسين الزنجاني . و الكتابات المصورة 
على السطل عبارة عن كلمات a‏ انليبة و الدعوات الشائع استخدامها على التحف الإسلامية مثل الدولة و الراحة و السعادة 
منفذة بخط يشبه الثلث الذي تنتهي قوائمه الرأسيه بالأنصاف العلوية لأشخاص في أوضاع حركة ء كما تنتهي بض dy‏ 
الأخرى برءوس لكائدات خرافية كالتنين . 

حسين مصطفى حسين رمضان : (بحث عن ) الكتابات المصورة على التحف المعدنية في القرئين (TTV)‏ » ندوة 
الآثار في شرق العالم الإسلامي _ ٠“الوفمبر‏ - ١‏ ديسمبر 318١م‏ _ كلية الآثار جامعة القاهرة ٠‏ دار طيبة للطباعة › القاهرة 
cal 444‏ ص ۳۹۱- ‚rAo‏ 


لي محمود إبراهيم : الخزف فى مصرء لوحة VA‏ 


TEN 


عندما يقتني هذه التحفة أو أن يبارك الله له؛ فيمتد أجلها عنده ومن التحف الفنية التى 
ورد عليها ذلك اللفظ أو تلك العبارة:- 
حشوة من الخشب بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل (NEVE‏ مزخرفة بشريط 
من كتابة كوفية Ailes‏ ترجع إلى أوائل القرن الرابع الهجرى / العاشر الميلاديء حيث 
JE‏ (بركة ويمن وسعادة [لصاحبه] وذلك بالخط الكوفيء الذي يتسم بتقطيع رؤوس 
حروفه» التى تنتهى بهيئة Mot,‏ 
وعلى قطعة من نسيج الفيوم (رقم سجلها بالمتحف الإسلامى (rot‏ يقرأ عليها 
بالخط الكوفي المورق الذي بتميز بحروفه المدرجة وهى سمة من سمات الكتابة الكوفية 
بطراز الفيوم؛ ما نصه (بسم الله الرحمن الرحيم بركة lod‏ وهى ترجع إلى أوائل القرن 
الرابع الهجري / أوائل العاشر الميلادي e‏ وهي محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهر:'. 
لعل تكملتها( بسم الله الرحمن الرحيم بركة من (dl‏ 
فضلاً عن ما سبق؛ فإنه على ded‏ أخرى مسن نسيج الفيوم ترجع العصسر ' 
ae‏ تقراً (بركة لله )مكررة وذلك باللون الأبيض على أرضية زرقاءء بالخط الكوفسى 
المورق الذى يتسم بحروفه المتدرجة. وهى محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم 
سجل .)١ ٤4۷۷‏ (لوحة 43 ١).ويلاحظ‏ التدرج الذي تنتهي به ag yall‏ وكذلك التدرج فى 
كناية حرف الكاف نفسه؛ والتدرج يأخذ SSN‏ الهرمي.وكذلك فى اللام الأخيرة (الثانية) فى 
لفظ الجلالة (ail)‏ (سبحانه وتعالى).كما يقرأ على بدن قدر من الخزف ذي البريق ¿all‏ 
يرجع لمصسر فى القرن الرابع والخامس الهجري / العاشر و الحادي عشر الميلادي I‏ 
Aus‏ (بركة كاملة) مكررة حول أسفل البدن؛ وذلك بالخط الكوفى المورق وبالبريق ll‏ 
ويلاحظ أن حرفي الكاف والواو» ينتهي كل منهما بنتصف مروحة نخيلية.وعلى قاع إناء مسن 
الخزف ذي البريق المعدني الفاطمي» تقرأ كلمة (بركة) منفذة بالخط الكوفي المورق7").فضلا 
عن هذا نقرأ على قاع إناء أخر من الخزف ذي البريق المعدني الفاطمي!'!؛ ونفس الكلمة لكان 
الفنان نفذها بالخط الكوفي المزهر - ولعله يعين بركة كاملة:؛ أو بركة ALLS‏ أو AS‏ 
isla‏ أو بركة من الله أو بركة لله. 


)( مايسة داود : المرجع السابق» VE‏ 

„ON نفسه» لوحة‎ an ya) 

.45 ثريا عبد الرسول : المرجع السابقء شكل‎ N) 

) مركز الملك فيصل للبحوث والدراسات : المرجع السابق» لوحة .١١5‏ 
0 محمود إبراهيم : الخزف فى مصرء شكل EN‏ 

)( المرجع نفسه » شكل AN‏ 


¡LON 


=P‏ ومن الكلمات الدعائية التى وردت على التحف الفنية فى العصر الفاطمى أيضا كلمة 
(اليمن) وقد كتبها الفنان على كسرتين من الخزف gd‏ البريق المعدني الفاطميء بالخط الكوفي 
المورق ".وهو هنا يقصد اليمن والسعادة لصاحب هذه التحفة. 
5 - ومن الكلمات الدعائية أيضا كلمة( كاملة) وقد وردت على قاع إناء من الخزف ذي 
البريق المعدني الفاطمي؛ محفوظة بمتحف الفن الإسلامي O‏ (لوحة (VY JS‏ والكتابة ٠‏ 
باللون الذهبي الفاتح وقد كتبها الفنان بالخط الكوفي المورق» وقد شكل الفنان توريق الألف 
والهاء على هيئة مثلث؛ Lal‏ الكاف فقد شكله على هيئة Lal ib zul‏ حرف الميم. فيأخذ هينة 
رأس الثعبان. (شكل (VY‏ 

أيضا حفر الفنان على إحدى شبابيك القلل الفخارية من العصسر الفاطمي. زينه 
بالكتابة بكلمة كاملةء لعله يعنى نعمة ALAS‏ أو بركة كاملة؛ ويلاحظ أنها مكتوبة بالخط الكوفي 
Maja‏ و تشبه الكتابة لنفس الكلمة كتابتها على قدر من الخزف ذي البريق ¿ll‏ 
يرجع للقرن الرابع والخامس الهجري / العاشر و الحادي عشر الميلادي 0 وذلك ب الخط 
الكرفي المورق» حيث تنتهي بدبصف مروحة نخيلية وعلى بدن القدر كتب كلمة كاملة مرة 
أخرى لكن مسبوقة بكلمة «(4S yy)‏ محص ورة داخل دائرة. 
-ومن العبارات الدعائية أيضا كلمة (غبطة)» حيث زخرف الفنان كأس من الزجاج السميك 
المشوب بالزرقة مزخرف بطريقة القطع الوعلان؛ يعلوهما شريط من كتابة كوفية؛ خالية من 
الزخارف تقرأ (غبطة لصاحبه)؛ ويرجع هذا الكأس إلى العصر الفاطمي ©). 
1-كذلك هناك كلمة( سعادة) التي وردت أيضا ضمن العبارات الدعائية على التحف الفنية فى 
تلك الفترة» ومن ذلك حشوة من الخذب» بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة؛ (رقم سجل ٦:‏ :۸) 
مزخرفة بكتابة كوفية ترجع إلى أوائل القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي »و تقرأ 
(بركة ويمن وسعادة لصاحبه). وذلك بانخط الكوفي الذي يتسم بتفطيح رؤوس حروفه؛ التى 
تنتهى بهيئة مثلث dla cole gO)‏ من نسيج الفيوم» من مادة الكتان المزخرف بالصوف 
محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل ١٠1)ء‏ تقراً ([سعا] دة ونعمة كاملة 


أ محمود إبراهيم : الخزف في مدسر ۽ کل 40,64., 
المرجع نفسهء شكل 44. 

أو صالح الألفي : المرجع السابقء لوحة ۹٤ب.‏ 

.١١5 مركز الملك فيصل للبحوث والدراسات : المرجع السابق؛ لوحة‎ ١ 
YE da (امايسة داود : المرجع السابق»‎ 


LOA المرجع نفسه : لوحة‎ O 


لصاحبه مما عمل فى طراز 'لخاصة بمطمور من كورة الفيوم) » وهي ترجع للقفرن 
الرابع الهجري / العاشر الميلادي OY‏ 
۷-ومن الكلمات الدعائية أيضا التى وردت على التحف الفنية فى تلك الفترة كلمة( الملك) وقد 
وردت على قطعة من الصوف السميك عليها زخرفة كتابية تقرأ ( الملك لصا إحبه!]) 
مكررة والقطعة بها تدرج فى نهايات الأحرف» مثل طراز الفيوم» وعلى ذلك فهى تنسب 
للقرنين الثالث والرابع الهجريين / التاسع والعاشر الميلاديين!'.وقد تكون كلمة " الملك " 
مصاحبة للفظ الجلالة " الله " كما جاء على قطعة من النسيج من العصسر الفاطمي 
محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل No‏ عليها عبارة " الملك له " 
مكررة » وذلك داخل الشريط الكتابي لتحيط بالشريط الزخرفي الذي يضم رسوم طيور متقابلة 
و متدابرة . 
۸- ومن العبارات الدعائية Leal‏ عبارة je)‏ وإقبال) وقد وردت على ورقة من العصر 
ala‏ » نقرأ عليها عبارة (عز وإقبال للقائد أبي ملك [ ] ...) وهي منفذة بالخط الكوفي 
الورق . ويلاحظ وجود Lagi‏ لكن أسفل الحروف» وأن لحرف الذال تقطتان ولحرف قاف 
نقطة واحدة» وأحيانا كتب gas‏ تنقيطاء ففي كلمة إقبال؛ القاف بدون AE‏ وفي كلمة للقائد 
للقاف نقطة واحدة - يذكرنا بالتنقيط في المغرب العربي -.ومن العبارات التي وردت على 
الأقمشة الفاطمية» وتعد من العبارات الدعائية عبارة (العز الدائم) *) . 
Y‏ الكتابات الزخرفية الفاطمية 
ومن الكتابات الزخرفية الداطمية أيضاء الكتابة الزخرفية؛ التى قد تكون مجرد زخرفة لا 
معني لهاء ولا تقرأء وقد تقرأ ولكن منفذه بأسلوب محور زخرفي بحت - ومن ذلك ما يلي: 
-١‏ شباك قلة من الفخارء مزين بلفظ الجلالة (ail)‏ بأسلوب زخرفي جميل؛ وذلك داخل شكل 
لوزيء والشباك محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة» ويمكن أن يرجم للفترة 
الممتدة من أواخر القرن الثالث و وحتى القرن الخامس الهجري / من أواخر التاسع و 
حتى لحادي عشر الميادي .(لوحة 1Y‏ شكل0). 


.٠١١ مايسه داود : المرجع السابق .سب‎ N) 

سعاد ماهر : النسيج الإسلامي» لرحة Y‏ 

N)‏ محمد عبد العزيز مرزوق : الزخرفة المنسوجة في الأفمشة الفاطمية › دار الكتب المصرية › القاهرة 
1م ء شکل ۲. 

Vda sh alli ارز‎ is ¿O 

ANY نفسه» صل‎ ap pall”) 


Yío 


على قاع أناء من الخزف المرسوم تحت الطلاء» زخرفة الفنان بشبه كتابة كوفية ALB y qa‏ 
تقرأ لفظ الجلالة (ail)‏ من العصر الفاطمي » والقاع محفوظ بمتحف كلية الأثار 
(رقم سجل +10( والكتابة منفذة بأسلوب تجريدي (EV)‏ 
¿de‏ تمثال من العاج من العصر الفاطمي» محفوظ بمتحف الفن الإسلامي CA,‏ 
سجل 3418 »)١‏ زخرف الفنان الجزء العلوي من السروالء بما يشبه أحرف كثابية 
تشبه حرفا الحاء والألف» وذلك بالتلوين باللون الأسود. bel Aa gl)‏ ١5أ).‏ 
4 - بعض قطع من الخزف الفاطمي ذي البريق المعدنيء اس تخدمت الكتابات الكو فية 
لزخرفتهاء ومن ذلك جزء من أناء على حافته شبه كتابة كوفية غير مقروءة "ا 
o‏ على قاع إناء أخر من الخرف ذي البريق المعدني» زخرفة من كتابات كوفية غير 
مقرو Nee‏ 
1- على صحن من الخزف ذي البريق المعدني» ذو حافة متموجة» وتتألف زخرفته من 
زخارف نباتية Alan‏ وعلي حافة الإناء شريط من حروف كوفية زخرفية مكررة 
y‏ الصسحن محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل .)1)١5155710‏ 
Y‏ على جدار سلطانية من الخزف ذي البريق المعدني» محفوظة بنفس المتحف سالف الذكر 
(رقم سجل ٠٠٤٤٤‏ ) على جدارها شريطا عريضا من كتابة كوفية زخرفية على . 
مهاد من الفروع والوريقات النباتية. (O‏ 
؛- الكتابات الزخرفية الوثائقية (التاريخية أو التسجيلية) 
ونعني بها الكتابات التى ذات طابع وثائقي» أي مكتوب عليها Lal‏ أمسم المدنية التى 
صنعت فيها التحفةء أو aul‏ مساحبهاء أو aul‏ صانعهاء أو تاريخهاء و وهو مما يساعد 
على توثيق التحفة وتأريخها. 
ومن تلك التحف على سبيل المثال ما يأتى:- 

[ri قطعة من نسيج الكتان و الحرير » باسم الخليفة العباسي المستكفي‎ -١ 
محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 1505) » و تنقسم‎ » ) 5180-488 
زخرفة القطعة إلى ثلاثة أقسام » القسم العلوي عبارة عن سطرين متعاكسين من الكتابة‎ 
الكوفية باللون الأحمر على أرضية باللون الأصفر نصها " بسم الله الرحمن الرحيم‎ 


)0 محمود إبراهيم . الخزف في ممسر ‘ ‚TV JS‏ 
(') المرجع نفسه؛ شكل 45 . 
Po‏ حسن: تحف جديدة من الذزف الفاطمي» ص 6404 شکل XA‏ 


المرجع نفسه؛ شكل ۲۹. 


Ye 


Sr dl رت لا‎ als ca a اة‎ Y 
مدل و كا على‎ J 


المستكفي بالله أمير المؤمنين" . أما السطر السفلي فنصه " بسم الله الرحمن الرحيم 
الملك Gall‏ المبين و الحمد لله رب العا[ل]مين » وصلى الله على محمد خاتم النبيين › 
بركة من الله | لعبد الله E‏ الامام المستكفي باش امير المؤمنين ايده الله › امر الوزيو 
سايم HN‏ بن الحسن بعمله في طراز العامه بمصر على يدى منسي مولى امير المؤم" 
[oa]‏ .!') وبتحليل مضمون تلك الكتابة سالفة الذكر e‏ يلاحظ ان الفنان بدأ بالبسملة ثم 
الدعاء و الصلاة على رسول الله (صسى الله عليه وسلم ) » ثم ذكر لأسم الخليفة » ثم نوع 
الطراز وهو هنا طراز العامة e‏ و القطعة تؤكد ان طراز العامة شارك طراز الخاصة في 
الإنتاج للخليفة » ثم مكان 'لطراز مصر ؛ وأخيرا aul‏ الحائك . 

۲-قطعة من نسيج الكتان والحريرء باسم الخليفة الفاطمي او ابا ASNO)‏ 
VV0/‏ - 141 م)» يزخرفها سطران متعاكسان من كتابة كوفية مزهرة منسوجة calls‏ 
تقرأ ( نصر م (ن) الله وفتح قريب لعبد الله ووليه نزار أبي المنصور العزيز بالل 
أمير المؤمنين صلوات اش (ale‏ و يلاحظ أن الكتابة بدأت بعبارة les‏ أسم 
الخليفة و الدعاء له . 

Y‏ قطعة من نسيج الفيوم من الصوف والكتان» (رقم سجلها بالمتحف )1١1١‏ (إسعا]دة 
ALU daly‏ لصاحبه مما عمل في طراز الخاصة بمطمور من كورة الفيوم وقد 
ساعدت الكتابة هنا على هذه التحفة في نسبة مجموعة كبيرة من المنسوجات بمجمو عة 
متحف الفن الإسلامي بالقاهرة إلى صناعة مدينة الفيوم AY‏ 

8 قطعة من نسيج الصوفء تنسب لإقليم الفيوم؛ في القرن الرابع الهجري / العاشر ' 
الميلادي ¢ والتحفة محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم ۹۲١١ aw‏ )» عليها 
كثابة متدرجة؛ المميزة لأقاليم الفيوم؛ غير مقروءة oO)‏ ولعلها كلمة فيوم بأساوب 
محور» حيث كتب الفاء يقابلها الواو Us ghey‏ الباء وبينهما الميم AS)‏ 101( 


(') رأفت النبراوي : المرجع السابق » ص NV‏ 
أ ما يسمه داود: المرجع السابق ؛ لوحة YE‏ 

„oA لوحة‎ e نفسه‎ aa yall 0 

9( ثريا عبد الرسول : المرجع السابق » شكل VO‏ 


)9( وقد li‏ بقراءة نصها . 


Vey 


0 على قطعة من نسيج الكتان» محفوظة بمتحف كلية الآثارء جامعة es ali‏ تفرأ كلمة 
الفيوم أو القيوم» وعلى ذلك يمكن نسبتها إلى إقليم الفيوم» حيث كتب بالخط ¿IM‏ 
المتدرج؛ المميز لإقليم الفيوم؛ ومن ثم فهي ترجع للقفرن الرابع الهجري / العاشر 
الميلادي ' .(لوحة ١٠٠)ء‏ (شكل 14). | 

0 على جزء من عمامة بها كتابة من شريط الطراز من مصر من فترة حكم المعز بالله 

YA - Y10)‏ ه AVO/‏ - 115 م) والكتابة بالخط الكوفي الورقء تقرأ( [ال] حمد ش لعبد 
الله ووليه نزار أبي [المنصور الأمام ال ] عزيز بالله). وذلك من طراز الدلتا وبدون شك من 
صنع مدينة تنيس ‏ . 

1- نقرأ على باب خشبي باسم الخليفة الفاطمي الحاكم بأمر الله وهو يرجع إلى mari‏ 
Ved of‏ م وهو محفوظ بمتدف الفن الإسلامي بالقاهرة.-كان هذا الباب في الجامع 
الأزهر (الشريف) ويتألف من مصراعين على الحشوة العليا في كلا المصراعين كتابة 
بالخط الكوفي المورق ولكن من الواضح أن هاتين الحشوتين تغير وضعهما عند إعادة ترتيبها 
فوضعت الحشوة اليسرى في المدسراع الأيمن واليمنى في المصراع الأيسر؛ واختلاف 
وضع الكتابة فأصبحت „N‏ | 

` الحشوة اليسرى‎ - ١ 

١-مولانا‏ أمير المؤمنين. 

—Y‏ صلوات الله عليه وعلي. 

Y‏ - الحشوة اليمني: 

١-الإمام‏ الحاكم بأمر الله. 

؟- آبائه الطاهرين وأبنائه. 

وتدل هذه الكتابة على أن هذا الباب صنع Qua‏ قام الخليفة الحاكم بتجديد الجامع 
الأزهر(الشريف) والتعمير فيه سنة ٤٠٠١‏ ه ٠١٠١/‏ ه 7" . ويلاحظ أن الكتابة تضمنست 

أسم الخليفة ثم الدعاء له . 


۷- على قطعة من نسيج «UN‏ عليها شريط من الكتان المطرزة من الحرير الأزرق كتابة 
بالخط الكوفي المورق gai‏ ( بسم الله بركة من الله الخليفة جعفر المقند || [SGL‏ )90 - 





أو قد قمنا بقراءة نصها. 
(')سامي أحمد عبد الحليم: المرجع السابقء ص 23١١‏ الشكل ٠.۴۳‏ 

L’institut du monde Arabe. , op.cit, p. 110, fig .33. 
. 391 شكل‎ ٤٤١ ۰ ٤٤١ زکي حسن : آطلس» ص‎ 


VÍA 


73, 648 Joa م)» وهي محفوظة بمتحف واشنطن (رقم‎ AVY — Af ه‎ YY. 
. وقد تضمنت الكتابة بعد البسملة أسم الخليفة‎ 
من البلور الصخريء المزخرف بالقطع؛ يحتوي على أسم الخليفة العزيز باش‎ Gard “A 
قد تضمنت الكتابة بعد‎ AL وذلك بالخط الكوفي» نصها [ بركة من الله للأمام العزيز‎ 
. الخليفة‎ aul e العبارة الدعائية‎ 
كتابات زخرفية ذات طابع اجتماعي( أو قانوني)‎ — 0 

على بعض الحشو al‏ الزخرفية من الخشب عليها كتابات بالخط الكوفي منفذة ب الحفر 
البارزء syle‏ عن GU‏ القرآن (الكريم)؛ وتمثل عقد ملكية مؤرخ بسنة ثمان عشر وثلث مائة 
للهجرة وهو محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل ANA‏ ونصه كما 
ie‏ 

بسم الله الرحمن الرحيم تبارك الذي أن شا[ء] جعل لك خيرا من ذلك جنات تجري من 
تحتها الأنهار ويجعل لك قصورا وما بكم من نعمة فمن الله بركة من الله ويمن وسعادة هذه 
الدار الكبيرة الشاثعة والأربع الحوانيت التي هي منها بجميع هو منها وحدودها وأرضها 
وبنائها ... وعلوها وكل حق, هو لها داخل فيها وخارج منها لعلي بن ABE‏ بن محمد بن حميد 
المعروف بالإعداد الدباغ في ملكة ملكا صحيحا ملكها من فضل الله وجزيل عطائه وذلك في 
جمادى الأخر سنة ثمان عشر: وثلثمائه. 

وفي منطقتين دائريتيز على جانبي الحشوة › الدائرة اليمني كتب بها Y)‏ إله إلا (ab)‏ 
والدائرة اليسرى أكمل بها الشهادة( محمد رسول الله) . ويلاحظ في أحرف الكتابة أنها 
تنتهي بشكل alle‏ وأنها بدوز تنقيط» لكن الفنان جعل أرضية الكتابة كلها عبارة عن رس وم 
وريدات باللون الأبيض. وهكذا فقد تضمن العقد بعد البسملة ¢ الدعاء » ثم ذكر لحدود الدار و 
الحوانيت (الشيء المشترى) › ثم أسم المشتري › و أخيرا تاريخ الشراء . 

وهناك عتد ملكية آخرء مكتوب على لوح خشبي» بالخط الكوفي بالحفر cl‏ رقم 
الله رب ال]عالمين ... والعلو بجميع منافعه وسعته ... لمن عليه مردودة لأحمد بن محمد بن 
... سن مردود الله وعطائه في شهر رجب سنه le...‏ ثه). و يتضح من va)‏ 
الكتابي أنه عقد بيع » وقد بدأ بالبسملة ثم العبارة الدعائية » ثم ذكر لحدود المكان المباع » شم 


.۷ لوحة‎ e سعاد ماهر : النسيج الإسلامي‎ 
` “Robinson ) F.), Cambridge..., p 272. 


۹ 


— كتابات زخرفية ذات طابع أدبي 

ومن ذلك كسرة من الخزف gd‏ البريق المعدني e‏ عليها كتابات كوفية مزهره» تقفرأ 
(لا و المرو) لعلها لا والمروءة لا والمروة والكتابة باللون الذهبي» على أرضية بيضاء اللون 
ويلاحظ أن حرفي الألف واللام ينتهيان بشكل مثلث مسنن. والكسرة محفوظة بمتصف كلية 
الآثار- جامعة القاهرة (رقم سجل 1971( › وذلك على أرضية من الأفرع النباتية المزهرة( 
لوحة YY‏ .شكل (VA‏ 

وعلى كسرة أخرى e‏ الخزف ذي البريق المعدني الفاطميء عليه كتابة بالخط 
الكوفي المزهرء تقرأ المرو (ربما المروءة) ويلاحظ أن الألف واللام في مستوي واحد وأن 
حرفي الألف واللام بنهايتهما تفطيح (لوحة Many‏ 

ومن العبارات الأدبية كذلك الحكم و الأمثال 7') التي وجدت منفذة على التحف الخزفية 
المصرية ؛ ومن ذلك المثل الوارد على صحن من الخزف ذي البريق المعدني و نصه (ان 
أخاك من آساك ) . و من جهة أخرى فقد استخدمت تلك الحكم و الأمثال على العديد من 
شبابيك القلل الفخارية والتي كانت ذات مضامين مختلفة مثال ذلك (من صبر قدر GA y)‏ 
O (5‏ 


Usa DA 

') للأستزادة في هذا الموضوع : أنظر شبل إبراهيم : الكتابات الآثرية » مخطوط رسالة ماجبستير » ص 
Yo 1 YY‏ | ش 
(') شبل إبراهيم : المرجع نفسه » ص ATREA‏ 


Yo. 


cala‏ الذالت 
زخارف الكاثنات الحية فى الفترة من القرن 
الأول إلى القرن الرابح الهجري/ السابع إلى 
العاشر المبلادي 


الفصل الول 
زخارت الكاسات الحية ني (hel pl‏ 


الأول والثاني الهجريين / السابع و الثامن 
yd!‏ 


رسوم الكائنات الحية وعلاقتها بالدببن الإسلامي 

يجب قبل دراسة العلاقة بين رسوم الكائنات الحية والدين الإسلاميء التعريف 
بزخارف الكائنات الحية؛ و التي تعني رسم العناصر الآدمية أو الحيوانية أو الطيور أو 
الأسماك أو أجزاء منها على هيئتها الطبيعية أو محورة عنها أو الحناصر المركبة التي 
تمتزج فيها أعضاء من أنواع مختلفة MN‏ 

Ll‏ عن علاقة هذه الزخارف بالدين» فمن الملاحظ أن تمثيل الكائنات الحية على 
التحف الفنية الإسلامية» هو موضوع كراهية تصوير الكائنات الحية. ومما يتصل بهذه 
الكراهية ويسير معها جنبا إلى جنب فالعلاقة بين الدين الإسلامي وفنون الإسلام ليست 
وثيقة.فالإسلام لم يستخدم الفن في الطقوس الدينية أو نشر العقيدة الإسلامية كما اس تخدمت 
الأديان الأخرىء ولاسيما ديانة قدماء المصريين والديانة القديمة في وادي الرافدين ثم 
البوذية والمسيحية الكاثولوكية ".فمن المعروف أن القرآن (الكريم) لم يحرم yal‏ 
ولكن ذلك كان فقط في الأحاديث النبوية (الشريفة) هي التي حرمتها وذلك التحريم مرجعه إلى 
حديث مفاده أن المصورين سيعذبون يوم القيامة» حيث يسألهم الله (سبحانه وتعالى) عن 
بعث أعمالهم (أو أحيائها)» فلا يستطيعون تنفيذ ذلك فيعذبون YO‏ من نتاج تلك الكراهية 
أن المسلمين مالوا إلى عدم الرغبة في تص وير الكائنات الحية سواء إنسانية أو 
حيوانية.وبالتالي تترتب على ذلك كما يقول برادو وجرابار " أن هناك انعكاس على الأعمال 
الفنية الإسلاميةء تظهر انطباعأ سباشرا ممثل في الغياب التقريبي لتمثيل أشكال الكائنات الحية 
ving- FormsiL)‏ ) .وقد افادت تلك الكراهية كذلك في إظهار عبقرية الفنانين المسلمين 
في الزخارف الهندسية والنباتية والكتابية A)‏ 

لكن كيف رسم الفنان الهسلم زخارف تلك الكائنات الحية ؟ نجد أن الفنان المسلم لم 
يقصد محاكاة الطبيعة عند رسم الإنسان والحيوان والطير وأنه اتخذ تقاليد خاصة في 
رسم المخلوقات الحية فلم يهتم بمراعاة الدقة في تأمل الطبيعةء والأمانة في تصويرها a‏ 
يمكن أن نقول أن gill‏ المسلم كان يرسم الحيوانات مجردة من طبيعتهاء ومتخذا منها رمزا 





ANA دم‎ Ay yall شافعي: العمارة‎ a al) 
. حسن: أطلس» ص ل‎ 6 5 
(3) Bahgat (A.), Massoul (F.), op. cit., p. 38. 
. Grube , Dickie (J.), Grabar (O.), op . cit., p. 172. 
©) Bardeau (S.), Grabar ( O.) op.cit ., p. 93. 


زکي حسن: فنون AVE A‏ 


Yo\ 


لا خياة فيه ولا روح pl leg.‏ من هذا قإنه من الو al‏ أن yd‏ رسع Aja SL‏ 
وجد في كل الأوقات» في معظم العالم الإسلامي؛ على التحف الفنية الإسلامية AY‏ 
ويمكن ON‏ تقسيم زخارف الكائنات الحية في تلك الفترة من الدراسة إلى ما يلي: 

1 “to SHI oque Mal 

أو لا فيما a‏ الادمية؛ نجد أنها تنقسم إلى رسوم رجال ونساء لكان من 
الملاحظ بالنسبة لرسوم النساء فى تلك الفترة من الفن الإسلامي على التحف التطبيقية فى 
e as‏ لم أعثر على رسوم لنساءء وذلك فى ضوء ما تم الاطلاع عليه من تحف فنية ترجع 
لتلك الفترة من الدراسة. 

ولعل ذلك يرجع للبيئية الشرقية الإسلامية فإن المرأة غالبا تكون محجوبة:؛ وكذلك 
بخصوص الناحية الدينية فمن المعروف أن أغلب سور القرأن (الكريم)»حينما توجه أمر . 
تكليف للمسلمين عامة من نساء ورجالء يكون بصيغة المذكر فى الأعم الأاشملء و ذلك 
للحفاظ على مكانة المرأة وحيانها.وذلك باستثناء رسوم العمائر النخاصة (القصور) مكل 
قصير عمرة وخربة o ill‏ عثر بهما على رسوم للنساء أو تمائيل لهن GS‏ 
التحف التطبيقية لأنها متداولةء لم تعثر الباحثة على أي من رسوم النساء فى تلك الفترة منفذة 
على التحف التطبيقية. وهذا مرجعه إلي النظرة الاجتماعية والدينية للمرأة فى المجتمع 
الإسلامي.ولعل الحفائر تكشف انا فى المستقبل عن بعض التحف التطبيقية فى تلك الفترة 
المبكر من الفن الإسلامي» عليها رسوم لنساء. 

هذا ومن الملاحظ على الرسوم الأدمية عامةء أن الفنان المسلم لم يقصد محاكاة 
الطبيعةء عند رسم الإنسان والحيوان و الطيرء إنما قصد التعبير وجمال التشكيل .و بالنسبة 


73١١ حسن: كنول الفاطميين» صل‎ O 
Grube , Dickie (J.), Grabar (O.), op.cit., p.172. 
(Y) 





قصسير عمرة: يقع قصير عدرا على بعد نحو خمسين ميلا شرقي عمان, بالقرب من ب نهر 
الأردن» وهو قصر إسلامي» يرجع إلى عصر الخليفة 'لأموي الوليد بن عبد الملك Vo [291 A)‏ 
6 م). اما خربة المفجر : فهو سن القصسور الاموية في وادي الأردن ٠‏ شيده الخليفة الأموي هشام 
(ver -vri)‏ 

Brehier (L.), L’art Byzantin , Paris 1924 , p.40. 
.٠١١ محمود إبراهيم : المدخل »> ص‎ PY كمال الدين سامح : العمارة في صدر الإسلام > ص‎ 

(4) Dimand (M.S.), op.cit ., p. 5 

() عنايات المهدي: روائع الزخرفة الإسلامية» ص YO‏ 


YoY 


لرسوم الإنسان فى الزخارف الإسلاميةء فهي رسوم ذات مسحة زخرفية واضحة بعيدة عن 
صدق تقليد الطبيعة. N‏ 

وقد تميزت الرسوم الآدمية كما يقول لين (lane)‏ "إن المسلمين قد طوروا صسيغة 
محمودة لتمثيل الرجال بشكل يهدف نحو إيقاع خطي «llinear-Rhythm)‏ فی خط واحد أو 
تخطيطان بدلا من الواقعية التذريحية فالأشكال الادمية المرسومة على الخزف ¿Al‏ 
تقف نادرة las‏ على خط الأرضس (Ground-line)‏ يحومون غير ثابتين كأنهم فى 
الفضاء.(أي لا تقل لهم Cus‏ حدد بواسطة (cle ¿la gas‏ )"( 
ومن الرسوم الادمية فى تلك الفترة المبكرة من الفن الإسلامي ما يلي:- 

2-١‏ قطعة من النسيج من الص وف والكتان (رقم سجل »)١ ۳٠١‏ محفوظة بمتحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة ترجع للقرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي ¢ وعليها رسم أدمي محور 
للغاية كأنه دميةء وقد رسم واقفا وبلغ من التحوير أن يديه على هينة حرف © باللغفة 
الإنجليزية وكذلك الأرجل محورة للغايةء وليس هناك تناسب بين أجزاء الجسم» وقد رسمه 
الفنان بسحنه مستديرة» وحواجب مقطبة مقرونة؛ تعلو العينان المستديرتانء وإنسان العين 
ممثل على هيئة حرف © باللغة الإنجليزية (نصف دائرة)؛ وقد صفف شعر الرأس» وهو 
طويل منسدل على الجانبين. وبالنسبة لملابس الآدمي» فنجد أنها تتكون من رداء ‏ طويل 
ذهبي اللون ذو أكمام طويلة ومفتوح على هيئة (۷)ء أسفله قميص ذو رقبة مس تديرة أحمر 
اللون وفي أرجله حذاء أسود اللون. ويلاحظ الجود فى الرسم» رغم حركة الأذرع 
والحواجب.وقد رسم الأدمي فى وضع مواجهة ALIS‏ وبحجم صغير. 

Y‏ على قطعة أخرى من نسيج الصوف والكتان» محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة 
(رقم سجل (VT YYY‏ ترجع للقرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي e‏ رسم عليها فارس 
ممسك بالسيف فى يده اليمنى» ويقوم dal SL‏ من غمده» وهو هنا مرسوم بشكل هزنسي 
كاريكاتوري؛ حتى وإن اليد البمنى الممسكة بالسيف عبارة عن خطين مستقيمين وكأنها 
مبتورة؛ واليد اليسرى طويلة الغاية.وقد رسم الآدمي محور للغاية فالوجه شبه بيضاوي 


فالعيون على شكل مربع؛ Gaal gal y‏ عبارة عن خطين شبه متوازيين صغيرين؛ ورسمه 


(') سامي بشاي : تاريخ الزخرفة : ص .٠٠١‏ 
Lane ( A.) ‚op.cit.,p. 7.‏ 2) 

O‏ رداء: الرداء يصفه بن سيده sh‏ الأردية هي الملحفة ومفردها رداء 

ابن سيده (أبي الحسن علي بن Jac Laud‏ النحوي اللغوي الأندلسي ت (SOA‏ المخصيصء ج 2 دار SAN‏ 


الجديدة » طبعة بيروت بدون تاريخ» ص ۷ . 


YoY 


وهو يمتطي دابة محورة للغاية؛ فى وضع ثلاثي الأرباع وارتدى فوق رأسه Vide‏ 
منعددة الطيات» يتوسطها (ربما جو هرة) من اللونين الأص فر والأحمرء والعمامة من اللون 
الأحمرء ويرتدي رداء فصير له ياقة من اللون الأصفر البرتقالي» ويتمنطق بحزام من 
اللون الأسود والأص فرء ويرتدي فى أقدامه حذاء ذو رقبة طويلة أصفر اللون.ويلاحظ شدة 
التحوير والتجريد فى رسم هذا الآدميء الذي يبدو وكأنه رسم طفل وليس رسم فنان.ورغم 
التحوير المقصود -لأن الفنان هنا خشي ان يضاهي خلق الله 'سبحانه وتعالى"؛ clad‏ الرسم 
Ne eg UUM Vy yas‏ في el gues SS all ye gyal‏ 
فى حركة AL!‏ الرأس» ووضع السيف فى الغمد؛ وحركة القدم» وحركات الدابة الراكب 
عليها.ويلاحظ مراعاة قواعد المنظور إلى حد بعيدء سواء فى أن السيف يغطي جزء من اليد. 
أو تغطية معصم اليد الأخرى بواسطة الأداة الممسك بها -لعلها خنجر- والملابس والحذاء. 
وجسمه الذي يحجب أجزاء من الدابة. وعلى نفس القطعة؛ رسم الفنان آدمي آخر محور للغاية 
وكأنه بالفعل رسم كاريكاتوري فى مجلة فى عصرنا الحديث» حيث رسم e‏ ذي سحنة 
بيضاوية» وقد صفف شعره القصير على هيئة مثلثات ومربعات» والعين اليمنى على شكل 
دائرة واليسرى على هيئة cay ys‏ والأنف عبارة عن خطين عموديين متوازيين.وقد مثل و اقفا 
ممسكا pe ed y eh yyy e gai Lan Ali Ley‏ مسق je yg‏ والأسسود 
والذهبيء والياقة من اللون الأسودء وأسفل ذلك سروال O‏ ضيق من اللون الذهبي. ويلاح ظ 
التحوير والتجريد فى رسم الأيدي والأرجل بأسلوب بسيط Ja NU‏ على هيئة حرف (E)‏ 
باللغة الإنجليزية والأيدي محورة ولا يرتدي فى أقدامه حذاء. 


(') العمامة: هي من لباس الرأس معروفة والجمع عمائم و عمام » وهي ما يلاث على الراس تكويرا ؛ واضاف دوزي 
ان للعمامة مدلولين الأول: يشير إلى لعمامة بقضها و قضيضها أي الكلوته ومن قطعة القماش الملفوفة حولها › و 
المعنى الثاني : يعني قطعة القماش وحدها وهي التي تلف عدة لفات حول الطافية او الكلوته. ابن سنظور (جمال الدين 
محمد بن مكرم ت ١الاه‏ ) : لسان العرب » حققه عبد الله الكبير » محمد احمد حسب انه » هاشم محمد الشاذلي › 
Le‏ » دار المعارف القاهرة ١۱۹۸ء‏ سس١١١5.»‏ ابن سيدة : المصدر السابق » ص AY‏ دوزي (ربينيارت): 
المعجم المفص ل باسماء الملابس de‏ العرب » ترجمة إكرام فاضل » القاهرة ۱۹۷۱م + صب 56٠‏ 
N)‏ السروال: فارسي معرب ولا واحد cal‏ وهو أما سروال مؤنثة وتجممع سراويل وسرويلات: ويذكر 
المسعودي أن الشيخ عقاب كان فى عهد الخليفة العباسي المعتصم بالله ضاعت ملابسه وكانت تتمثل فى 
(قميص وملحفة لبيت وسراويل) ويذكر أن النبي (صلى الله عليه وسلم) قد حرم لبس السراويل في الحج. 
ابن سيده: المصدر ١ ell‏ » ص ۸۳ .» المسعودي (أبي الحسن علي بن الحسين بن علي TEN‏ 
ه) : مروج الذهب ومعاد الجرهر: تحقيق محمد محي الدين عبد الحميدء ج؛» المكتبة الإسلاميةء بيروت 
٦ه‏ ص ۲١۷‏ .» دوزي: المرجع السابق» صل AMA‏ 


Yof 


Y‏ وعلى قطعة أخرى من نسيج الصوف السميك محفوظخة بمتحف الفن الإسلامى 
بالقاهرة» ترجع لمصر فى القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي en Js y O‏ 
ya‏ حيث نجد رسوم ثلاثة من الفرسان» يمتطي كل منهم جواده؛ والرسوم منفذة على 
القطعة بشكل رأسيء الفارس العلوي لا يظهر منه سوى أقدامه وحذائه بدون كعب ذو رقبة 
Aly yb‏ وذلك نظرا gy‏ القطعة غير مكتملةء أما الفارس الثاني وهو الأوسط فارس شاب مكل 
وهو ممسك بلجام اافرس بيده اليسرىء ويده اليمنى مرفوعة على أصر ضربة وجهها إلى 
أرنب يعدو أمامه.وقد رسمه الفنان A‏ فى وضع sl‏ الأرباع» وهو مرس وم بشكل تجريد 
محورء بسحنه بيضاوية وذي لحية خفيفة سوداء اللون» وقد رسم العيون على هيئة مربعين 
يتوسطهما إنسان e all‏ ويعلو العيون الحواجب القصيرة المستقيمةء أما الأنف فصغير 
وبنصل خط الأنف بالحاجب الأيسر.ويرتدي الفارس clay‏ طويل ذو أكمام ya‏ 
ومزخرفة برسوم تشبه حرف )١(‏ باللغة الإنجليزية؛ ويضع Viele‏ على كتفه 
الأيمن.ويلاحظ عدم التناسب بين حجم الأدمي (الفارس) والجواد الذي يمتطيه.أما الفارس 
الثالث وهو السفلي فنراه وقد أمسك بحربة فى يده اليسرى؛ وهو مرسوم فى وضع A‏ 
الأرباع وسحنة dey ye‏ وحواجب مقطبة مقوسةء وله ما يشبه اللحية الخفيفة للغاية سوداء 
اللون» و ينسدل شعره القصير للخاف.ويرتدي رداء ذو زخارف هندسية؛ عبارة عن مربع 
يتوسط نقطة أو رسوم معينات صغيرة By glade‏ وهو من نوع الرداء الطويل ذي أكمام | 
قصسيرة» ويتمنطق بحزام عريض أسود ويغلب على الرسوم الآدمية التحوير والتجريد وطلبع 
الجمود رغم الحركة. 

0-4 على جانب دكة من الخشب محفوظة بالمتحف الإسلامي: ترجع للقرن الثاني اليجري / 
الثامن الميلادي . و هنا تبرز عبقرية الفنان المسلم فى التكوين ls‏ حون ZU‏ 
عنصر المستطيل والدائرة وجها آدميا محوراء Y‏ يظهر منه سوى الجزء العلوي ير 
وضع Aged ge‏ بمنتهى العبقرية (AY As gl)‏ (شكل (EV‏ وهنا تبرز عبقرية هذا الففان الذي 





(') سعاد ماهر : النسيج الإسلامي» لوحة Ve‏ 
(') مناظر الصيد: من المعروف أن العرب قد اهتموا بالصيد بشدة فى العصور السابقة على الإسلام 
والعصور الإسلامية» فطبيعة بلدهم ونمط حياتهم؛ pelea‏ يدربون أنفسهم فى الدفاع عن النفس وفي A‏ 
حياتهم؛ هم كانوا معتادين أن يتفاخروا بقوميتهم الفيزيائيةء وبطولتهم؛ ويكفي دليل على ذلك قصصائدهم قبل , 
الإسلام. 

Hassan (Z M.). Hunting as practised in Arab Countries of the Middle ages, Cairo 1937, p.1. 
عباءة: العباءة ملحفة قصيرة ومفتوحة من الجهة الاساسيةء وهي لا أكمام لهاء وهو معمول ليلبس‎ 1) 
بصفة خاصة لدى ركوب الخيل.‎ 

دوزي: المرجع السابق» ص 645. 

Ne PP 


Yoo 


جرد قبل مدارس الفن الحديثة فى التجريدية الهندسية OY‏ حيث أنه شكل الوجه الآدمي كله 
بأسلوب هندسي بحت وبمنتهى الدقة. حيث رسم مستطيل كبير أفقي» قسمه إلى ثلائة 
مستطيلات رأسية (عمودية) الاول والثالث أكبر حجما وبهما رسوم دواثر متداخلة:؛ تمشل 
العيون» أما المستطيل الأوسط وهو أقل حجما فيمثل الأنف» وقد شغله برسوم زخارف نباتية. 
وهنا تبرز مهارة هذا الفنان حين جعل الدائرة المركزية بارزة وكأنها تمتل إنسان (Sl‏ 
بمنتهى البراعة فى التجريد؛ انها حقا عبقرية فنان مبدع . 
ثانيا: الطيور 

في الحقيقة أن رسم الفنان المسلم للطبر لم يكن بهدف الزخرف أو التجميل فحسب. أو 
مجرد ملئ فراغ على التحفة كما يقال لكن الفنان المسلم أكبر من ذلك فالفنان المسلم يقرأ 
القرآن (الكريم) ويستمع إلى الآيات القرآنية (الكريمة) التي a‏ عن خلق الله (س بحانه 
وتعالى) للطير وقدرته فى الخلقء ومن الآيات التي وردت فى القرآن (الكريم) على سبيل 
المثال لا الحصر قوله( تعالى) : "أولم يروا إلى الطير pg‏ صافات ويقبضن ما 
يمسكهن إلا الرحمن» إنه بكل شيء بصير'( ص دق الله العظيم) ". وقوله (سبحانه 
وتعالى) "ألم تر أن الله يسبح له من فى السماوات والأرض والطير صافات كل قد ate‏ 
صسلاته وتسبيحه"( صدق الله العظيم) AY‏ 

ويقول محمد قطب فى كتابه "منهج الفن الإسلامي"؛ فى ضوء هذه LNT‏ "ر التو جيه 
هنا إلى الطير وهي صافات أرجلها وأجنحتها حين تقبضهاء تو جيه له عدة أهداف. فهو 
تو جه إلى GLI‏ الله (سبحانه وتعالى) فى الكون وقدرته القادرة المبدعة الخلاقة البصيرة 
وهو تو جيه إلى عظمة (اش وسبحانه وتعالى) التي يسبح لها كل من فى السماوات والأرض 
ومن بينها الطيرء كل بصفته de y tall‏ طريقته الخاصة تلك أهداف مباشرة 
مذكورة بنصها. 

ولكن هناك أهدافا أخرىء ياثفت إليها الحس البصيرء الذي يعيش فى جو القران 
الكريم» والتصوير الإسلامي للكون والحياة؛ أن كلمة (فوقهم) فى AAT‏ الأولى لا تحدد مكان 
الطير com y‏ ولكنها بالإضافة الموجودة فى آخرها (.. هم)؛ تعقد صلة بين الطير alg‏ 
لم يكن الإنسان بحسها لو قال (سبحانه وتعالى): أولم يروا إلى الطير صافات ويقبضن. أو 
(') التجريدية الهندسية: وتقوم على التعبير عن الأشياء بأشكال مجردة لا صسلة لها بالأشياء الواقعية. 
ورائدها الهولندي موندريان» وهي من المدارس الفنية المعاصرة. 

يحيى عبده: المرجع السابقء ص .١‏ 

سورة الملك: آية V4‏ 


.4١ آية‎ sy gill سورة‎ 
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لو قال je)‏ وجل): أولم يروا إلى الطير فى السماء صافات ويقبضن. فكلمة 'فوقهم' بما فيها ' 
من إضافةء قد علقت القلب البشري بالطيرء بعلاقة أوثق من مجرد الرؤية والتأمل إنها ¿dde‏ 
الكائنات» أنها كلها تسبح لله (سبحانه وتعالى)؛ كل بطريقته» ولكنها كلها تلتقي على التسبيح 
وتتصل وجداناتها على العبادة ويجمعها شعوره واحد وثيق ".ولا يخفى علينا أن من طعام 
الجنة ومتاعها لحم الطير "ولحم طير مما يشتهون" Gia)‏ الله العظيم). 

أليست ورود هذه الآبات الكريمةء دافع على رسم الفنان المسلم للطير على منتجاته 
الفنبة.فضلاً عن cel‏ فإن الفنان المسلم» وجد هذه الكائنات الحية موجودة فى البيئة المحيطة 
به» ودائما الفنان على مر الع سور يحاول أن يصور ما يحيط به من كائنات فى البيئة. 

ولكن من الملاحظ أن الفذان المسام حين رسم الطيرء بصفة عامة ولم يكن لرسمه 
معنى رمزي كما هو الحال فى الفن الفرعوني أو معنى ديني كما هو الحال فى الفن القبطي. 
وإنما نجد أنه راعى تعاليم الدين الإسلامي» حين رسم تلك الطيور› فرسمها مجردة ومحورة 
وبأسلوب زخرفي خوفا من مضاهاة خلق الله diana!‏ وتعالى" ومراعاة لتعاليم دينه الحنيف. 

ومن بين الطيور التي وجدت على Al‏ لتحف الفنية فى تلك الفترة ما يلي:- 
١-البط‏ 

بالنسبة لرسوم البطء فإنه ممثل فى الفن الفرعوني y‏ القبطي ".ووجد الببط 
ضمن العناصر الزخرفية الإسلامية فى تلك الفترة المبكرة من الفن الإسلامي؛ ويتضح ذلك 
ial‏ 
\— عمامة سمويل CR‏ مرقس المؤرخة سنة Ya AX‏ م وهي بمتحف dal‏ الإسسلامي 
بالقاهرة )ء و تقول (الدكتورة) سعاد ماهر "أن هذه العمامة هي أقدم قلعة نسيج إسلامية عقد 
جامات سداسية الشكل؛ ونفذ الفنان رسوم البط بأسئوب بسيط ومحور ومجرد تماماء؛ ورسم 
البط فى وضع جانبي؛ ومثل أحيانا مثقابل و متدابر» ورسمت الأجنحة على diy‏ مثلث أما 


(') محمد قطب: المرجع السابق؛ صب Vo YA‏ 

(') سيد توفيق: المرجع السابق» لوحة 10% "VASE‏ 

(') عبد الرحمن فهمي: المرجع السابق» حاشية oY‏ ص .٠١۸‏ 

4( حسن الباشا: الآثار الإسلامية شكل ٠. ١49‏ الشيخ أحمد رضا : المرجع السابق» لوحة ص 5١اب..‏ 
)9 سعاد ماهر: النسيج الإسلامي؛ لوحة "5. 
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العيون فمستديرة؛ والجسم مجرد خط منكسر.وااطيور مرسومة بأسلوب بسيط؛ وكأنها رسوم 
أطفال ومنفذة بحجم صغير (لوحة )١7١‏ . 

ولا يخفى على المرء أن البط مسن طيور البيئة المصرية التسي تربى فى 
المنازل.ويحتفظ متحف الفن الإسلامي بالقاهرة بتمثال من الزجاج على هيئة بطة؛ ورقم 
سجله بالمتحف (VAN Y/O)‏ ويؤرخ بالفترة من القرن الأول وحتى القرن الثالث الهجري / من 
السابع و حتى القرن التاسع Usada‏ ؛ وقد نفذه الفنان محورا للغايةء ونفذ جسم البطة على 
هيئة قاع منتفخ والأعين منفذة بالإضافة على هيئة دائرتين» أما المنقار فطويل للغاية؛ على 
شكل خط caia‏ والفم عبارة عن نصف دائرة وزخرف الفنان مقدمة الجسم بثلائة من 
الدوائر الصغيرة.أخيرا يلاحظ أن الفنان بمنتهى المهارة شكل مقابض أنية من الزجاج 
الملون» تنسب لمصر في العصر الإسلامي المبكرء وهي محفوظة بمتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة (رقم سجل (VY Y‏ على هيئة بطة محورة للغاية» وذلك بمنتهى الاقتدار والإتقان!"). 
Depot‏ 

ومن بين رسوم الطيور التي رسمها الفنان القبطي الديك .ومن بين التحف الفنية 
الإسلاميةء التي ترجع لتلك الفذرة من الدراسةء إبريق من البرونز» ينسب لمروان بن محمد 
سنة YOu] a 1 YY‏ هء محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة ail lls.)‏ هنا فى الإبريق 
أن الفنان شكل الصنبور على هيئة ديك يصيح» وقد رفع رأسه وفتح فمه» ورفع ALLS‏ 
ومط رقبتاء ومد عرفه؛ وأخذ يصسيح» وهو الأمر الذي يبرز مهارة الفنان فى حسن التعبير ' 
عن الحركة؛ كذلك الأرجل الممسكة بأسفل المقبض» AS pay‏ الفم وهو يصيح» وكيف أنه 


أبرز أدق التفاصيل فى شكل عضلات الرقبة وحركتها بمنتهى الدقة والواقعية وكأن المرء 


)1( Lamm (C.J.), op. cit., taf .25, Fig. I. 

حسن الباشا: الموسوعةء المجلد الخاسس» ص A‏ 
1( الديك : والجمع ديكه وديوك» وربما سمت العرب الديكه دجاجا ويقال للديك العترفان والجمع عتاريف. 
ويةال لعرفه: القنزعة ولاحيته النغدنةء وبرائله الريش الذي فى عنقه ينشره عند الفزع «July‏ برأل يبرئل 
والشاخص 598 ساقه المصيصية Y‏ يمتنع به. 
أبو الهلال العسكري (أبو الهلال الحسين بن عبد الله بن سهل بن سعيد بن يحيى بن مهران اللغوي العس_كري 
ت (a P40‏ : كتاب التلخيص في معرفة أسماء cel SY!‏ تحقيق عصزة حسن» re‏ صادر 
A (AV EV Nery on‏ ص 559. 
ثريا عبد الرسول: المرجع السابقء شكل .٠٠١‏ 

©) Ettinghausen (R.), Grabar (0.), op. cit., pl. 48. 
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يسمع صياحه.والدقة كذلك فى رسم الريش» وتجسيم أجزاء جسم الطائر والتناسب بين 
أعضائه. 

ويرى ( الدكتور) حسز الباشا أن هذا الإبريق ذا صلة وثيقة بفرائض الإسلام التي 
تتعلق باستعمال الماء و لاسيما ce gg!‏ وربما كان فى صنبوره الذي شكل على هينة ديك 
يصيح. ¿y‏ يصب منه الماء للوضوء» قد قصد منه أن يرمز إلى اذان A‏ 

وهناك إبريق آخر من البرنز يرجع للفترة المبكرة من الفن الإسلاسيء وهو يعد تقليدا 
لإبريق مروان بن محمد ومحفوظ بمتحف المتروبوليتان بنيويورك N‏ حيث مشل على 
صنبور الإبريق» Chall‏ وهو يصيح. ناشرا ذيله ورافعا عرفه وأخذ يصيع بمنتهى 
القوة.و على قطعة من النسيج الأموي. محفو “Ls‏ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 
5( نرى الديك واقفا ممسكا فى منقاره بفرع نباتي عبارة عن ورقة ثلاثية -تاثير 
ساساني- وقد وقف ناشرا ذيله الذي نفذه الفنان فى موضوع غريبء ويلاحظ كذلك أن الفنان ' 
حور فى رسمه» ولكنه كان واقعيا رغم ذلك فى رسم العرف والمنقار والأرجل إلى حد كبير 
للغاية. 
۳- الدحاج 

أما الدجاج» فقد كان محببا كعنصر زخرفي فى العصر القبطي فلم يستعمل إلا 
UB‏ فى العصر الإسلامي السابق للفاطمي ١‏ .ويرى الدجاج؛ ممثل على قطعة من نسيج 
الصوف والكتان السميك؛ نتسب لمصر في القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي .و 
هي محفوظة بمتحف الفن الاسلامي بالقاهرة؛ (رقم سجل (AVOY‏ حيث مثل على القطعة 
صغار الدجاج وليس دجاج : وقد رسمها الفنان فى وضع جانبي بحجم lia ja‏ 
محصورة داخل أشرطة رأسية مائلة By Sag‏ وهي محورة للغاية. (لوحة .)١5١‏ 
-٤‏ الاوز 

طائر الإوز من ale‏ الطيورية؛ التي لم نراها أو لم تلفت النظر على Shall‏ 
البيزنطية أو الرومانية أو الساساني» وهو طائر مصري ريفي محبب» وظهرت عناص o‏ 
على النسجيات القبطية والإسلامية قبل العصر الفاطمي .وقبل هذا كله نجد رسوم الأوز 


أ حسن الباشا: الآثار الإسلامية؛ شكل 169¿ 

VEY علي الطايش: المرجع السابق» لوحة‎ N) 

)| عبد الرحمن فهمي: المرجع السابق» Al‏ 
ثريا عيد الرسول: المرجع السابق» كبعت I‏ 
') المرجع نفسه» ص 45. 
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على جدران المقابر المصرية القديمة " أما عن التحف الفنية N‏ الأوزء 
فمن بين تلك التحف الفنية» قطعة من نسيج الصوفء محفوظة بمتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة (رقم سجل 1 ؛ وهي ترجع للقرن الثاني الهجري / التامن الميلادي Ez ED‏ 
رسم الفنان الطيور متقابلة وبيها شجرة (مما يذكرنا بعنصر شجرة الحياة) . وهذه الطيور 
تشبه طائر الإوز وقد نفذها الفنان محورة ويؤيد ذلك الرقبة الطويلة المميزة للطائر. ورسمها 


الفنان وقد تطايرت من رأسها العصابة الطائرة (تأثير فرعوني و الشائع أنها تأثير ساساني) 
)"( 


(5 y 
الحمام‎ o 


وجدت رسوم الحمام فى الفنون السابقة على الإسلام؛ سواء فى الفن المصري 
القديمء أو الفن البيزنطي أو القبطي ‏ و من الجدير بالذكر أن الحمامة ترمز فى الفن القبطي 
إلى روح القدس.لكن لماذا رسم الفنان المسلم الحمام على منتجاته الفنية ؟ وهل كان تقلداً 
Li‏ فحسب كما يقال ؟ 


أولا : لعل الذي حدى به إلى ذلك هو أنه نوع من الطير و الطير ذكر فى القرأن (الكريم) 
لكن ما يجب ملاحظته بالنسبة لهذا الطائر أنه يذكرنا بحادث هجرة رسول الله La)‏ الله 
NA a gh 4a 8M já al e 0‏ 

.٠١ سعاد ماهر : النسيج الإسلامي» لوحة‎ N) 

(') العصابة الطائرة: من الجدير بالذكر أن هذا العنصر زخرفي بحت لكنه فى الحقيقة له غرض وخليفي. 
حيث أننا نجد فى الريف المصري. يربط عنق الطيور مثل البط والإوزء بقطعة من النسيج. وذلك عندما يتم 
إطعام الطائر عن طريق الفم باليدء قبل عملية الذبح؛ وذلك لتسمين الطائر» وهو ما يطلق عليه (التزغيط)ء 
حيث يربط العنق لعدة أيام وذلك لمنع عملية تر جيع الطعام مرة أخرى حتى يعتاد الطير على ذلك. وبعد 
مرور عدة أيام يفك هذا الرباط» ولمل وجود هذه العصابة مرتبطة بهذه العملية. ومن هنا يمكن الاستنتاج أن 
هذه العصابة كان لها غرض رظبفي كذلك يستنتج أن هذه الطيور كانت منزلية: تربى فى المنزل. 

أما إذا كان حيوان يخر ج من رقبته عصابة طائرة فلعلها تشير إلى رباط العنق الذي كان يجر مند أو يشد 
به الحيوان» أو ربما يشير برسم تلك العصابة بالنسبة للحيوان بان المرء قد تسكن منها وتم له حصسيدها 
وأنها ليست حرة طليقة والله أعلم. 

)*( الحمام: فمن الطير الحمام؛ الواحدة Lalas,‏ ويقال حمامة ذكر وحمامة أنثى؛ والهديل فرخ الحمام؛ ويقال له 
الجوزل أيضاء والحمام عند العرب ذوات الأطواق ee‏ العرب اليمام الواحدة 
يمامة» ويقال لذكر الحمام ساق وللأنثى عكرمة. 

أبو الهلال العسكري: المصسدر السابق» ج Y‏ ص114 . 

)© عنايات المهدي: فن الزخرفةء لوحة 014 تحية حسين كامل: المرجع السابق» لوحة LA‏ 

"أ ثريا عبد الرسول: ech ap yall‏ ص EA‏ 
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عليه وسلم)؛ Cus‏ هاجر من مكة (المكرمة) إلى المديبة (المنورة)؛ واختبأ رسول الله (أصلى 
الله عليه وسلم)؛ al y‏ سيدنا أبو بكر الصديق (رضي الله dic‏ وأرضاه)ء فى غار ثورء 
فما كان من الحمام إلا أنه عشعش أمام الغار.فالحمامة لدى المسلم A Asse‏ بحادث الهجرة 
النبوية (الشريفة) فليس غريبا أن يرسمها الفنان المسلم وأن يكثر من رسمهاء فحين رسمها لم 
يرسمها لمجرد وجودها فى الفن القبطي . 
Lab‏ : أن طائر الحمام من الحليور الموجودة فى الببئة المسسرية؛ وشهي اللحم. بل ويربى 
فى المنازل حتى يومنا مذا ويرتبط به الإنسان المصري بصفة Ale‏ حتى وأنه فى أيامنا 
هذه يغنى للحمام بحكم أنه طائر السلام_ وتبنى له البنية (عشش الحمام ) وأبراج الحمام على 
مر العصور الإسلامية حتى عصرنا الحديث -. 

ويشاهد هذا الطائر مرسوما على قطعة من النسيج» ترجع لمصر فى بداية العحصر 
الإسلامي CP‏ حيث نسجها الفذان داخل جامة سداسية تزخرف مقدمة حيوان خرافي» وقد 
رسمها الفنان فى وضع جانبي» وقد ضمت جناحيها إليهاء ويلاحظ براعة الفنان فى إبراز 
التفاصبا) رغم صغر المساحة المنفذ عليها الرسم. 
العاف يي O‏ 

ظهرت رسوم الطاووس فى الحضارة الساسانية LO‏ استخدم فى الفن (al‏ 
حيث كان الطاووس ضمن أكثر رسوم الطيور فى الأقمشة ااقبطية فى مص را .كما استخدمه 
الفنان المسلم فى رسومه على التحف الفنية منذ عصوره الأولى؛ ومن ذلك رسم طاووس 
على إحدى المنتجات الفنية تمش جز ء من سجادة أموية» محفوظة بمتصف الفن الإسلامي 
بالقاهرة تحمل (رقم سجل1180١)‏ و هي تحمل اسم والي عبد الرحمن بن سديج! ).وقد 
رسم الفنان عليها طائر محور يشه الطاووس» فى وضع جانبي» ويغلب عليه الطابع الزخرفي 


Baer (E.),Sphinxes .... pl.. III, Fig. 5.‏ 
(') الطاووس: طائر تصغيره طويسء بعد حذف الزيادات» جمع أطواس وطواويس» و الجميل من الرجال 
والفضة والأرض المخضرة فيها كل ضرب من النبت. 
الشيرازي (مجد الدين محمد بن يعقوب الفيروزابادي الشيرازي ): القاموس المحيط »ج ١‏ ء الطبعة 
الثالثة,بولاق ¿o a‏ 
ثريا عبد الرسول: المرجع السابق» ص 47. 
4 عبد الرحمن فهمي: المرجع السابق» حاشية Y‏ صل .٠١۸‏ 
المرجع نفسه: ص ٠١١‏ لوحة 10 
عبد الرحمن بن سديج: هو هاحب شرطة مصر فى ولاية عبد الله بن عبد الملك. 
افرع ل eer‏ 
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سواء فى رسم عرفه أو الأرجل التي بدت وكأنها ورقة نباتية ثلاثيةء فضلا عن الزخرفة 
المنفذة على الجسمء Gly‏ وفق الفنان فى التعبير عن حركة التفات الطاووس للخلف. 
-A‏ النسر 

من الطيور الجارحة التي نفذها الفنان المسلم على منتجاته الفنية» وقد عرفته الففون 
السابقة على الفن الإسلامي؛ سواء البيزنطي أو القبطي ‏ حيث رسم على قطعة من نسيج 
الصسوف والكنان محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة(رقم سجل )١5155 /5١‏ وترجع 
لمصر فى القرن الثاني الهجرو ي / الثامن الميلادي e‏ حيث رسم الفنان جامة حصر بداخلها 
اثنين من الطيور المحورة تشبه النسور» فى وضع تقابل وبينهما نصفي مروحة نخبلية. مما 
يذكرنا بعنصر شجرة الحياة.رقد رسمت واقفة ناشرة أجنحتهاء > فى وضع مقابلة وكأنها 
استعدت للاشتباك والعراك. وقد وفق الفنان فى التعبير عن الحركة سواء فى الرقبة والأجنحة 
وإمالة الذيل.ورغم التحوير إلا أن الفنان نجج فى إبراز ملامح الوجه والأرجل بأسلوب قريب 
من الطبيعة إلى حد cle‏ وقد رسما الطائرين فى وضع جانبيء لكن جسم الطائر الأيسر رسم 
فى وضع ثلاثي الأرباع. 
A‏ طيور أخرى 

فضلا عن ما سبق» فنجد أن الفنان المسلم رسم أشكال أخرى من الطيور» ومن ذلك 
الطائر الذي رسم على قطعة من اانسيج السميك من الصوف» محفوظة بمتحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل OA‏ وهي ترجع للقرن الثاني الهجري / الثامن المبلادي ٠:‏ 
« فنجد أن النساج رسم LY‏ طائر كبير الحجم» محور للغاية؛ يشبه البجعة أو الديك الروميء 
ونراه وقد نشر أجنحته وذيله» لأعلى» وزخرف بعض أجزاء من جسمه بالرس وم الهندسية 
المختلفة اابسيطةء ليضفي عليه طابعا زخرفياء فضلا عن التحوير الشديد فى شكل المنقار 
وأسلوب رسم الأجنحة والذيل» وهو طائر عملاق إذ يقرب فى حجمه المساحة التي تحتلهاء 
بافي الرسوم المنفذة على التحفةء حيث أن حجمه أكبر من حجم الفارس المرسوم على القطعة 
المذكورة وما يمتطيه من cil y‏ مما يدل على أنه ربما كان طائرا خرافيا وليس واقعيا. 
ثالثاً: رسوم الأسماك والكائنات البحرية 

عرف الفن all‏ القديم رسوم الأسماك؛ حيث نراها منفذة على جدران المقابر: 
ومن بينها نقش يمثل مقبرة تصور محصولاء منثورا على الأرضء والنقش يرجم إلى 
A‏ الآف عام قبل الميلاد ".كما كما وجد فى مقبرة رع حتب والمقبرة من عصر الأسرة 
الرابعة N‏ أيضا وجدت رسوم الأسماك فى الفن القبطيء وكانت لها دلالة دينية (4). 
لكن لماذا رسم الفنان المسلم الأسماك على منتجاته الفنية ؟وهل كان تقليدا قبطيا كما يقال؟ 


ثريا عبد الرسول: المرجع السابق» ص »50. 
N‏ عنايات المهدي: فن الزخرفة؛ لوحة ص VA‏ 
سيد توفيق: المرجع السابق» شكل VY‏ 

') انظر: الفن القبطي بالتمهيد. 


YY 


أولا: أن الفنان المسلم حين رسع على منتجاته رسوم الأسماك لعل ذلك يرجع ان الفنان 
المسلم؛ أراد أن يرسم الأسماك مصداقا لما جاء فى القرآن (الكريم) حيث نقرأ (أحل لكم 
صيد youll‏ وطعامه) JO‏ صدق الله العظيم ) وآية أخرى (لتأكلوا منه Last‏ طريا) (O‏ 
(صدق اش العظيم).و نجد فى GY!‏ الأولى أن الله (سبحانه وتعالى) قد أحله جملة دون قيد 
.و lade‏ نجد أن الآيتين تشيران إلى (طعام البحر أو اللحم الطري) وهو السمك.لذا فإن الفنان 
المسلم أراد أن يرسم كائن حي ورد ذكره أكثر من مرة فى القرآن( الكريم) وليس تقليدا للفن 
القبطي. 
ثانيا: نجد أن رسوم الأسماك وجدت فى انحضارة الفرعونية؛ قبل الفن القبطي. 
ثالثا: رسوم الأسماك فى الطبيمة ذات منظر جذاب» تساعد على جذب نظر الفنان فى الواقع؛ 
ليقوم برسمها على منتجاته الفنية. | 
lt‏ لعل al] gl‏ أن da ga ge Leto ias‏ خر في as y dy ll A‏ اتن 
الفنان؛ ولهذا نجد أن من بين رسوم الأسماك الواردة على التحف الفنية فى تلك الفترة المبكرة 
من الفن الإسلاميء وغيرها من الفترات رسم أسماك e ll‏ الموجودة فى نهر dll‏ وهي 
بيئة مصرية محلية_. 
ومن التحف الفنية الإسلامية التي وجد عليها رسوم الأسماك فى تلك الفترة المبكرة من 

الفن الإسلامي ما يلي:- 

= لوح من الخشب» من مصر محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 
(VEAL‏ يرجع للقرن الأول و الثاني الهجري / السابع والثامن الميلادي .وقد زذرفه الفنلن 
بر سوم أسماك متقابلة و متدابرة من أسماك البلطي. ورسمها الفنان إلى حد بعيد قريبة من 
الطبيعة؛ و هي فى وضع جانبي» كأنها تسبح فى الماءء ويلاحظ عدم توفيق الفنان فى التعبير 
عن AS pall‏ وأن نجح فى رسم تفاصيل السمكة بمنتهى الدقة حتسى وأنه رسم القشور 
الموجودة على جسمها. 

› قطعة من نسيج تنسب لممسرهء فى فترة القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي‎ Y 
رسم الفنان هنا مجموعة من الأسماك تسبح فى قاع‎ PP محفوظة بنذس المتحف سالف الذكر‎ 
البحرية الأخرى من قواقع ومحارات وكذلك أنواع مختلفة‎ QUASI مع مجمو عات من‎ e البحر‎ 


سورة السائدة: اية AN‏ 

أ سورة النحل dci‏ 

يوسف القرضاوي: الحلال والحرام فى الإسلام؛ الطبعة الثائيةء القاهرة AV AVE‏ ص 1۸. 
(أ) حسن الباشا: فن التصوير فى مصرء شكل 1. 

VO. حسن الباشا : الآثار الإسلامية» شكل‎ O 
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من الأسماك غريبة الشكل» وزين بعضها بعنصر حبيبات اللؤلؤ .وقد وفق الفنان المسلم حين 
رسم كائنات مختلفة فى قاع البحرء من الأسماك والكائنات البحرية وقد رسم لنا الفنان نوعان 
من الأسماك؛ نوع ملون ومخطط يذكرنا بالأسماك الملونةء ونوع آخر من السمكء يذكرنا 
برسوم الأسماك الملونة الموجودة بقاع البحر الأحمر.وهي براعة لتخيل الفنان» وكان واقعيا 
فى تمثيل رسوم الأسماك ونجح فى التعبير عن حركة تلك الأسماك عن طريق الفم والزعائف». 
وفي تمثيل شكل السمكة إلى حد كبير. 

2 قطعة من نسيج الكتان من مدسر فى القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي . وهي 
محفو ظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (). رسم الفنان أسماك فى أوضاع LW‏ بينهما 
شكل كائن بحري- مما يذكرنا بعنصر شجرة الحياة- ويفصل بين كل سمكتين ما يشبه 
شكل أخطبوطاً محورا . ومن 'لجدير بالملاحظة أن هذا النوع من الأسماك المرسوم هنا سوف 
يظهر على رسوم التحف الفنية فى العصر الأيوبي. 

8 استهوت رسوم الأسماك» الفنان حتى وأنه شكل إحدى التحف الزجاجية على هيئة is‏ 
على شكل Saw‏ وهي محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل )۳۸١۸‏ ".وقد ' 
جعل الفنان التمثال منفذ فى وضسع جانبي؛ شكلها وهي تفتح فمهاء مما يضفي عليها شيء من 
الحياة الواقعية Ll‏ الخياشيم فقد جعلها الفنان على هيئة مقبضين للحمل. لتؤدي غرض وظيفي 
وهي تشبه سمكة السردين. 

o‏ تمثال آخر من الزجاج ير.جع تاريخه لمصر فى القرن الثاني و الثالث الهجري / الثنامن 
و التاسع الميلادي وهو محفوظ. بمتحف Gill‏ الإسلامي (رقم سجل 118) N‏ وقد نفذها 


Gea‏ مركو فحن الطريعة. 


a عدا زور جر ب من ا ت‎ eg 
2 Lamm (C.J.), op. cit ., taf. 25, Fig 10. 
زم[ ا‎ taf. 25, Fig .11. 
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رابعا: رسوم الحيوانات 

بالنسبة لرسوم الحيوانات» فإنه يجب القول Gl‏ المسلمين كانوا لا يعنون في البداية 
برسم الحيوان صورة مطابقة لطبيعته؛ ومعبرة عن أجزاتها المختلفة» تعبيرا صحيحا مسن 
الوجهة العلميةء ولذا كانت صور الحيوان عندهم جافة وقد تبدو مشوهة وغير طبيعية» وقد 
يصعب تمييز الحيوان الذي قصد الفنان رسمهء أو على التحفة على Mass‏ 

ويقول لين (Lane)‏ " أن المسلمين قد طوروا أسلوب رسم الحيو انات» بشكل يهدف 
نحو إيقاع خطي (تمثيل خطي) (linear Rhythm)‏ بدلا من الواقعية التشريحية ". (") 

لكن ما الذي كان يرمي إليه الفنان المسلم من رسم تلك الحيوانات على تحفه Al‏ أو 
بعبارة أخرى ما الذي حدى GUUL‏ المسلم إلى رسم صور الحيوانات على منتجاته الفنية ؟. 

يقول الدكتور زكي حسن في هذا الصدد " أن رسوم الحيوان في الفنون الإسلامية لم 
تكن مقصودة لذاتها إلا في النادرء Lally‏ اتخذت في معظم الأحيان موضوعا زخرفياء و كانت 
الحيوان في الفنون الإسلاميةء كراهية الفراغ والرغبة في تغطية السطوح والمساحات 

. 5 3 ler iu dott on y H “ no. O 

بالزخارف"7).ويقول أبو a‏ الألفي أيضا "أن الفنان المسلم حين رسم الحيوانات علسى 
الا كان Us da‏ قحي AO‏ 

والواقع أن الفنان المسم حين رسم الحيوان على تحفه الفنية لم يكن هدفه جماليا 
فحسبء أو رغبة في ملء اازحرفة فقط لكنه أيضا كان يرغب في تمثيل كائن موجود في 
الطبيعة أو البيئة المحيطة بهء ‏ رغبة في تدبر قدرة الله "سبحانه وتعالى" في الخلق من خلال 
رسم تلك الحيوانات المحورة 6 Sa‏ دائما بقدرة الله "سبحانه وتعالى". وذلك مصداقا لقوله 
على رجلين ومنهم من يمشي على أربع؛ يخلق الله ما يشاء أن الله على كل شيء قدير) 
(صدق اش العظيم IN‏ 

ويفسر لنا ااشيخ محمد قطب تلك العلاقة بين الإنسان والحيوان من خلال الأية 
القرآنية سالفة الذكر فيقول: "أن صلة القربى هنا ليست معنوية ووجدانية فحسبء أنها أ قوب 


WI ia ¿Al المسين وفنون‎ ¿A زكي‎ 0) 

“Lane (A.), op.cit , p.7. 
YOO زكي حسن: فئون الإسلام» ص‎ ") 
.١١5 السابقء ص‎ ao yall صالح الألفي:‎ gf )9 
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من ذلك » أنها صلة مادية مدسوسة. أنها الاشتراك الحقيقي- لا المجازي- في مادة واحدة 
خلقت منها كل الكائنات» ثم تعددت أنواعها بعد ذلك وتفرقت أشكالهاء واكنها جميعا ترجع 
إلى هذا الأصل الواحد الذي نبتت منه جميعا".ويضيف قائلاً:'أن الإنسان ليس واهما ولا 
متخيلا خيالا شعريا حين يحس بالرابطة الوثيقة بينه وبين الكائنات الحية في الوجود من 
حوله؛ ولا يفوتنا هنا التعبير في الآية الكريمةء بكلمة (من) في الحديث عن الدواب بدلا من 
(ما) القياسية في الحديث عما Y‏ يعقلء فهو تعبير to edo‏ ليصل بين وجدان الإنسان 
ووجدان هذه الكائنات" aly.)‏ ذلك يفسر اتجاه المسلم إلى رسم الحيوان على تحفة الفنية . 

هذا ومن الملاحظ أن الفنان المسلم حين رسم الحيوان على تحفة راعى تعاليم الدين 
الإسلامي» فنفذها محورة وبعيدة عن الطبيعة إلى حد بعيدء وذلك كله خشية مضاهاة خلق الله 
(سبحانه وتعالى). 

وقد أقبل المسلمون على استعمال الاشكال الحيوانية؛ في زخارفهم إقبالا شديداء. حتى . 
ob‏ أنها لم تكن داخله في نطاق الكراهية؛ وقد استعملت عناصر الكائنات الحية في زخارف 
الخشب والجص والنحاس والنسيج والبلور والخزف . وهكذا نجد أن الحقيفة الواضحة و 
التي لا خلاف عليها _ رغم ذاك -»؛ هي انتشار استخدام رسوم تلك الكائنات الحية بكثرة 
سواء على القطع الفنية المصنوعة من مختلف المواد أو في موضوعات التصوير !"ا 

Lal‏ الرسم الحيواني؛ فالشرق الأدنى قد عرف الزخرفة به منذ العصور القديمة» ولم 
يشذ المسلمون عن ذلك ig‏ رسوم الحيوان في الزخارف الإسلامية الأولى تذكر 
برسوم العصر الساساني في القوة و عنف المظهر و لاسيما في رسم المفاصل وكانت 
تشبهها كذلك في اتباع التمائل و التو ازن و التقابل في رسم الحيو انات والطيور متواجهة أو 
متدابرة أو بينها شجرة الحيا» وفي رسمها متتابعة في شريط من الزخرفة.و لا ريب بأن الشبه 
كبير بين بعض الرسوم الحيواية في الإسلام والرسوم الحيوانية التي عرفتها DU]‏ السيت 
gy thes)‏ انه من الدراسة؛ قد تبين أن الفنان المصري القديم» قد سبق الفنان الساساني 
في التماثل و التو ازن والتفاصيل في رسم الحيوانات dy‏ رسم الحيوانات متواجهة أو متدابوة 
أو بينها شجرة الحياة (أنظر .)١11550-1514 059-121 cals oll‏ 
(') محمد قطب: المرجع السابق؛ دس ۳۰ ٣۳۱‏ . 
') أبو صالح الألفي: المرجع السابق» ص ١١١‏ . 
”"أحسين مصطفى حسين رمضان : (مقالة) سيمرغ (العنقاء في الفن الإسلامي )؛ مجلة كلية الآثار - جامعة 
القاهرة e‏ العدد السادس 596١م e‏ مطبعة جامعة القاهرة والكتاب الجامعي ٩۱۹۹م‏ 2؛ ص VEN YEO‏ 


)4( أنور الرفاعي: المرجع السابق» VE Va‏ 
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أيضا سبق الفنان المصري القديم» قبائل السيت!') في رسم مناظر الانقضاضء والعراك بين 
الحيوان (لوحة 11( .كما أنه من الجدير بالذكر أن رسوم الحيوانات الإسلامية المبكرة لم 
تتميز بالرمزيةء مثل تلك الرمزية الحيوانية التي كانت و اسعة الانتشار في العالم id Taal‏ 
كان الصينيون القدماء يعتقدون ان الجهات الأربع الأصاية في قبضة أربعة كائنات هسي 
ee des ne ae‏ 
الصيف و النمر فصل الخريف I‏ 

أما عن رسوم الحيوانات التي وجدت على التحف الفنية في فترة القرن الأول والثاني 
من الهجرة dla A)‏ فقد تمتلت في ضوء ما تم الاطلاع عليه من تحف Lad‏ يلي:- 
-١‏ الأسد: 

وهو من الحيوانات المفترسة؛ ويطلق عليه اسم أسد الغابة وكان الأسد في مصر 
الفرعونية يرمز إلى الملك؛ كما يرمز أيضا إلى عدد الآلهة والآلهات التي لها صفة الشمس» 
وهو يشير إلى قوة الألوهية “.كما رسم الأسد وهو يرفع يده اليمنى على خط يرمز إلسى 
العبادة في الشرق القديم .و درفت رسوم الأسود في الفنيين البيزنطي والقبطي.ويلاحظ على 
الأسود البيزنطية؛ أن الفنان قد أعطاها le gi‏ من الفخامة والأهمية للشكل؛ كما تعطي إحساسا 
بالزخرف والثبات في الحركة والاهتمام بالكتلة أو المساحة العامة للشكل بطريقة تحس فيها 
نوعا من الجمود.وبالنسبة للفنون الشرقية فتحس وكأن الفنان قد حفظ شكلها ونسبها كما يلاحظ 
أنه لم يهتم بالتعبير بقدر اهتمامه بإعطاء صورة جميلة متزنة للعنصر . 


)( السيت (Scythes)‏ قبائل السيت وجدت شمالى الهضبة الإيرانية وفي بلاد التركستان؛ وجنوب الروسياء 
في العصر الواقع قبل ميلاد المسيح (عليه السلام) ببضعة رون إلى القرن الأول بعد الميلادء وكانت للسيت 
فنون تجلت على الخصوص في الرسوم الحيوانية على تحف من المعدن عثر عليها في مقابرهم؛ وتمتاز 
رسوم الحيو ان عند السيت بعنف La jeden‏ وكثرة مناظر العراك بين الحيوانات وافتراس أحدها الآخر: والتسهام 
الحيوان لحيوان اخر في حركات عنيفة تظهر في رسمها القوة والمهارة في تصوير المواقف العنيفة. 
زكي حسن: فنون الإسلام» ص YOO‏ . 
Grube (E. J.), Islamic pottery of the Eighth to the fifteenth Century in the Keir‏ 2( 
Collection, London 1976. p. 64.‏ 

”أ حسين رمضان : المرجع ¿ll‏ » صب VO‏ 

Rundle (R.T.), Carkimyth and Symbol in Ancient Egypt , London 1978 , p.195, 
. 4٠3 حسن : أطلس » ص‎ ¿530 
YY ثريا عبد الرسول : المرجع السابق ».ص‎ 0) 
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lal y‏ تمعنا في أشكال السود في الفترة الإسلاميةء نجد أن أشكال الأسود محورة؛ تشبه 
أشكال الأرانب!').ومن ذلك حشوة من الخشب» ذي الزخارف المحفورة من مصسر في الفترة 
من القرن الأول إلى الثاني الهجري / من السابع إلى القرن الثامن الميلادي »و هي المحفوظخة 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل EV‏ وقد حفر الفنان على القطعة رسوم 
أسود في وضع تقابلء بينها فرع نباتي» مما يذكرنا بعنصر شجرة الحياة . وقد حفر الأسدان 
في وضع ثلاثي الأرباع» ورغم التحوير في شكل cog!‏ إلا أنه نهح في التعبير عن 
صفاته وذلك من خلال عمل اللبدة للحيوان و التي تدل على انه أسد؛ والتي ش كليا الفنان 
على هيئة أوراق الشجر.هذا وقد نجح الفنان في إضفاء الحركة إلى حد ما عن طريق حفر 
الأسد الأيمن وهو مفتوح الفم» لكن بدون أن يضفي ذلك الخوف أو الرعب في النفوس» ÁS y‏ 
قط وليس أسدا.ذلك رغم أن الأسود في حالة هجوم عبر عنها بحركة الرأس والفم «da y‏ 
لكن ذلك لم يستطيع أن يمحو الجمود الموجود في المنظر العام والذي يشهد بأنه إسلامي 
الطراز رغم وجود شيء من التجسيم نتيجة للحفر. 

و قطعة أخرى من النسيج غير ALLS‏ محفوظة بنفس المتحف Calls‏ الذكر (رقم سجل 
(EVO‏ وهي من الصوف السميكء نشاهد منظر انقضاض أسد على Ls y egal‏ تجح 
الفنان إلى حد كبير في التعبير عن حركة الانقضاض» عن طريق امتداد جسم الأسد السسفلي 
الذي خر ساقطا على الأرض من أثر ركلة الأسد العلوي له بحافره الأيمن الخلفي_ يذكرنا 
بمنظر الانقضاض بصالة العرش بخربة المفجر-. كذا يلاحظ فخامة وشراسة الأسد sal‏ 
التي تبدو من حجم اللبدة وجسم الأسد. إلا أن الأسد السفلي يبدو لا حول له Vy‏ وظضهر 
أقرب إلى الكلب أو القط منه إلى الأسد. 

وعلى الإبريق المنسوب إلى مروان بن محمدء المحفوظ بمتحف الفن الإسلامي MM‏ 
حفر الفنان aud‏ في وضع جانبي؛ وهو مفتوح الفم» وينظر إلى أعلى شجرة أمامه.وحفره . 
الفنان في وضع جانبي» ورغم صغر حجم المساحة المحفور عليها إلا أن الفنان كان دقيقفا 
إلى حد بعيد في إظهار ملامح الحيوان وتفاصيله. 

Lal‏ وجه الأسدء فقد حفره الفنان المسلم» بمنتهى البراعة والتحوير والتجريدء على 
جزء من لوح خشبي» يرجع إلى القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي e‏ محفوظ بمتحف 
الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل (AI)‏ ءحيث نفذ الفنان الزخرفة النباتية على شكل 
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أوراق الأكنتس a‏ بمنتهى البراعة والمهارة الفنية الخارقة على شكل وجه أسد (لوحة 
(A:‏ (شكل 5 ).مما يعكس براعة فنان مبدع» راعي تعاليم دينيه عند تنفيذ تحفه call‏ 
وربما هذه التحفة كانت موضوءة مثلا ضمن منشأة دينية مما دفعه إلى التحوير أيضا بهذا" 
الشكل.ويتضح في رسم وجه الأسد هنا منتهى التعبيرية التجريديةء وبذلك يكون الفنان السام 
قد سبق المدرسة التعبيرية التجريدية I‏ المعاصرة في الفن الحديث. 
؟ - الغزال 

مثل الغزال في الفن الفرعوني A)‏ ومن ذلك لوحة من الحجر الجيري الأبيض» 13 
عددا من حاملي القرابين ترجع VE Quill‏ ق.م مثل عليها مجموعة من الأشخاص بالقرابين 
lolas]‏ يحمل Sun) Y je‏ عن ذلك فند عرف رسم الغزال في gill‏ الساساني والرو ماني 
والقبطي N‏ 

كذا عرف الفن الإسلامي المبكر رسوم الغزلانء ومن ذلك رسم غزال منفذ على 
قطعة من نسيج الصوف Mall‏ حيث رسم داخل جامة ترجع لمصر في القرن الثاني 
الهجري / الثامن الميلادي e‏ رهي محفوظة بمتحف الفن الإسلامي boll‏ (رقم سجل 
(A ON‏ -كما وجد ضمن رسوم واجهة قصر المشتى- وقد مثل الغزال وهو يركض مقدم[ 
ساقه اليسرى والأمادية للأمام» وممسكا في فمه بفرع نباتي. 

وقد نجح الفنان المسلم في هذه الفترة المبكرة من التعبير عن الشكل العام للغزال؛ 
حيث رسم له قرنان طويلان و أذنان طويلان ونجح أيضا في رسم الحو افر إلى an‏ بعيد وان 
كان رغم تحويره قد نجح في ابراز الشكل العام للغزال» مع التعبير عن el gu AS pall‏ حركة 
الفم أم الذيل أم الأرجل. 

بالإضافة لهذاء فقد وجد الغزال محفورا على الإبريق المنسوب لمروان بن محمد. 
المحفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة EY‏ حيث يرى زوج من الإيل (الغزلان)؛ نفذهما 
الفنان متدابرين» بالرأس ومتقابلين بالجسم. وبينهما فرع نباتي ينتهي بزهرة؛ وهو ما يذكر 








('! المدرسة التجريدية :تقوم على التعبير عن الأشياء بأشكال مجردة Y‏ صشلة لها بالأشياء الواقمية ah‏ 
إلى التعبيرية التجريدية ور اندها الروسي (كاندسكي) والثائية التجريدية الهندسية. ومن الجدير بالذكر ان هذه 
cals jal‏ الفنية الحديثة كانت نتاج للثورة الفرنسية التي وقعت في سنة 5489 ١م.‏ 

يحيى عبده: المرجع السابق» ص 5.4 . 

) Houlihan (P.F.) , ap. cit ., p 10, 
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بعنصر شجرة الحياة» والغزال هنا من نوع الغزال ذي القرن الواحد.و الغزال هنا به رشاقة 
ووفق الفنان في التعبير عن حركته سواء في التفاته الرأس وحركة الأرجل.أيضا حسن تعبير 
الفنان عن عضلات جسم cl jal‏ وخاصة الغزال الأسير.وذلك رغم التحوير الواضح في 
رسم الغزلان» وخاصة القرون؛ حيث يلاحظ أن قرن الغزال طويل للغايةء بشكل مبالغ A‏ 
مع عدم تناسب بين أجزاء جسم الغزال. 

وعلى قطعة من النسيج» ترجع لمصر في الفرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي › 
وهي محفوظة بمتحف الفن الإإملامي بالقاهرة <P)‏ رسم الفنان غزال يعدو مسرعا خائفا من 
الصياد من أن يصطاده ورغم عدم التناسب بين أجزاء جسم الحيوان؛ ألا أن الفنان ¿y‏ 
في التعبير عن الحركة وخاصة حركة النفاته الرأس للخلف» والعدو و حركة الذيلء وأن لم 
يراع التناسب بين حجم الأر.جل الأمامية والخلفية للغزال. أيضا على قطعة أخرى من ¿all‏ 
قدت لمصكان فى Guill‏ الثاتي all al] all‏ وهي gia‏ فة Cial jo‏ 
المذكور Mal‏ رسم QU‏ حيو ان يركض يشبه الغزال» وهو ينقض على كائن غريب لعله 
الأخطبوط؛ وقد وفق الفنان في التعبير عن الحركة وسرعة الانقضاض» ورسم عضلات 
الجسم بمنتهى الدقة | 
-r‏ الأرنب ( 

عرفت الفنون السابقة على الفن الإسلامي رسم الأرنب» سواء أكان ذلك في العصر 
el‏ (لوحة (VOY‏ او خلال العصور الشرقية القديمة و الرومانية و القبطية I‏ 

ويشير إلى ذلك جروب (Grube)‏ قائلا " إن الأرنب كان موضو ع مفضل EA‏ 
في الفن الإسلامي المصري. التي ورثتها بوضوح من فن الأقباط AT"‏ 

وقد رسم الأرنب» في تلك الفترة المبكرة من الفن الإسلامي» على قطعة من all‏ > 
الصو ف السميك» مدفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة ترجع لمصرفي القرن الثاني 





Mo ay سعاد ماهر: النسيج الإسلامي؛‎ N) 

.1 شكل‎ GDL call عبد العزيز مرزوق : جوانب هن‎ N) 

"١‏ الأرنب: اسم مؤنث ويقال الذكر الخززء والجمع خزان؛ والأنثى عكرشة والصغير منها خرنق والجمع 
الخرائق. 

أبو الهلال العسكري: المصدر السابق» ص MER‏ 








™ Donadoni (S.), op. cit ., p. 146. 
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الهجري / الثامن الميلادي ء حيث مثل الأرنب وهو يقفزء وذلك بأن رسم لنا الفنان أرنب 
ذو حجم كبير «lad‏ يقرب من حجم wl jill‏ مما يدل على أنه أرنب بري» وليس منزليء 
ويو كد ذلك أننا نرى الأرنب وقد غرس في ظهره السهم» الذي ألقاه عليه الفارس» ولكن رغم 
ذلك نجد أن الفنان لم يستطيع أن يعبر عن انفعالات الأرنب» حيث أن الأرنب قد رشق بالسهم 
في ظهره إلا أنه لم يخر ساقطا بل ظل في حالة عدو وهو ثابت.هذا ومن الملاحظ التحوير 
في رسمه وخاصة الأذن؛ مع عدم التعبير عن نسبه التشريحية إلى an‏ بعيد» ورغم الحركة 
إلا أن الأرنب يبدو وكأنه دمية. 
4 الجمل 

y‏ بالنسبة للجمل نجد أنه من الحيوانات الصحراوية؛ التي اعتاد العربي رؤيتها في 
البيئة العربية الصحراوية. ومن الجدير بالذكر انه من بين الحيوانات › التي ورد ذكرها في 
القرآن (الكريم) ؛ في أكثر من موضع بلفظ ناقة "» وفي موضع واحد بلفظ جمل y‏ 
موضع أخر بلفظ ثالث وهو الإبل ag‏ أن الفنان المسلم شغف بهذا الحيوان؛ فنفذه محور 
للغاية» وذلك في تحفة زجاجية عبارة عن تمثال على هيئة جمل محورء محفوظ بمتحف . 
برلين» يرجع إلى مصر في فجر الإسلام. 7) ونجد أن الفنان قد برع في تحوير الحيوان 
وجعل سنم الجمل كقاعدة لحمل قنينة زجاجيةء خالية من أية زخرفة.فبذلك جمع بين الهدف 
الجمالي و الو ظيفي في الوقث Audi‏ لكن رغم هذا التحوير الشديد؛ إلا أن المرء يس تطيع أن 
بتعرف عليه من خلال شكل الرأس والرقبة الطويلة الممتدة للحيوان والسنم وقد مثله Lill‏ 
وهو في وضع جلوس. 
0 — الحصان: 

عرف رسم الحصان في الفنون السابقة على الإسلام؛ بدءا من الفن الفرعوني O‏ 
كما عرف في الفن الساساني e eg y‏ والبيزنطيء والقبطي . 
OI‏ سعاد ماهر : النسيج الإسلامي؛ لوحة .٠١‏ 
(أأسورة الأعراف : أية "الا. » سورة الشمس : اية AN‏ 


.٠١ الأعراف : اية‎ gua )'( 


سورة الغاشية : اية .٠١‏ 


') زكي حسن: أطلسء شكل ».٠4‏ على الطايش: المرجع السابق» لوحة .٠١۸‏ 
ٹریا عبد الرسول: المرجع السابق» ص CVT‏ ۷۷ء الأشكال ۳٣۱۲ء ٠٠١‏ 141. 
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ورسم Lag‏ الحصان في الفن الإسلامي؛ لكن نجد أن الفنان المسلم حين رسم 
الحصان لم يرسمه منفردا « لكنه مثله ليمثل جزء من موضوع» حيث رسمه وفوقه فارس» 
كجزء من منظر ص-يد أو قتال.ويتضح ذلك بجلاء على بعض قطع النسيج التي ترجع إلى 
فترة القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي و هي تنسب لمصر ومن ذلك. 

قطعة من المسوف السميك؛ محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 
(VELAN‏ 0¿ وقد رسم الفنان الحصان محورا للغايةء فبدا وكأنه دميةء لكنه في الوقت 
نفسه نجح في التعبير عن الحركة إلى حد cle‏ عن طريق رفع الساقين الأماميين ¿Y‏ 
وحركة فتح الفم. وقد نسجه الفنان في وضع ثلاثي الأرباع Ll‏ الجسم ففي وضع جانبي» 
ÓN‏ فاون مخف بكر EA‏ ` 

أيضا على قطعة أخرى من نسيج الصوف السميك محفوظة بنفس المتحف تحت 
(رقم سجل (PY YY‏ رسم الفنان الحمصان بشكل محور للغاية» حتى وإن رأس الحصان 
تشبه رأس البطة أكثر منها رأس حصا ن. ونفذه الفنان أيضا وهو يعدوء وعبر عن AS al‏ 
برفع الساقين الأماميين de Y‏ ومن شدة التحوير» نرى أن GUM‏ رسم الحوافر الأمامية 
للحصان طبيعية»؛ أما الخلفية فهي مختلفة» ولا تمثل حوافر الحيوان. 

وعلى فطعة ثالثة من نسيج الصوف السميك» بنفس المتحف ترجع لنفس الفترة (رقم 
سجل £0 (11s‏ يتضح بالقطعة فقط نظرا لوجود قطع بهاء الجزء الأمامي من الحصان» 
لكن الفنان هنا رسم حيوان ضخم للغايةء ورسمه بنفس وص فه في القطعتين السابقتينء وقد 
زخرف جسمه برسوم طيور.ونراه وقد رفع حافره لأعلىء ومن الملاحظ أن الفنان المسلم هنا 
كان دقيقا إلى حد كبير في رسم ملامح وجهه وخاصة الأذن والعيون والفم؛ وإن كان الفنان 
لم يراع النسب التشريحية شأن غيره من رسوم الحيوانات في تلك الفترة.وقد زخرف أيضا 
الفنان مقدمة al gall‏ بعنصر حبيبات lg‏ باللونين الأزرق والأحمر» وزخرف جسم 
الحصان بالنقاط المختلفة من اللون الأحمر والأسود. 

ولعل تمثيل الفنان المسلم لرسم الحصان Y‏ متعلق بالقتال والغزوء وتلك الفترة؛ 
كانت ما call)‏ تتمثل فيها فتر حات إسلاميةء فتلك المناظر كانت تمثيل للواقع. 
5 - الخروف 

وقد عرف الخروف في الفن المصري القديم ‏ (لوحة )٠١٤‏ كما عرف الفن 
القبطي رسم الخروف (" وكذلك وجد رسم الخروف على التحف الفنية الإسلامية المبكرة 
)0( سعاد ماهر : النسيج الإسلامي» ص ١١١٠ء‏ لوحة We‏ 

2) Houlihan (P.F), op. cit ., pl .I. 


۷۲ 


لكن بشكل نادر ومن ذلك قطعة من نسيج الإسلامي؛ تنسب لممسر في فجر الإسلام- 
العصر الإسلامي المبكر- Gus‏ رسم الفنان حيوانين مركبين خرافيين» من ذوات الأربسع 
متقابلين I‏ وعلى جسم الحيوان الأيسر رسم الفنان لنا خروف صغير الحجم» في وضع 
جانبي» وقد تطايرت من رأسه العصابة الطائرة. وقد وفق الفنان إلى حد بعيد في التعبير 
عن الشكل العام للحيوان رغم صغر حجمه. لكنه من الملاحظ عدم مراعاة النسب التشريحية 
في رسمه. 

ولكن ما الذي حدى بالفنان المسلم لرسم الخروف لعله هنا أراد أن يذكرنا بقتصة 
الفداء لسيدنا Chelan!‏ (عليه السلام) كما جاء في القرآن (الكريم) "و فديناه بذبح عظي" '". ( 
صدق الله العظيم). 
۷“ فرس SEN‏ 

وهو من الحيوانات البرمائية» حيث أنه يعيش في البر والبحرء وكان من بين 
العناصر الحيوانية التي رسمها الفنان المصري القديم (Tr Aa)‏ ويرى هذا 
الحيوان مرسوم على قطعة من النسيج السميك تنسب لمصر في القرن الثاني الهجري / 
الثامن الميلادي e‏ و هي محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 5578 I )١‏ 
حيث رسم حيوان ضخم» لعله ياتفط الحشائش ورسمه محورا في وضع ثلاثي الأرباع da gll‏ 
والجسد في وضع جانبيء ونجح الفنان رغم شدة التحويرء في أن يعبر عن حركة الرأس والفم 
وكذلك الأرجل.و هناك محاولة بسيطة من الفنان لإبراز عضلات الجسم أسفل البطن ورسم 
شعر الحيوان ببساطة وبدائية.و ترى د. سعاد ماهر أن هذا الحيوان هو جاموسة غير متقنة 
وترجح أنها ترجع للعصسر a‏ 

والواقع أنه بدراسة تفاصيل الحيوان» وخاصة منطقة الرأس والأذن والفم» يبدو أنه 
يقرب من فرس النهرء منه للجاموسة. 


ثريا عبد الرسول: المرجع السابقء ص ١الاء‏ شكل AE‏ 
Baer (LL), Sphinxes ..., pl. III, Fig. 5.‏ قا 
AN‏ :اية :٠١١‏ 
a‏ سامي بشاي واخرون: تاريخ الزخرفة» ص IV‏ 
0 زكي حسن: أطلسء» شكل ONY‏ 
)( سعاد ماهر : النسيج الإسلامي» ص ١١١٠ء‏ لوحة NV‏ 
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خامسا = رسوم الكائنات الخرائية 


من المعروف أن المسلمين أخذوا عن فنون الشرق الأقصىء رسوم الحيوانات الخرافية 
AS all‏ وطبيعي أنها Cull‏ منهم ترحيبا كبيرا لأنها كانت تتفق في تركيبها مع البعد عن 
الحقيقة والطبيعة؛ ومع التجريد الذي نعرفه في الفنون الإسلامية. 

على أن المسلمين حين أخذوا تلك الحيوانات الخرافية عن المصينء لم يحتفظ وا 
بمعانيها الرمزية؛ بل أصبحت عندهم رسوما خرافية فحسب.-ف التنين!') متلا كان مسن 
شارات الملك في الصسينء ولكنه في الفن الإسلامي e Y‏ إلى شىء بل :هو زخزفي 
فحسب Sly‏ الحيوانات الخرافية والمركبة في نفس الوقت؛ حيوان من ذوي الأربعء؛ برأس 
إنسان» مرسوم على قطابة من النسيج تنسب لمصر في بداية العصر الإسلامي "» حيث 
رسم Ll‏ حيوانين متنابلين كل منهما يمثل حيوان ضخم ذو ثلاثة أرجل؛ مرسومة في وضع 
ثلاتي الأرباع» بوجه آدمي_لذا يمكن ان يطلق عليه شاروبيم N‏ - نفذه الفنان بشكل هندسي 
بحت فالوجه مربع ممثلئ والعبون كبيرة متسعة عبارة عن شكل سداسي يتوسطها إنسان Sl‏ 
على شكل دائرة: أما الفم فهو عبارة عن خطين مستقيمين متوازيين» ol ally‏ ذيل كبير على 


(') التنين : هو حيوان خرافي نسج الإنسان <وله الروايات و الاساطير . وقد لعب دورا هاما في اساطير وعبادات شعوب و 
حضارات مختلفة وكان ينظر إليه في أساطير الشرق الأدني على أنه نوع من الحيات أو الأفاعى الضارية لهذا كاز >= 
للشر . أما في التراث الإيراني فقد أعتبر التنين أيضا نوع من الأفاعي الضخمة وأستخدم للشر سواء في الأساطير القديمة او حتى 
في الشاهناسة . و يختلف التنين الصيني (Lung)‏ في مفيومه عما سبق فهو رمز للصفات الخيرة و القوة و الخحس ب . 
فهو يقبض على المنطقة الذرقية حيث تهب الرياح ويأتي المطر . ومن ثم أصبح رمزا للربيع الخممسب . حسين رمضصان : 
المرجع ااسابق . ص ۲۷۸ . NAV‏ 


YOY زکي حسن: فنون الإسلام» ص‎ 
Baer (12), Sphinxes ...., pl. HL fig . 2. 


(') شاروبيم :(Cherubim)‏ صيغة لنطق كلمة كما كانت تكتب بالحروف (Cherubim) GD‏ و الصيغة الأكثر شيوعا هي 
'كروبيم" التي استخدمت في التوراة » وهي جمع كلمة "كروب ' حيث طريقة الجمع في اللغة العبرية هي إضافة يلء و ميسم .وإن 
لم يمنع هذا ان يظهر لها نطق تستخدم فبه النون بدلا من الميم ١ (Cherubin)‏ كذلك لم يمنع أن تجمع بإضافة ”5 7 والجديسر 
بالملاحظة أنه يندر أن تكتب طبقا لنطقها العبري عند كتابتها بالحروف اللاتينية "72010101" و المعنى الشائع استخدامها له a‏ 
المعاجم هو الإشارة إلى ملاك من الصنف. الثاني أو الطقل الجميل البريء و تأتي منها الصفة ملانكي "Cherubic”‏ كما تستخدم 
أيضا بمعنى الوسيط أو الشفيع . و هناك اعتقاد بأن Lads‏ كروب من أصل آشوري Karubu”‏ * بمعنى عظيم أو قادر أو انها 
كلمة ALL‏ تعني الرحيم. وهو مصطلح لدلالة على شكل لكائن خرافي يتكون من جسم أسد_ مجنح في أغلب الأحوال -و له رأس 
آدمي . حسين مصطفى حسين رمضان : (شاروبيم) أبو الهول في الفن الإسلامي . بحث من كتاب أعمال الندوة العلمية الأولى ' 
لجمعية الآثاريين العرب » اتحاد الجامعات العربية المجلس الاراسات العليا y‏ البحث العلمي › جامعة القاهرة . القاهرة 559ام. 
مك م ل لان كو رقا 
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هيئة مثلثات متتالية.وقد رسم الفنان الحيوانان متقابلان Legio‏ ما يشبه الشجرة la‏ يذكرنا 
بعنصر شجرة الحياة- وقد زخرف الفنان جسم كلا الحيوانين» برسم خروف في منتصف 
جسم الحيوان الأيسر؛ أما الحيوان الأيمن؛ فقد شغل منتصف جسمه برسم حمامة. 

و على قطعة أخرى من نسيج الصسوف السميك» ترجع لمصر في ااقرن الثاني 
الهجري / الثامن الميلادي ٠‏ وهي محفوئلة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 
١)‏ رمد she pale al rei ssl Galo‏ يما Eh‏ 
ملتوء قريب من جسم الكلب» dy‏ رأسان؛ وقد نفذهما الفنان بشكل محور أو تجريدي؛ فضشلا 
عن عدم التناسب بين أعضاء جسم الحيوان الخرافي. 


N) Baer (E.),Sphinxes ...., pl tll, Fig. 5. 
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الفصل الثانى 
زخارف الكائنات الحية فى القرن الثالث 
الهجري /التاسع الميلادي 


رسوم الكائنات الحببة في القرن ANAM‏ الهجري / التاسمع المبلادي 

اتسم العصر الطولوني» Ql‏ تصوير المخلوقات الحية قليل الظهورا') ورغم ذلك 
يمكن أن نقسم تلك الزخارف للكائنات؛ الحية» فى تلك الفترة من الدراسة بما يلي:- 
أولاً:- الرسوم الآدمية 

أما الرسوم الآدمية على الخزف الطولوني ذي البريق المعدني» فهي محورة عن 
الطبيعة إلى حد us‏ كما أنها ليست إلا رسوما بدائية تحددها بضعة خطوط والعيون فيها 
مستديرة أو لوزية الشكلء بينما الأنف يمثله خطين عموديين متوازيين ينتهيان بدائرة تمثل الفم 
أو خط صغير يرمز Maa)‏ أو نقطة.كذلك تتسم الرسوم الآدمية» على الخزف الطولوني › 
بأن الوجوه الآدمية معظمها أقرب إلى الوضعة الثلاثية الأرباع؛ وتبدو فيها العينان مجرد 
دائرتين فى وسط كل منهما نقدلة.والواقع أن هذا الأسلوب فى الرسوم الادمية؛ قد وجد له 
مثيل فى بعض الصور الجدارية فى سامرا. وتنقسم الرسوم الأدمية عامة إلى رسوم رجال 
ورسوم نساء:- 
!| رسوم swf‏ 

ومن رسوم النساء» نجد تحفة معدنية ترجع إلى العصر الطولوني أو الإخشيديء 
عبارة من تمثال من البرونز» معروضة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة؛ يمثل سيدة جالسة» 
الجلسة الشرقيةء وحول ذراعيها ما يشبه الأساورء وفوق رأسها ما يشبه التاج المزين Las‏ يشبه 
الأحجار الكريمةء وهى تحمل Ua‏ بإحدى يديها وتضرب بالأخرى عليه.!) ومثلها الفنان وهي 
في وضعة ثلاثية الأرباع» وترتدي clay‏ ذو أكمام قصيرء وهي ذات وجه مستدير ممتلسسيئ» 
وعيون لوزية متسعةء وحواجب مقرونة مستقيمة وأنف ص غير.وتبرز مهارة الفنان فى ¿e‏ 
التعبير عن AS pall‏ سواء فى الإمساك بالدف أو الضرب عليه.و التمثال يمثل سيدة ghey‏ رأسها 
اکا اشر فا واوا ا se‏ أنه مر 


ce Lull‏ وذلك على العكس من رسوم الرجال _في ضوء ما تم الاضطلاع عليه من تحف 


('أزكى حسن : الفن الإسلامى فى سصرء ص VV‏ 

"أ المرجع نفسه ص ۷١‏ . 

TAN زكي حسن : فنون الاسلام ؛ صب‎ N 
AI AO 
ANY ”عبد العزيز مرزوق : الفنون قبل الفاطميين» صب‎ 
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ومراجع- . فهل هذا التمثال صنع للأميرة نفسها؟ وبالتالي لا يراه ألا الأميرة وأسرتها؟أم . 
ja iy al‏ كمال TARE)‏ 
Jerry‏ 

أولا: من الملاحظ أن شرافات الجامع الطولوني؛ مشكلة على هيئة رجال محورين 
متراصسين إلى جانب بعضهم البعضء وقيل فى ذلك انهم يمثلون صفا واحدا متكاتفا فى 
الصلاة وذلك مصداقاً لحديث رسول الله (صلى الله عليه وسلم)؛ (المسلم للمسلم كالبنتيان 
المرصوص يشد بعضه بعضا). صدق رسول اش( صلى الله عليه وسلم).وقد مشل 
المعمار الأشخاص فى وضع مواجهة كاملةء والرأس عبارة عن مثلث؛ والأكتاف والأيدى 
على هيئة نصف دائرةء والأرجل والجسم على شكل كتل رأسية ( أو عمودية) ا“ نفس 
الفكرة للشرافات نفذها الفنان على قطعة من نسيج الصوف والكتان السميك»ء ترجع للعصر 
الطولوني» محفوظة بمتحف ANS‏ الآثار (رقم سجل Y‏ 109( !') حيث رسم الشرافات على هيئة 
ادمي جالس القرفصاء منفذ بأسلوب e y ye‏ حيث شكل الآدمي فى وضع مواجية ALAS‏ 
برأس على شكل الهرم يليه هرم أكبر يمثل الجسم اما النصف السفلي من الجسم فهو على 
هيئة هرم متدرج وهنا تبرز مهارة الفنان في التجريدية الهندسية. (O‏ 

وعلى كسر من الخزف الطولوني؛ رسم الفنان وجوه آدمية بأسلوب محور بسيطء 
il sia AB gine pul‏ الإنتلامى yA,‏ أواخن_القرق go a‏ | 
التاسع الميلادي N‏ حيث أنه على أربع من هذه الكسر رسم الفنان وجوه آدمية لرجال» 
جميعها منفذه بالبريق المعدني؛ فى وضع DE‏ الأرباع » ورسمت الوجوه ما بين مربعة أو 
بيضاوية أو مستطيلة أو وجميمها ممتلئة ر عيون مستديرة» والحواجب مقرونة مس تقيمة أو 
مترونة مستديرة ومقطبة؛ والعيون إنسان العين بها على شكل نقطة مستديرة أما pill‏ فعبارة 
عن خطين متوازيين cous gar‏ أحيانا يمتدان من الجبهة وأحيانا من مستوى تحت العين 
مباشرة والفم قد تنو ع ما بين مستدير ( أي على شكل دائرة) أو خطين متوازيين العلوي كبير 
والسفلي صغيرء أو خطين مستقيمين متلاصقين من جهة اليمين» وأحيانا أخرى فم غريب 
يشبه فم الأسد على هيئة مثلث وهو غير واقعي أما الجبهة فهى عريضة ومستطيلة الل US‏ 


O‏ من واقع الدراسة الميدانية للحامع. 
(') سعاد ماهر : النسيج ¿DN‏ لوحة 04‚ 
O‏ أنظر : حاشية ١‏ من رسم الغزال بنفس الفصل من الدراسة. 
أ زكى حسن : الفن الإسلامى فى مصرء لوحة NV‏ 
Û Bahgat (A), Massoul (F.), op.cit ., pl. .11 , figs.6-9,‏ 
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و هناك خط فاصل عرضي بين الجبهة وباقي الوجه.أما الشعر فهو منسدل AS‏ متدلي 
على الظهرء أو منسدل ولكناء متطاير على الأكتاف وطويل نسبياء وأحيانا نادرة تؤخذ سوالف 


وعلى قطعة أخرى من الخزف gd‏ البريق المعدني الطولوني!') رسم الفنان شخص 
يجلس القرفصاء متربعاء فى وضع مواجهة ALAS‏ وإنسان العين على هيئة نقطة مس دديرة 
صغيرة» ويعلو العيون الحواجب المقرونة المقطبة الرفيعة» ليست فى مستوى cy‏ 
فالحاجب الأيسر أعلى من الأيمن. والأنف عبارة عن خطين متوازيين عموديين (رأسيين)» 
يبدأن من أسفل العين مباشرة؛ وتمتدان حتى الفم وهو عبارة عن منطقة صغيرة شبه دائرية 
أما الرقبة فقصيرة للغاية وممتلئةء ثم الجسم ومثله الفنان وقد ربع يداه وجلس القرفصاء 
بحيث لا تظهر أقدامه.وهو يرتدى clay‏ ذا أكمام طويلةء ويزينه ورقة العنب الخماسية 
المتفوبة» وأعلى الرداء منطقتين مستديرتين باللون البني» ويتكئ على ما يشبه الوسادة. وقد 
وفق الفنان هنا رغم التحوير والتجريد فى أسلوب رسم الآدمي كما نجح الفنان فى إبراز الرسم 
عن طريق تحديد الرسم مما أصفى عليه شيئا من التجسيم. 

فضلاً عن ذلك» فإنه على قاع إناء اخرمن البريق المعدني من الفرن الثالث الهجري | 
التاسع الميلادي "ء مثل عليه منظر طرب» فرسم موسيقي بعودء والآدمي مرسوم بأسلوب 
محور فالوجه مربع ممتلئ» واعيون لوزية وكأنها ورقة شجر والأنف المعتاد على شكل 
خطين» والفم على شكل نص فى دائرة متداخلين؛ والرقبة قصيرة وممتلئة» وقد رسام فى 
وضع مواجهة كاملة pal y‏ مضفور منسدل على الأكتاف.ويرتدى الموسيقي رداء ذا أكمام ' 
طويلةء ومزين بعنصر حبيبات اللؤلؤء على شكل دوائرء أما الأداة التي يمسك بها فهى AN‏ 
وترية تشبه ca gall‏ حيث ظهرت أوتاره مكونه من وثرين كبيرين يقسمان الآلة إلى نص فين 
بشكل رأسي . هذا وقد وفق الئنان فى حسن التعبير عن الحركة فى الرسم. 
فضلاً عما سبق نشاهد الرسوم الآدمية المحورة للغايةء على قطعة من نسيج الصوف 
والكتان» تنسب للفيوم في فترة القرنين الثالث والرابع الهجريين / التاسع و العاشر الميلاديين 
محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل NA OY‏ نرى رسوم أدمية محورة 


'). Bahgat (A.), Massoul (F.), op.cit ., pl .11, Fig.5. 
Gl Ibid. pl.. iv, fig. 2. 


('" زكى حسن : أطلس » شكل des OW‏ عبد الرسول والمرجع السابق» شكل Vi‏ 
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كأنها عرائس ؛ Cum‏ يظهر عليها رسوم فرسان» نرى أحدهما وقد امتطى الجواد وهو محور 
للغاية»؛ حيث رسم فى وضع مواجهة كاملة للوجه؛ والجسم فى وضع جانبي» بوجه مربع 
ممثلئ؛ فالرأس تأخذ شكل سداسي والعيون على شكل دائرتين» يعلوهما حواجب مس تقيمة 
قصيرة؛ ورقبة طويلةء ثم الجسم على شكل صندوق والأرجل رفيعة للغاية» عبارة عن 
Cre‏ كادف BSR UNTEN ER‏ ذلك فضلا عن رسوم كال آدمية داخل الجامات 
السداسية بنفس القطعة؛ حيث رسم لنا طفلة صغيرة (أو طفل) يرتدى رداء قصير بدون 
أكمام مخطط بشكل رأسي بوجه شبه مستدير وعيون كبيرة مستديرة و الجسم على هيئة مثلث 
والأيدي والأرجل محورة للغاية عبارة عن حرف (E)‏ باللغة الإنجليزيةء وقد انسدل الشعر 
الطويل على هيئة ضفائر على الأكتاف.أما الجامة الأخيرة من نفس القطعة فرسم الفنان رجل 
المرأة محورتا للغاية» مرسومان في وضع مواجية كاملةء حيث الوجوه المستديرة di ilicall‏ 
ويرئدي كل منهما رداء طويل له رقبة مربعةء وقد رسم الفنان الرجل بشارب» بالإضافة إلى . 
سوالف قصيرة تتقدم أذن الاثنين . 

وعلى قطعة أخرى من نسيج الصوف السميك؛ من العصر الطولونسي؛ محفوظة 
بمتحف gill‏ الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 00EA‏ 1( (لوحة ۹۷ءشكل )1( رسم لنا فارس 
يبدو أنه كان يمتطي صهوة al gall‏ الذى لا يظهر منه سوى جزء ص غير » نظرا لعدم 
اكتمال القطعة e‏ ولا يظهر من الادمي الا الوجه فقط وجزء صغير من الجسم.وقد رسمه 
الفنان فى وضع مواجهة ALM‏ بوجه مستديرة ذي بشرة بيضاء اللون مشوبة بالسمرة وعيون 
لوزية متسعة وحواجب مقطبةة؛ رأنف طويل مستقيم؛ ثم فم صغير عبارة عن خطين 
متوازيين »و لحية سوداء فصيرة متصلة بشاربء والرقبة قصسيرة بيضاء ويظهر جزء من 
رداء ذي رقبة مستديرة» ومزين بزخارف هندسية ويلاحظ القوة و المسرامة علي ¿da‏ 
الآدمي» ويبدو على ملامحه كأنه شخص بيزنطي وليس مصري. أيضا على قطعة sl‏ 
من النسيج الطولوني عليها رءم لفارس Matas‏ صهوة جواده محفوظة بنفس المتحف 
سالف الذكر (رقم سجل (LI YA‏ (لوحة 57١).وقد‏ رسم الآدمي فى وضعة ثلاثية الأرباع 
للوجه والجسم؛ بوجه بيضاوى ممتلئ وعيون لوزية متسعة تعلوها الحواجب المقطبةء وشارب 
طؤيل ly‏ مستقيمة وذقن. فخلا عن السوالف للثى تقدم ¿le dilo jay al‏ 





N‏ التحوير فى طراز الفيوم : تقول عنه نانسي بريتون مثل هذه الرسوم الكاريكاتورية لم تكن نتيجة ضعسف 
فى الرسم» كما زعم الأستاذ جاستون فييت» كما تفول انها لم تكن عفوا ولابد أن تكون أسلوبا مقصوداء فهو 
أقرب ما يكون إلى الرسوم الهندسية. 

سعاد ماهر : النسيج الإسلامي» صب OV‏ 

ثريا عبد الرسول : المرجع Gila‏ » شكل NT‏ 
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الأكتاف .ومن الملاحظ انعدام AN‏ ونراه وقد ارتدى clay‏ ذي أشرطه عرضية e‏ ورقبة 
مستديرة» ويتمنطق بحزام» ووضع يده البسرى فوق بطنه وجلس وهو ثاقب البصر» حيث 
وفق الفنان فى التعبير عن حركة العيون الشاردة؛ حين رسم إنسان العين فى المنتصف As‏ 
المنظر حسن التعبير عن الحركة فضلا عن مراعاة قواعد المنظور رغم التحوير الواضح فى 
‘a pul‏ . 

وفضلا عما سبق رسم لنا الفنان منظر تصويري يمثل منظر صيد على كسرة 
من الفخار المزجج من مصر في العصر 8 و المنظر ممثل بأسلوب تخطيطي 
بشي کب نز رادا کا ی في يده ان ليمنى و إلى جواره ص قره . وقد رسم 
الفنان الصياد رغم التحوير البادئ ف ET‏ الآ ائه رهم dial‏ قافن الان 
Dt‏ . ويؤكد ذلك اتجاه الوجه و النظرة وضع إنسان call‏ 
- في حين نرى الصقر نفسه غير يقظ Gis‏ ينظر في اتجاه معاكس ؛ فكل تركيزه نحو 
سيف صاحبه . وقد رسم الصياد في وضع مواجهة بوجه مستديرة ممتلئ وعيون متنسعة 
شبه مستديرة - البسرى مستديرة Lal e‏ اليمنى فشبه مستطيلة - وإنسان العين في المنتصف»› 
وقد رسم بحجم كبير , و العيون تعلوها الحواجب المقطبة الطويلة العريضة نس بيا e‏ ويعلو 
الحواجب الجبهة العريضة. آما الأنف فمستقيم وممتد على هيئة خطان مستقيمان » يمتدان 
من بداية الحواجب حتى الفم الذي مثل على هيئة خطان صغيران . ويعلو الفم الشارب › 
وهو هنا مرفوع - منفذ بأسلوب تخطيطي بحت عبارة عن خط مستقيم متعامد النهايات خط 
مستقيم - وللصياد ذقن مستديرة » ورقبة ممتلئة e‏ وأسدل الشعر على الكتف الأيمن . 
وارتدى clay‏ ذو رقبة على هيئة (V)‏ ويبدو من بقاياه انه كان مزين بزخارف هندسية عبارة 
عن دوائر . وبالنسبة للسيف الممسك به الصياد فهر من وع qe‏ . اما بالنسبة ACA‏ 
المصاحب للصياد فقد رسه الفنان في وضع er‏ رافع الرأس و المنقار » وهو نلظر 
تجاه السيف» ومحور للغاية . ر نرى الفنان و قد زخرف جسم الطائر بخطوط رأسية ليعبر 
بها عن ريش الطائر . أما منطقة الرأس ald‏ زينها بالنقاط مع الخطوط الرأسية . 

وفي الواقع فان الفنان قد نجح في ان يعبر عن الحركة في المنظر التصويري مما 
أضفى عليه جوا من الحياة رغم شدة التحوير » ووضح ذلك سواء في حركة رأس الطائر أو 
نظرته » وكذا في نظرة الصياد و حركة يديه الممسكة بالسيف . و لا ننسى ان الفنان رغم 
التحوير » فقد راعى قواعد المنظور سواء الثياب او حركة اليد او في السيف . و الواقع ان 
رسم الفنان للسيف هنا يمكن ان يكون من الوثائق التي تعكس لنا فكرة عن انواع الأسلحة 
المستخدمة في ذلك العصر ؛ فضلا ye‏ انه يعطينا فكرة كذلك عن إحدى المهن التي كانت 
موجودة في ذلك العصر وهي مهنة الصيد . وتعطينا فكرة كذلك عن ملابسه و أدواته 
التي كان يستخدمها في الصيد : وأغلب الظن و الله أعلم ان هذا الص سياد كان ¿is‏ 
صهوة جواده وليس مترجل-- وذلك نظراً لان التحفة غير كاملة - ويؤيد ذلك ان الطائر في 
مستوى الصياد » و في الوقت نفسه ؛ فالصياد لم يمثل وهو ممسك به e‏ وأخيرا فإن هذا 
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cod sa صهوة‎ 

وفي الختام فهناك سؤال يتبادر الى الذهن » وهو هل الفنان المسلم حين نفذ رسومه 
في تلك الفترة الزمنية مز البحث › قد حورها عن ضعف في الرسم وعدم خبره وتموس ale‏ 
أنه نفذها بهذا الأسلوب الفني .عن قصد ؟ . 

تعتقد الباحثة ان ذلك جاء عن قصد وليس عن ضعف في الرسم » لأنه حين يرسم 
رسوم أشخاص. ويراعي فيها “دق التفاصيل من رسوم للأزياء » ومراعاة لقواعد المنظور 
و كذلك حسن تعبير عن AS yal‏ و الحرص على التنويع في الأوضاح a cl.‏ أن هذا 
يخفي خبرة فنية وتمرس فني كبير » وأن هذا التحوير cla‏ عن قصد -وهو مراعاة تعاليم 
الدين الإسلامي - AY‏ "سبمانه و تعالى " أعلى و أعلم . 
تانيا: رسوم الطببور 

تنو عت رسوم الطيور فى فترة القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي على Gl‏ 
الفنية وذلك على النحو التالى:- 
١-البط‏ 

على قطعة من نسيج الصوف US y‏ الطولونيء محفوظة بمتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة (رقم سجل )119( نسج الفنان طائرا كبير الحجم لعله بطه؛ ويتضح ذلك من شكل 
طائرة» ويتضح مهارة النساج a‏ التحديد qual gil‏ باللون الذهبي و الأسود المنفذ به الحيسو ان» 
مما أضفى على الطائر شئ من التجسيم. فضلا عن الو اقعية فى لون الطائر الأسودء لكن ظهر 
الطابع الزخرفي فى أسلوب زخرفة الجسم بالنقط الذهبية والطائر هنا فاقد المنقار.هذا وعلى 
قطعة أخرى من النسيج الطولوني من الكتان السميك محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقلهرة 
البطةء وتتدلى من فمه ثمرة » وتظهر الواقعية فى أسلوب رسم الجسم والأرجل» وأن غلب 
الطابع الزخرفي فى زخرفة الجسم بالنقاط» وتطاير من عنقها العصابة الطائرة المنفذة بحجم 
كبير للغاية» مع حسن التعبير عن حركة | Gal‏ والفم والأرجل» والعصابة الطائرة. 

فضلاً عن ذلك رسم الفنان على قطعة من النسيج» تنسب لإقليم الفيوم في فسترة القرن 
MAYO‏ رسوم طيور محورة داخل الشريط الزخرفي داخل جامات سداسية» عبارة عن 
سعاد ماهر : النسيج الإسلامى؛ لرحة 19 
ثريا عبد الرسول : المرجع السانقء شكل VO‏ 
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رسوم طيور صغيرة محورة للغاية» تشبه البطء وقد رسمت فى وضع جانبي باللون الأزرق 
والذهبي» عبارة عن طائرين متدابرين AIL‏ ولهما جسم واحد. بالإضافة لذلك رسم الفنان 
طيور محورة» فى وضع جانبي كامل تشبه البط وذلك على قطعة من النسيج» ترجع لمصر 
فى القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي e‏ محفوظة بمتحف كلية الآثار - جامعة القاهرة 
(رقم سجل (ANY‏ | 
La‏ على قطعة أخرى من نسيج الصوفء من العصر الطولوني رسم عليها 
صفين من الطيور المحورة تشبه البط» حيث رسم الفنان بط محور بأسلوب تخطيطي 
وهندسي فى الوقت Audi‏ فالرأس عبارة عن مربع» والجسم عبارة عن خط مستقيم يعلوه 
مثلث ويصل الجسم بالرأس بواسطة الرقبة على شكل خط مستقيم .و على كسرة من الخزف 
الطولوني ذي البريق المعدني؛ ترجع لنهاية القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي ae‏ 
رسم الفنان عليها بطة محورة ومنفذة بأسلوب تجريدي فى وضع جانبي للرأس ومواجهة 
للجسم ومنفذة بأسلوب هندسي فالعين مربعة والمنقار مثلث الشكل» أما الرأس فمستديرة 
والرقبة عبارة عن خط والجسم ذو شكل لوزي» ورغم البساطة و صغر الحجم. إلا أنه 
عبر عن تفاصيل البطة بنجاح. كذلك على نصف صحن تقريبا (كسرة)» من الخزف 
الطولوني مرسوم تحث الطلاء محفوظة في مجموعة هلمبرج ( (Homberg collection‏ 
0 رسم الفنان بمنتهى المهارة ثلاث من البطات JS‏ واحدة منها تمسك بمنقارها بورقة نباتيةء 
بمنتهى الإتقان والواقعية والدقة.ويلاحظ أن الفنان رسمهم جميعا فى a y‏ جانبيء اثنين 
متدابرين و اثنين خلف بعضهما البعض» ورسوم البط قريب من الطبيعة إلى حد كبير للغاية 
وهناك مراعاة للنسب التشريحية بين أجزاء الجسم» وكذلك هناك دقة فى تفاصيل ¿ALA‏ 
وكأن كاميرا فنان التقطت البطات الثلاث بمنتهى المهارة والواقعية والدقة فى الحركة. 
كذا فأنه على حشوة خشبية عليها رسم day‏ من نهاية القرن التالث الهجري / التاسع 
الميلادي (لوحة ١45‏ )» ويقول جرابار عنها ac (Grabar)‏ موضوع هذه الحشوة Jay‏ 
طائر جالس» من المحتمل Alay‏ لكن الأداء محور بشكل مراوغ حيث ان هناك رأس و رقبة 
ثم شكل يمكن أن يترجم كجسم فقط؛ لأن الرأس والرقبة مرسومين بشكل واقعيء لكن هناك 
أكثر من تشويش ظاهر أو غموض فى طبيعة الطائرء بالنسبة للخطوط المختلفة والتسطليح؛ 
الذي ميز الموضوع غامض» أما بالنسبة للورقة التي فى منقار الطائر؛ فهو من. 


VAY س. م): المرجع السابق » شكل‎ ( atlas 1) 
(2) Bahgat (A.), Massoul (F.) ‚op.cit ., pl..11, fig. 1. 
™ Lane (A.), op. cit ., pl. SA. 
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الموضوعات القديمة جدا للفن فى الشرق الأدنى » لكنه مستحيل dal‏ بتحديد الورقة حيث 
ei‏ المنقار" ويضيف SU‏ "أن عنصر الورقة يرسم بكثرة ليمشل ريش الطائر أو 
الأجنحة ويقول أن هناك استحالة فى العلاقة بين مكونات هذا التص ميم والمخلوق (أي و 
الطائر )» و ان هذا الغموض والوهمية قد أصبحت من السمات الأصسلية الشانعة فى 
الزخرفة الإسلامية على الأقل خلال القرون الأولى من الحكم الإسلامي" و يقول أيضا " بأن 
بيكاسو (Picasso)‏ ضمن الآذرينء قد الهم بواسطة التصميمات ¿lll‏ على الفخار 
العراقي O"‏ 
١‏ - الأول 

على صحن من الخزف الطولوني؛ نجد أسم الخزاف مكتوب بخط كوفي بسيط يقرا 
أبن الدهان أو ابن خلدان» عليه رسم لأوزة محفوظ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة ‏ (لوحة 
YA‏ قد رسمها الفنان و هی تسبح فى Mall‏ فى وضع جانبي كامل ويلاحظ رغم توفيقه فى 
التعبير عن جسم الأوزة ورقبتها والفم إلا أن الذيل منفذ بأساوب زخرفي؛ فضلا عن اللون 
فهو غير طبيعي» وتتطاير Alca‏ من فوق رأسها كما وفق كل التوفيق فى رسم pill‏ بالمادة 
القصديرية هو وبياض العين. مما يدل .على حسن اختياره للألوان. 

ys dl a y ا‎ eb عن "ذلك‎ Ss 
(لوحة 0( ترى عبقرية هذا الفنان المسلم المبدع»‎ (MER LA الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل‎ 
على شكل طائر يشبه الديك الرومي - الطائر السفلى الأمامى من‎ ill الذى نسج قطعة من‎ 
يمين اللوحة - حيث نراه وبمنتهى الدقة والعبقرية وقد أخرج من أسفل الرقبة مباشرة؛ رقبة‎ 
_ حيث نسج طائرين برأسين‎ (ot طائر أخر يشبه الأوزة » وهي تنظر للخلف ( شكل‎ 
' إحداهما ديك رومي والأخر إوزه -- وبجسم واحد بمنتهى الإتقان والدقة. و قد رسم كلاهما فى‎ 
وضع جانبي» وتتضح المهارة فى رسم تفاصيل طائر الإوز بمنتهى الدقة والإتقان.‎ 

بالإضافة لما سبق فقد رسم الفنان أوزة في وضع جانبي » على كسرة من الخزف ذي 
الزخارف القالبية البارزة » من مصر في الفرن الثالث الهجري / التاسع all‏ و 
الكسرة محفوظة بمتحف فيكتوريا والبرت بلندن  .‏ حيث Jia‏ الفنان الطائر و هو عنقود 


‘” Grabar (O.) The Genius of Arab, p.110. 
AVY أمال العمري؛ سعيد عاشور وأخرون : المرجع السابق» ص‎ (N) 
OY لوحة‎ VAT عبد العزيز: مرزوق : الفنون قبل الفاطميين» ص‎ N 
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عنب »و الو اقع ان الفنان رغم تدويره للطائر الا انه وفق في تعبيره عن الحركة وإيراز da‏ 
تفاصسيله . 

رسم الفنان المسلم de‏ التحف الفنية فى تلك الفترة نوعين من الديوك: الأول الديك 
الرومي» والثاني الديك العادي. وذلك على النحو التالى. 
| - الديك الرومي 

على خمس قطع من النسيج الطولوني؛ من الصوف السميك محفوظة بمتحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل .)١111/‏ (اوحة (Io‏ (الأشكال 21-00( . نرى خمسة مسن 
الطيورء تشبه الديك الرومى؛ وقد وفق الفنان فى تمثيل هذا الطائر بمنتهى المهارة وفى إبراز 
خص_انصه سواء فى شكل .لرأس والمنقار al‏ الجسم والذيل» وجميعا مثلت واقفة في وضع 
جانبي كامل» واستخدام نفس الألوان من الذهبي والبني الفاتح» وذلك باستثناء القطعة الوسطى 
التي استخدم بها أيضا اللون الأبيض والأخضر فضلا عن الذهبي. وجميع الطيور المرسومة 


وتبرز القطع مهارة الفنان فى zul!‏ عن الحركة سواء حركة الرأس ab‏ الفسم أم الذيل أم 
ed‏ وبعضها رسم وقد تطايرت من فوق رأسه العصابة الطائرة » ورسمت الطيور . 
كذلك وهى تلتقط بمنقارها Ld‏ فرع نباتي أو ورقة نباتية أو أداة محورة» وهو تأثير Amada‏ 
يرمز للفنان الحسن. ويلاحظ أن معظم أرجل الطيور يغلب عليها الطابع المحور . 
ب - الديك 

اما عن رسوم الديوك فتظهر على قطعة أخرى من نسيج الصوف والكتان (تشسب 
لإقليم الفيوم) ترجع لمصر فى فترة القرن الثالث و الرابع الهجري / التاسع والعاشر 
الميلادي» و هي محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل TOT‏ حيث رسم 
الفنان طيور محورة للغاية؛ ثقف على ظهر حيوان محورء لعله حصان أو jolie‏ وهذه 
الطيور المحورة تشبه إلى حد ما شكل الديك » وقد رسمها الفنان ص غيرة للغاية وتظهر 
الديوك وهى واقفه فوق ظهر الحيوان فى وضع جانبي أخذت العصابة الطائرة تتطاير» وفى 
الوقت نفسه فتح الطائر فمه وكأنه يصيح. ورغم التحوير البادي فى الرسم؛ حيث نجد أن 
جسمه مرسوم على شكل هرمي والأرجل عبارة عن خطين والعين دائرة والفم خطين . 


أزکی حسن : أطلس e‏ شكل ONY‏ 
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وعلى قطعة أخرى من النسيج المنسوب لإقليم الفيوم» ترجع للقرن الثالث الهجري | 
التاسع الميلادي e‏ وهي محفوظة بمتحف الإسلامي ( رقم سجل 100( رسم الفنان في 
الشريط الزخرفي العريض» رسوم طيور محورة تشبه الديوك اثنين صغيرين الحجم واثنين 
كبيرين وفصل بينهما عن طريق خط منكسرء وقد رسم الفنان الديكين المصغيرين في 
وضع مواجهة e‏ وبينهما شكل شجرة .اما الطائرين الكبيرين فقد رسميما خلف بعضهما 
البعض( كأنه طرد وحشي_ تأثير ساساني-) وقد تدلى من منقار كل منهما فرع نباتي.وقد 
وقف الفنان رغم أن الديوك محورة وبسيطة إلا أن نسبها التشريحية مضبوطة ورغم هذا 
التحوير إلا أن الفنان وفق فى رسم أدق تفاصيل الطائر من عرف ورقبة وريش والشكل 
العام نسبيا 
٤‏ -النسر 

وعلى كأس من الزجاج» يرجع لمصر فى حوالي القرن الثالث الهجري / التاسع 
الميلادي O‏ حفر الفنان نسرا فى وضع جانبي الرأس والأرجلء اما الجسم و الذيل ففي وضع 
مواجهةء ورغم التحويرء إلا أن الفنان وفق فى التعبير عن خصائص الطائر وخاصة فى 
تفاصيل الرأس والذيل.وقد وفق الفنان فى أن يبرز قوة هذا الطائر عن طريق حركة الرقبة 
N‏ مثلها فى التفاته للخلف جهة اليسارء وهو ثاقب العين فى قوة» وحركة الذيل المتدلى 
لأسفل» والأرجل الثابتة والواقفة فى قوة وثبات.وهنا يتضح حسن التعبير عن AS a‏ ذلك 
رغم صغر حجمه. 
ه-الطاووس 

تظهر عبقرية الفنان المسلم المبدع؛ فى قطعة من نسيج الصوف والكتان عليه حيو ان 
له رأس كلب أو قطء وهى تر.جع للعصر الطولوني؛ ومحفوظة بالمتحف الإسلامي y)‏ 
سجل ٤١٤١‏ ١)(لوحة‏ 18).حبث شغل الفنان أرجل الحيوان برسم طاووس محور(شكل 
۲ه ) مرسوم فى وضع جانبي كامل» ويحيط برأسه هالة - تأثير بيزنطي_ ويتضح مهارة 
الفنان حين نفذ الطائر باللون الأسود وبخطوط سمكية » مما أضفى على الرسم بعض التجسيم. 

أيضا على قطعة أخر:. من نسيج الصسوف والكتان السميك من العصر الطولوني؛ 
محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل VAN Y‏ رسم GLa‏ طاووس فى 
وضع جانبي کامل e (PROFILE)‏ ويحيط برأسه Alla‏ على شكل مربع - تأثير بيزنطى = 


"ثريا عبد الرسول : المر جع السدابق » شكل NA‏ 





“Lamm (C.J.), op.cit., taf . 58 , Fig, 2 
NY "ثريا عبد الرسول : المرجع السبق؛ شكل‎ 


YAo 


وقد غلب على الطائر طابع التحوير والطابع الزخرفي حيث زين مقدمة الجسم بمعينات من 
اللون الأخضر والأحمر والذهبي وأن كان هناك واقعية فى رسم الأرجل والمخالب . 

EN yy jad لو فى ترج‎ gall gal دن‎ yl eed على‎ | yl 
و هي محفوظة بمتحف الفن الإسلامي  رسم الفنان طاووسين‎ e الهجري / التاسع الميلادي‎ 
وأفقين متدابرين» وبينهما ورقة نباتية كبيرة لوزية الشكل» وقد رسمهما الفنان فى وضع جانبي‎ 
كامل- مما يذكرنا بعنصر شجرة الحياة - ويبدو عليهما التحوير التام .أيضا فى الاتجاه‎ 
جالسين‎ Lang الأخر من نفس القطعة؛ وعلى جانبي نفس الورقة النباتية رسم الطاووسين‎ 
da العين‎ y و متدابرين ورسميما بأسلوب تخحليعلي محور تاما فالرأس على شكل مثلث‎ 
والجسم مثلث صغير الحجم» أما الرقبة والذيل فعبارة عن خط مستقيم.‎ 

وعلى كسرة من الخزف ذي الزخارف القالبية البارزة e‏ من مصر في القرن الثالث 
الهجري / التاسع الميلادي و الكسرة AB gine‏ بمتحف بناكي بأثينا ." رسم الفنان طاووس 
يهيم بالتقاط ورقة نباتية » وقد نفذه الفنان في وضع جانبي كامل ؛ ورغم التحوير في رسم' 
الطائر إلا أن الفنان نجح في إبراز أدق تفاصيله وخاصة منطقة الوجه والرقبة وجسم 
الطائر وان لم يوفق في رسم الأرجل . فضلا عن حسن توفيقه في التعبير عن التناسب بين 
el jal‏ الجسم » مع حسن AS pall‏ وإبراز تقل الطائر خاصة وان الرجل اليسرى حين وطأت 
الفرع النباتي جعلته يميل لأسفل وينحني قليلا مما يبرز EN‏ » وفي الوقت نفسه يؤكد مدى 
دقة ملاحظة الفنان و مهارته الفنية . 
1- صغير الدجاج 

على قطعة من نسيج الصوف المطرزء من القرن الثالث الهجري / التاسع المبلادي؛ 
3 محفوظة بمتحف الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل (VV EY‏ عليها كتابة تقرأ البهنسسى 
بالخط الكو في رسم الفذان طائر صغير محور داخل daly‏ فى وضع جانبى كامل 
(PROFILE)‏ وهو يشبه ااكتكرت» وقد رسمه الفنان وقد تدلى من فمه فرع صغيرء 
ويتطاير من رأسه عصصسابة دلائرة.هذا ad yy‏ صغر حجمه وتحويره الا أنه نجج فى التعبير 
عن تفاصيل الطائر من رأس ورقبة وذيل. (لوحة (UY‏ 


أ نعمت إسماعيل علام : الفنون فى العصور A‏ شكل «EY‏ 
(') عبد الناصر ياسين : المرجع السابق ء شكل YE‏ و. 
Aa N)‏ ماهر > النسيج الإسلامى لوحة e. YY‏ أحمد عبد القوى. المرجع السابق» صب 100¿ JoY Ang‏ 


VAN 


أيضا على إناء من الزجاج يرجع لمصر في سنة Ves ANA‏ » محفوظ بمتحاف 
gil‏ بمدينة توليدر (Museum of art) ,) Toledo)‏ ) (رقم سجل5629 7 criba‏ 
صف من الطيو ر المحورة تشبه الكتكوت» وذلك في وضع جانبي» و منفذة بأسلوب محور 
وصغيرة الحجم ا 
۷-الحمام 
على حشوتين من ااخشب» محفوظتين بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل \[ 
cla ts ga sit UN a a (YA‏ قان yn} Legio‏ الوكين مما 
يذكرنا بعنصر شجرة الحياة-.ويلاحظ الطابع الزخرفي الواضح على الطيور؛ سواء فى 
تمثيل جسم الطائر على هيئة ورقة نباتية لوزية الشكل كبيرة الحجم أو فى زخرفة الرقبة 
بعنصر حبيبات اللؤلؤ - تأثير فرعوني وليس ساساني كما هو سائد -ورغم هذا التحوير إلا 
أنه وفق فى رسم الرأس celle‏ يظهر فيها بعض التجسيم وذلك من طريق الحفر Gal‏ 
(أو المائل)؛ مع استخدام التلوين JA)‏ لونيه).كما تبرز مقدرة الفنان المسلم فى التنويع فى 
أساليب الزخرفة ما بين الحفر و التلوين بمنتهى الدقة. ويلاحظ أن الألوان المستخدمة و اقعية. 
فضدلا عن ذلك هناك دلائر يشبه الحمامة» على قطعة من النسيج السميك من 
الصوف والكتان» من العص.ر الطولوني ؛ و هي محفوظة بمتدف الإسلامي بالقاهرة ( رقم 
سجل (LAVA‏ (لوحة ۳٩ء‏ شكل (OM‏ من الواضح أن الفنان قد نسج لنا على هذه Azul‏ 
ith‏ | رافعا رجله اليسرى » وقد نشر ذيله.ونفذه الفنان فى وضع جانبي كامل «(profile)‏ 
ومن الواضح أنه حمامة ويؤيد ذلك شكل الرأس والذيل» وتبرز التحفة حسن تعبير الفنان عن 
الحركة سواء الرأس أو الفم أو الذيل أو الأرجل.ورغم عدم الواقعية فى الذيل ووجود حبيبات 
اللؤلؤ التى تتقدم الصدرء إلا أنه نجح إلى حد كبير فى التعبير عن بعض تفاصيل الجسسم 
وخاصة الرأس والرقبة والصدر والحافر الأيسر للطائر؛ وإن كان الحافر الأيمن يبدو كأنه 
مبتور؛ مع حسن التعبير عن ريش الطائر والألوان يتضح فيها حسن توزيعها dy y‏ و إن 
بدت غير واقعية.هذا و على قطعة أخرى من النسيج السميك ترجع لمصسر فى القرن SI N‏ 
الهجري / التاسع الميلادي » وهي محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل 
7 وقد رسم الفنان رغم صغر المساحة طائر صغير» فى وضع جانبي كامل 


"Lamm (C.J.) op.cit, taf.19. fig. 10.‏ 
"أ زكي حسن : فنون الاسلام » شكل ؛ ٠.‏ عبد العزيز مرزوق : جوانب من الصلات ؛ شكل .١١‏ 
(') ثريا عبد الرسول : المرجع السابق» شكل Y‏ 
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وتظهر الواقعية فى رسم الجسد والرأس وأن انعدمت تفاصيلهاء مع رسم الذيل بمنتهى الدقفة 
والإتقان. . 

بالإضافة لذلك رسم الفنان على قطعة من النسيج الطولوني من الصسوف محفوذلة 
بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل 5148 (N‏ (لوحة (de‏ تبرز براعة yl‏ 
رسم طائر ناشر جناحيه» فى وضع طيران منفذ باللون الأبيض يشبه الحمامة» رسمه الفنان 
فى وضع مواجهةء وذلك على مؤخرة ذيل طائر يشبه الديك الرومى. (شكل doo‏ ).وتتضصح 
مهارة الفنان فى تنفيذ الطائر بمنتهى العبقرية فى وضع طيران فى تلك المسافة المصغيرة 
للغاية من ذيل الطائر وبمنتهى الدقة والإتقان» وهو ما يبرز مقدرته على o call‏ 
العناصر وقدرته التحويرية. 

كذا فإنه على دورق من الزجاج السميك» يرجم لمصر فى سنة ۲۸۸ هل/ cates‏ 
وهو محفوظ فى متحف كييف Museum - Kiev)‏ ) .!') حيث حفر الففان صف من 
الطيور صغيرة الحجم محورة تشبه الحمام» ورغم صغر حجم الطائرء إلا أن الفنان >= 
فى تصويره وإبراز تفاصينه بمنتهى الدقة.ورسمت الطيور فى وضع جانبي ؛ فضلا عن 
حسن التعبير عن حركة إمالة الرأس وحركة الرقبة والذيل. 

أخيرا فأنه على قطعة من نسيج الصوف السميك من القرن الثالث الهجري / التاسسع 
الميلادي (A As gl)‏ وقد شكل الفنان الفك العلوي للاأسدء بمنتهى الدقة والمهارة»على هينة 
طائر محور يشبه الحمامةء مذنذ فى وضع جانبي كامل» مرسوم بمنتهى الدقة والإتقان رغسم 
صغر المساحة (شكل ate‏ ). 
“aaa A‏ 

من الجدير بالذكر أن طائر البجع كان من بين الطيور التي رسمها الفنان المصري 
القديم » ومن ذلك رسم لطابور من البجع قوق النهر ممثل على وعاء طعام من الخزف ٠‏ 
يرجع إلى عصر ما قبل الأسرات قبل سنة ٠۲٠١‏ قبل الميلاد . ومن رسوم الطيور التي 


"Lamm (C.J.), op. cit ., taf. 18, Fig. 13. 

N)‏ البجع : من طير الماء > ذكر التميمي في "منافع القران * * من كتب على جلد حوصلة البجع ls‏ ورد 
أو بماء مطر » قوله (تعالى) * و ربك يعلم ما تكن صدورهم وما يعلنون " (صدق الله العظيم )؛ ثم جعلى 
ذلك على صدر النائم من رجل أر امرأة فأنه يخبر بكل ما عمل . 
الدميري (محمد بن موسى بن علي ت ۸ ه ): حياة الحيوان الكبرى > ج ١ ١‏ القاهرة سنة ١96٠‏ م ء 
ص ۱۲۹. . 

"Engel (G.), Eisinger (L.),op.cit ., p. 7. , Houlihan (P.F.), op.cit ,„s. 60 . 
NY عنايات المهدي : فن الزخرفة . لوحة‎ 


YAA 


Sy WETTE SET a كلك على كر‎ day »سوم ابجع‎ Lal في تلك الفثرة‎ Cae, 
البارزة من مصسر في القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي» و هسي محفوظة بمتحف‎ 
رسم الفنان طائران محوران يشبهان البجع في وضع جانبي كامل » وهو‎ due). بناكي بأثينا‎ 
وضع صعب حيث رسمهما «تقابلان و متلامسان في منطقة الصدر والرقبتان الطويلتان‎ 
LG ملتفتان حول بعضهما البعض ني الجزء السفلي ثم تلثقي باقي الرقبة مع الوجه في وضع‎ 
. ليؤلفا معا شبه دائرة » وفي نفس الوقت يقومان معا بالتقاط ورقة نباتية (تأثير ساساني)‎ 
ان الفنان وفق في حسن التعبير عن الحركة » ذلك فضلاً عن المهارة في إيراز‎ ail gly 
Saal خصسائص الطائر بأدق تفاصنيله و نسبه التشريحية رغم التحوير » و كذلك نجج في‎ 
A ea gl نيوا من كه الم‎ GN ن‎ EE 
الأيسر‎ ALAS أنثى البجع و يؤيد ذلك الوضع ااممثل فيه الطائران - حيث نراه وقد رسم‎ 
أكبر حجما في الجسم وحجم الرقبة و الوجه  كما انه رسم الفم أكبر حجما عن طريق رسم‎ 
O الفك العلوي و السفلي للمنقار ر الذيل أكبر ححما و أطول- مما يؤيد أنه الذكر - ؛ في‎ 
مكون‎ pill الطائر الأيمن رسم أصعر حجما نسبيا - مما يدل على أنه أنثى الطائر -؛ ومثل‎ 


من جزء واحد . 


(') عبد الناصر ياسين : المرجع ll‏ شكل 4" و . 
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Lilli‏ : رسوم الأسماك 

اما بالنسبة لرسوم الأسماك في تلك الفترة فقد تنوعت رسومها وذلك على النحو 
التالي = 

يحتفظ متحف الفن الإسلامي بااقاهرة» بمجموعة من التحف البلورية الصغيرة يمكن 

نسبتها إلى مصر قبل العصر bl‏ تحتوي على تماثيل صغيرة Malo‏ .أيضا 
نی gi ja ja Gees‏ ارين al‏ لوار le e‏ رمم تمل قارا ais‏ 
بأدو اته ومجاديفه y‏ أعلامهء وتحته رسوم ثلاث سمكات تجري في ell‏ وقد وفق الفنان فى 
التعبير حيث مثل الأسماك y‏ تسبح فى مجموعة؛ وهذه طبيعة الأسماك كما وفق فى 
التعبير عن AS pall‏ حيث بسطت الأسماك زعانفها الجانبية ومدت ذيلها مما يساعدها على 
السباحة» وهو ما Gay‏ على قوة ملاحظة الفنان المسلم لتلك الكائنات . 

هذا ونرى بقايا تمتال من الزجاج غير كامل يرجع لممسر فى القرن الثالث الهجري 
/ التاسع الميلادي e‏ محفوظ Caste‏ كيف museum Kiev)‏ (« (رقم سجل 4836 IN‏ 
وهو ممثل على هيئة سمكةء بقى منها فقط الرأس وجزء من مقدمة الجسم » وبعض JA‏ 
للزعانف العلوية الأماميةء وقد برع الفنان فى إظهار تفاصيل السمكة والتمثال به تجسيم. 

رسم الفنان ثلاث من cell Y‏ على كسرة من الخزف الطولوني محفوظة بمتحف الفن 

الإسلامى (رقم سجل )75٠0١‏ 6 ويتضح على الكسرة رسوم ثلاث من الأسماك محورة من 
النوع الصغير (المعروف بالباساري) حيث نفذها الفذان بجسم لوزي وذيل مثلث وعيون 
على هيئة دوائر أما Gaile jl‏ فهى عبارة عن خطوط بارزة من الجانبين» وزين الجسم 
بخطوط عرضية.ورغم هذا التحوير إلا أنه استطاع أن يبرز خصائص السمكة بكل 
تفاصيلها. 

هذا و على قطعة من نسيج الصوف و الكتان السميك, محفوظة بمتحف gil‏ الإسلامي 
بالقاهرة e‏ رسم الفنان سمكة على جسم حيوان خرافي مجنح» حيث أنه جعل جناح الحيوان 
على شكل سمكة بالألوان الأخضر و الأسود والبني وقد Que USE‏ السمكة بأس لوب y‏ 
على هيئة نجمة (لوحة 44( إشكل de 5 (IY‏ نفس القطعة تبرز مهارة هذا الفنان وإيداعه 
الفني الرائع» فى تشكيل عين الحيوان الخرافي على هيئة سمكة ص غيرة . وهكذا للمرة 


(أأحسن الباشا : المدخل » ص £Yo‏ 


‚ri لوحة‎ er A زكي حسن : الفن الإسلامي في مصر ص‎ (*) 
"Lamm (C.J.), op.cit., lal. 76, fig. 21. 


() محمود إبراهيم : الخزف فى مصر› ص ۹ء کل ١‏ 


1۹۰ 


الثانية نجد أن الفنان المسلم فى العصر الطولوني سبق الفنانين المعاص رين فى اتباع 
المدرسة التأليفية فى الرسم!') (شكل (Mr‏ 

وذرى نفس الفكرة منفذة على قطعة أخرى من النسيج الطولوني محفوظة بمتحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل (VOT‏ (لوحة 100( Cus‏ جعل الفنان جناح الطائر على 
شكل سمكة فنفذه فى وضع مواجهة ALAS‏ بمنتهى الدقة والإتقان. 

كذلك رسم الفنان أرجل حيوان محورء منفذ على قطعة من نسيج الصوف والكتان 
الطولوني» محفوظة بالمتحف الإسلامى (رقم se) Viv Ja‏ شكل سمكة من نوع 
وعلى قطعة أخرى من نسيج الصوف السميك؛ ترجع لمصر في القرن ٣ه (aX)‏ 
محفو ظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة ,0 رسم الفنان سمكةء Y‏ يظهر منها سوى الجسم 
وانذيل» نظرا لوجود قطع فى القطعة؛ ويبدو من بقاياها أنها ربما تكون سمكة البلطي وقد 
نفذها الفنان بلون غير واقعي وهو اللون الذهبي. 

على شباك قلة من الفخار؛ محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة يمكن ان يؤرخ بالقرن 

الثالث والرابع الهجري / التاسع و العاشر الميلادي (رقم سجل [NA‏ 2407( (لوحة 
٠٠).رسم‏ الفنان بمنتهى العبفرية سمكة مدورة؛ بأسلوب هندسي بحت عن طريق رسم ستة 
من المثلثات المثفوبة الوسط بتلب واحد مع مثلث واحد مركزي مثفوب AIS‏ فى ترتيب معين 
جعل من كل أربعة من هذه المثلثات مع المثلث المركزى المثقوب بالكاملء مؤلفة شكل سمكة 
بحيث ترى من أية زاوية من الزوايا المختلفة للرؤية . وذلك كله بمنتهى الدقة والإتفان 
لرسوم المتلثات وبالتالي للسمكة. و هكذا نجد أن الفنان هنا سبق المدارس الفنية المعاصرة 
فى التجريدية الهندسية.) 

كذلك نرى عبقرية هذ glidh‏ المسلم» حين شكل مسرجة من الخزف المطلي باللون 
الذهبي» على شكل سمكة؛ cua‏ جعل جسم المسرجة يمثل جسم السمكة»ء وذيلها يمثله المقبض 
(VA da gl).‏ وهى Ab gine‏ بمتحف كلية الأثار جامعة القاهرة (بدون رقم سجل)» كما أنه 
جعل من مجرى المسرجة كأنء الخطوط المحددة على جسم السمكة. JSS)‏ ۲۳ ). 


)( انظر : حاشية Y‏ من رسم الغزال » بنفس الفصل من الدراسة. 

ل" ثريا عبد الرسول: المرجع السابقء شكل ۷. 

(') سعاد ماهر : النسيج الإسلامي YO ds le‏ 

y‏ الهندسية: تفوم على التعبير عن الأشياء بأشكال مجردة؛ ورائدها الهولندي 'موندريان". 
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تعكس كذلك عبقرية الفنان المسلم مجموعة من قطع النسيج الطولونيء محفوظة 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 1351/8 (N‏ (لوحة 90( جعل جسم الطائر الأو سط 
وذيله على شكل سمكتين متداخلتين من الألوان الأخضر والأص فر الذهبي مرسومتين فى 
وضع جانبي» وبمنتهى الدقة. (شكل ٠5‏ ب ) - وعلى جسم الطائر العلوي الخلفي من اللوحة 
- سمكة ذهبية اللون» حيث نجد أن الفنان رسم ذيلين للطائرء الأول العلوي هو ذيل السمكة 
أما الثاني السفلي فهو ذيل الطائر نفسه.كذا فأنه على قطعة من الصسوف السميك؛ ترجع 
للعصر الطولوني رقم سجلها بالمتحف الإسلامى Y)‏ 1011( جعل ساق الأسد الأمامية 
اليمنى على شكل سمكةء (لوحة ٠٠١ JS‏ ب).أخيرا جعل الفنان الذيل والنصف الس فلي 
من جسم طائر يشبه الحمامةء بمثل سمكة Ai gle‏ بمنتهى الدقة والإثقان (لوحة or JS ٩۴‏ 
ب). 

بالإضافة لما سبق فقد رسم الفنان سمكتان محورتان على كسرة من الخزف ذي 
الزخارف القالبية البارزة » من مصر في القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي وهي 
محفوظة بمتحف بناكي بأثينا ." حيث مثل الفنان سمكتين صغيرتين في وضع تدابر » وقد 
فتحت كل منهما فمها وأخذت Lith‏ ما يشبه الفرع النباتي . ورغم التحوير البادي على 
رسمهما ألا أن الفنان وفق في التعبير عن الحركة و إيراز تفاصيل السمكة بمنتهى الدفة . 
كما يبرز المنظر كذلك مدى مندرة الفنان على التمائل و التوازن في رسم المنظر . 
eal‏ : وسوم الزواحف 

من بين العناصر الزخرفية للكاننات الحية؛ التى رسمها الفنان على تحفه الفنية فى 
تلك الفترة من الدراسةء رسوم اازواحف ر القوارض ومن ذلك :- 
-١‏ الفا" 

وجدت الفئران على رسوم المقابر Agi ge ill‏ ومن ذلك منظر يمثل معارك خر افيسة 
بين القطط و الفئران» و هناك نتش أخر يمثل فرقة موسيقية من بينها الفأر يعزف على gl‏ 
Las y‏ من مقابر الأشراف التى ترجع إلى أواخر الأسرة التاسعة eo‏ أيضا نرى على قطعة 
من الجص» رسوم جماعة من الفئران تتقدم إلى cd‏ وهى رافعة Lalo‏ أبيضا علامة الت ايمم 


('أثريا عبد الرسول : المرجع السابقء SUS‏ 

. ها‎ EY شكل‎ el عبد الناصر ياسين : المرجع‎ N) 
الفأر : الواسدة فأرة؛ ويقال لولده الدرص والجمع دروص,‎ O 
.194 صل‎ Y أو الهلال العسكري : المرجع السابق» ج‎ 
NET شكل‎ TAY سید توفيق : المرجم السابق » صب‎ ١ 


۹۲ 


ترجع إلى القرن الخامس Usa‏ أيضا في الفن الإسلامي؛ في تلك الفترة من الدراسة 
نرى رسوم الفئران» لكن مع الفارق حيث سنرى أن الفنان المسلم حين رسمها على تحفه الفنية 
رسمها بشكلها الطبيعي المتعارن عليه في الطبيعةء ولبست كا إنسان كما هو الحال فى الفنيين 
الفرعونى والقبطي» ويبدو ذلك La‏ على بعض التحف المنفذ عليها رسوم الفئران في 
العصر الإسلامي» ومن الملاحظ أنها وجدت ليست كزخرفة رئيسة؛ إنما كعنصر مساعد 
وذلك كالنحو التالى:- 

-١‏ قطعة من النسيج الطولوني من الصسوف والكثان مزينة بشكل طائر. زخرف الفنان 
le ja‏ من جسم الطائر» برسم فأر كبير الحجم؛ منفذ باللون الذهبي والأسودء فى وضع جانبي 
كامل (profile)‏ ). وقد زخرف الفنان جسمه بنقاط ذهبية اللون» وحدده باللون (¿AM‏ 
والواقع أن تحديد الفأر باللون الذهبي مع استخدام أرضية فك ER ER‏ عدا يدي قد يا 
للرسم.ورغم التحوير فى رسمه إلا أنه كان واقعيا فى التعبير عن Alp aldi‏ من حيث الشكل 
العام. (لوحة شكل :5ه ب ). 

Y‏ قطعة أخرى من نسيج الصوف والكتان السميك» ترجع لنفس الفترة سالفة الذكرى ونفس 
المتحف Leaf‏ (رقم سجل EVEN‏ (لوحة o‏ الفنان أيضا على جسم الطائرء AN‏ 
فى نفس الموضع تقريباً من جسم الطائر» وبنفس الأسلوب فى الرسم مع الفارق فى أن العين 
مشكلة على هيئة مثلث وحددها الفنان بنصسف دائرة. 
خامسا : رسوم الحيوانات 

تميزت رسوم الحيوانات على النسيج الطولونيء بأنها زودت بحركة وحيوية وقرب 
من الو اقع» وقوة فى التعبير .!') أما بالنسبة ارسوم الحيو انات على الخزف الطولوني. فتقليدية 
O fas‏ حيث أنها محورة عن الطبيعة الى حد كبير . هذا وقد تنو عت رسوم الحيوانات على 
التحف التطبيقية فى تلك الفترة , ذلك على النحو التالى:- 


No عبد العزيز مرزوق : الفنون قب الفاطميين»‎ N) 

أ سعاد ماهر : النسيج الإسلامي ؛ لوحة VA‏ 

()حسن الباشا: فنون التصوير الإسلامي فى مصرءالهيئة المصرية العامة للكتابءالقاهرة ٩۹۹١م‏ 
EY aaa‏ 

ا“ أمحمود إبراهيم : الفنون فى ¿abla‏ ص VE‏ 

أزكى حسن: الفن الإسلامي فى مصضرء صب VY‏ 
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sul 
بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة‎ AB gine يظهر الأسد على قطعة من نسيج الصوف السميك»‎ 
منهما فى وضع تقابلء ويلاحظ أن الأسد‎ Quill ca gall ثلاثة من‎ lic) )١5517 Jas (رقم‎ 
والباقى هو رسم الأسد الأوسط‎ ce pall الأول والثالث قد تعرضت الرسوم للثلف فى تلك‎ 
رسمها الفنان جميعا فى وضع جانبي؛ ونجح فى التعبير عن الحركة‎ دقو.)٠١لكش‎ ¿VA y) 
سواء حركة الرأس أو الفم أو الذيل. ويتضح قوة التعبير ومراعاة النسب التشريحية من أجزاء‎ 
أن الفنان حدد الحيوان بلون داكن سميك ليساعد على التجسيم. على قطعة‎ a dy الجسم.‎ 
أخرى من نسيج الدسوف السميك تمثل طرد وحشي ترجع لمصر فى القرن الثالث‎ 
(MO /١ الهجري / التاسع الميلادي؛ و هي محفوظة بمتحف الفن الإسلامي (رقم سجل‎ 
رسم الفنان أسد يسير خلف كلب صغير وغزال» وقد رسمه الفنان فى وضع جانبي كامل.‎ 
تعكس حسن‎ de i yall وهو محور للغاية» وكأنه قط وليس أسدء ولكن حركة الفم والذيل‎ 
ولكن‎ cal فضلا عن مهارة الفنان فى إبراز رشاقة جسم‎ «GUM التعبير عن الحركة لدى‎ 
يغلب عليه الطابع الزخرفي فى زخرفة الجسم ويلاحظ أن فم الأسد مفتوح وبه أداه.ويلاحظ‎ 
على مظهره العام أنه لا يوحي بالخوف ولا الرهبة المعروفة عن الأسد؛ وكأنه حيوان أليف.‎ 
٠ كما رسم على كسرة من الخزف ذي الزخارف القالبية البارزة من مصر و محفوظة بمتحف‎ 
وقد نفذ الفنان‎ . del رسم الحيوان في وضع جانبي وقد رفع ذيله إلى‎ a. بناكي بأثينا‎ 
الجسم في منتهى الرشاقة و القوة . وهو رافع الرقبة و الرأس التي لا يخلهر منها سوى الجزء‎ 
el jal الخلفي فقط « وذلك نظرا للكسر الموجود بالتحدة . وقد رسم الفنان اللبدة التي يظهر‎ 
. منها على هيئة تهشيرات خنيفة‎ 
؟ - النمر‎ 

من الحيوانات التي وجدت فى الفن المصرى القديم O‏ (لوحة (VE‏ ويظهر النمر 
على قطعة من النسيج السميك دن الصوف والكتان» محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة 
(رقم سجل »)١ ۹١١‏ ترجع للقرن الثالث الهجري / التاسع ¿da‏ حيث نرى داخل 
الشريط الزخرفى فى مناظر انقضاض» Cus‏ يظهر النمر وهو ينقض على مؤخرة غزال» 
وعلى نفس الشريط الزخرفي نمر أخر al‏ النمر فى وضع silo‏ 
كامل (profile)‏ لكن النمر منفذ بأسلوب محور للغابة ومجرد» وكأنه قط وليس نمر مفترس» ٠‏ 


عبد الناصر ياسين : المرجع السابق شكل PREY‏ 
Houlihan (P.F.), op.cit., pl. |.‏ لا 
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وغلب عليه الطابع الزخرفي وأن وفق فى التعبير عن حركة الانقضاض على الغزال بالأرجل 
الأمامية التى علت أرجل الغزال الخلفيتين؛ وحركة الفم المملؤه بالأسنان ds ji)‏ و الذيسل 
المرفو ع.أيضاً وفق فى التعبير عن تفاصيل جسم النمر بزخرفة الجسم على هيئة نقاط 
سوداء على إحداهما وبنية على جسم النمر الأخر» yey‏ عضلات الجسم أسفل البطن على 
شكل خطوط Ail‏ صغيرة؛ مما يدل على معرفته بالنسب التشريحية للحيوان. 
*- الغزال 

على قطعة من نسيج الصوفه عليها رسم طرد وحشي محفوظ ة بمتحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة» (رقم سجل (INC /١‏ هي ترجع للقرن الثالث الهجري / التاسع 
الميلادي » حيث رسم النغزال وهو يلتفت للخلف برأسه التفاته كاملة؛ وقد رسمه الفنان فى 
وضع جانبي كاملء وكأنه يفرمن كلب الص-يد والأسد محور للغاية» اللذان يسيران خلفه فى 
المنظر .و تتضح مهارة الفنان المسلم أنه رغم التحوير الواضح فى رسم الغزال» إلا أنه نجح 
فى إبراز خصائص الحيوان وصفاته خاصة الرأس والجسم. إلا أن الأرجل والذيل 
محوران عن الطبيعة. فضلاً حن التعبير عن حركة الثفاتة الرأس والفم. 

هذا وعلى قطعة أخرى من نسيج الصوف السميك؛ محفوظة بمتحف الفن الإسلامى 
بالقاهرة (رقم سجل VO TYY‏ (لوحة (VT‏ نرى الفنان زخرف رأس الأسد المنفذ على 
القطعة حيث شغل رسم الغزال منطقة رأس الأسدء وتتضح الواقعية والإتقان والدقة فى رسم 
الغزال الذى يلتفت للخلف؛ هذا مع حسن التعبير عن الحركة. ( شكل 15٠‏ ). كذا ¿de‏ 
قطعة أخرى من النسيج محفوظة بنفس المتحف سالف الذكر (رقم س جل (VEVEY‏ ترجسع 
للعصر الطولوني ( لوحة (VA‏ . رسم الفنان على رأس الحيوان المحور وفمه غزال فى 
وضع جانبى كامل» وهو ياتفت للخلف (شكل 155 )؛ وهى منتهى الدقة والإبداع الفني للفنان 
المسلم لإضفاءء الروح الزخرفية على رسم الحيوان . فضلا عن قدرته على المزج بين 
الواقعية و الزخرفة فى التحفة الواحدة حيث إن الحيوان الرئيسي الممثل على النسيحج منفذ 
بأسلوب محور في حين نجد ان الغزال الذى يشغل منطقة الرأس منفذ بأسلوب طبيعسى 
وواقعي للغاية. 

بالإضافة إلى ذلك فأنه على قطعة من النسيج السميك من المسوف؛ من al‏ 
الطولونيء وهي محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل Noir.‏ (لوحة 
)1( تبرز واقعية الفنان فى رسم الغزال بتفاصيله؛ حتى وأنه عبر عن عضلات البطسن 
برسم خطوط عمودية (رأسية)؛ أسفل البطن؛ كذلك حسن التعبير عن حركة الوثب» وقد رسمه 


سعاد ماهر : النسيج الإسلامي» لوحة YO‏ 


¥4o 


الفنان في وضع جانبي كامل؛ وحركة الرأس والأذن والذيلء ولكنه غلب عليه الطابع الزخرفي . 
فى زخرفة الجسم بالزخارف الباتية. وكذاك التحوير فى رسم الحوافر والتى بدت وكأنها 
مخالب طائر وليست حو افر غزال.وتبرز هذه القطعة مدى دقة الفنان المسلم فى رسم الحيوان؛ 
وقربه إلى حد كبير من الطبيعةء ومعرفته بالنسب التشريحية للحيوان» وتمكنه من أدوات فنه 
فى النسيج والرسم. 

فضلا عن ذلك تبرز براعة الفنان المسلم؛ فى تنفيذ تحفة جميلة من النحصاس عبارة 
عن إبريق من النحاس» بمقبض وصنبور ( أو بزبوز) على شكل رأس تيس جالس وهو 
من مصر في القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي » وهو محفوظ بمتحف القن القاهرة 
(رقم سجل »)١ ١٤١١‏ والتيس تميز بعدم التناسب بين أجزاء الجسم» وبساطة التفاصيل ولكن 
الفنان فى الوقت نفسه شكل التمثال وهو فى وضع جانبي كامل وهو جالس» وقد برخ فسى 
إظهار تفاصيل da sll‏ والقرون بمنتهى الدقة والإثقان والواقعية الشديدة.كذلك وفق فى إظهار 
عضلات الجسم عن طريق au)‏ أنصاف أقواس ص غيرة أسفل البطن» مع حسن تعبيره عن 
حركة الأذن والفم والأرجل والذيل الملتوي» وهو ما يخفف من الجمود العام الموجود فى شكل ' 
التحفة.ويلاحظ أن الفناز. نجج فى أن يستعمل ذيل الحيوان» كمقبض لحمل التحفة منه» ليؤدى 
بذلك غرض وظيفي. 

كذلك مثل الغزال على قطعة أخرى من النسيج الطولوني؛ محفوظة بمتحف الفن 
„u‏ بالقاهرة (رقم سجل 11 12( la y‏ نرى الفنان وقد متل الغزال فى حركة qa‏ عن 
نفسه من هجوم النمررء فنرى أحد النمور وقد أنقض على مؤخرة الغزالء وأخذ يلتهم منهاء 
والغزال يفر مذعور هارباء وقد نجح الفنان فى إظهار حركة الذعر حين رسمه وقد بسط 
ساقية الأه اميتين و الخلفيتين فر حركة ففزء وكذلك AS za‏ التفاتة الرأس والأذئين gall‏ ارتفعتا 
من الذعر. وكذلك فأن الغزال الأخرء الممثل على نفس Achill‏ نراه وقد فر من النمر الذي 
co Us‏ حبث أنه لم يتمكن ye‏ اللحاق به» وهنا تظهر براعة الفنان فى إظهار حركة الفرار 
من قبل الغزالء الذى لحق النمر فقط بمؤخرة أقدامه» وهو يفر مذعور وقد رفع ALS‏ واذنيهه. 
وفتح dad‏ و هو يلهث فبدت نوا co ja‏ (أسنانه)؛ فى منتهى البراعة من الفنان فى إيراز الحركة 
وحسن التعبير عن الموضو ع كما أنه وفق فى التعبير عن رسم الحيوان بتفاصيله بأسلوب 

بالإضافة لما سبق» نرى الفنان وقد رسم غزال بحجم كبير نسبيا على كسرة من 
الخزف الطولوني؛ ذي البريق المعدني» يرجع لنهاية القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي 
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)( « وقد مثل في وضع جانبي كامل له قرنين طويلين للغاية؛ ويتضح التحوير عليه فضلا 
عن عدم التناسب بين el jal‏ جسمه. يتضح التحرير كذلك فى رسم الغزلان» على قطعة من 
النسيج الطولوني؛ محفوظة بمتحف الفن الإسلامى a‏ حين رسم الفنان غزالين فى 
وضع جانبي محورين للغاية؛ حتى وان الفنان رسم القرون وكأنها فرع نباتي ملتو؛ والأرجل 
مجردة للغايةء Sled‏ عن التحوير والتجريد البادى فى رسم الفم والجسم. le‏ قطعة مسن 
نسيج الطولوني» محفوظة بمتدف الفن الإسلامى بالقاهرة؛ تبرز براعة الفنان المسلم ومقدرته 
على التحوير والتجريد حين JSS‏ العصابة الطائرة للطائر على شكل رأس غزال فى وضع 
جانبي بمنتهى المهارة؛ وهو بذك يكون قد خضع فى رسمه للمدرسة التأليفية فى الفن 
المعاضر % . ( لوحة 54) (شكل (So:‏ | 
وعلى لوح من الخشب مؤرخ بسنة cates [A YA‏ وهو محفوظ الفن الإسلامي 
بالقاهرة» (رقم سجل .)1١55‏ رسم الفنان فى السرة اليمنى من اللوح غزال» يتسم بالتحوير 
عن الطبيعية!؛) حيث رسمه فى وضع جانبي كامل؛ وهو ممسك بفرع نبائي بفمه؛ ونرى 
الغزال وهو يعدوء وقد نجح الفنان رغم هذا التحوير فى رسم القرون الثلاثة للغزال وإبراز 
تفاصيل الجسم. وبالنسبة للزجاج؛ فنجد الفنان زخرف كأس من الزجاج محفوظة بمتحف 
الفن الإسلامى بالقاهرة من العصر الطولوني مغطى بطبقة من الزجاج الأزرق Del y‏ 
بغزالتين متقابلتين فى وضع ج نبي» وقد وفق الفنان فى إظهار تفاصيل الجسم» عن طريق 
التظليل أسفل البطنء الذى عمل على تجسيم الجسم؛ فبدت التفاصيلء مع حسن التعبير عن 
الحركة سواء للرأس al‏ القروز أم الذيل. 
أخيرا على كسرة من الخزف ذي الزخارف القالبية بمتحف بناكي بأثينا » من مصر في 
القرن الثالث الهجري. / التاسع الميلادي e‏ وقد رسم الفنان غزال -لم يبق منه سوى الرأس و 
الرقبة- وقد نفذ الفنان الرأس ني وضع تلاثي الأرباع › أما الرقبة ففي وضع جانبي كامل e‏ 
مما يوید بأن الحيوان كان مرسوما في وضع جانبي 0 وقد رسم لنا حيوانا ذا قرنين طويلين 
والأذن مثلت مرفوعة --مما يؤيد معه أنه كان في Alla‏ عدو أو هروب -. وقد وفق الفضان 


(A.), Massoul (1), op.cit., pl, fig. |.‏ عذال 
ul!)‏ إسماعيل علام : الفنون في العصور AL‏ شكل ..٠١‏ 
( التأليفية: تقوم على التأليف بين الطبيعة والفكرة التى تجيش بها نفس الفنان مع تحريف الأشكال الطبيعيسة 
والمبالغة ومن روادها" جو جان"؛ ر هى ترجع إلى سنة ١1۸۸م‏ . 
يحيى عبده: المرجع ell‏ ص ©. 
#) زكى حسن : LA‏ 
9( عبد العزيز مرزوق : الفنون قبل الفاطمیین» ص ۲۲۹ شكل VE‏ 
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في إبراز خصائص الحيوان .خاصة في تفاصيل العيون والأذن و القرون و الشكل العام 
للرأس . و ذلك رغم البساطة المنفذة بها الرقبة y‏ المنفذة بأسلوب هندسي بحت على Aa‏ 
مناطق هندسية من مربعات . 
¢ - الماعز 

وعلى قطعة من نسيج الصوف JSN y‏ تنسب لإقليم الفيوم من مصر فى فترة 
القرن الثالث والرابع الهجري / التاسع و العاشر الميلادي » وهي محفونلة بمتحف Sal‏ 
الإسلامى بالقاهرة (رقم  )٠٠٠١ Jam‏ نرى الفنان وقد رسم حيوانا يشبه الماعز وفوق 
ظهره طائرء والماعز يلتقط بفمه شكل قلب. وقد رسمه الفنان بقرن واحد.ورسم الرأس فى 
وضع جانبي» ورغم التحوير الشديدء والرسم الركيك كأنه رسم طفلء إلا أن الفنان رغم ذلك؛ 
نجح فى التعبير عن حركة الحيوان؛ وذلك فى حركة الأرجل الخلفية:؛ المنفذة فى وضع 
صعب وكذلك حركة الأرجل الأمامية اليمنى المرفوعة والذيل المرفوع. ورغم ركاكة الرسم 
فإن الأرجل الخلفية وحوافر الحيوان نفذها الفنان بأسلوب قريب إلى حد ما من الطبيعة. | 
ه - الجمل 

ومن بين الحيوانات all‏ رسمها الفنان على منتجاته الفنية فى تلك الفترة الجمل؛» 
والذى رسم بالبريق المعدني على صحن من الخزف gd‏ البريق المعدني؛ عليه رسم لأوزة 
محفوظ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل (VAY YO‏ 7 حيث رسم أبن دهان أو أبن 
خلدان (') بالمادة القمسديرية البيضاء والبريق جمل جالس ( لوحة 1۸ء شكل ١٠ج‏ ) 
وذلك بان جعل عص-ابة البطة مع التحديد بالمادة القصديرية البيضاء تمثل فم الجملىءو و و 
الخط الذهبي الصغير الغارج من عين البطة يمثل عين الجمل» US‏ رقبته نقد حددها باللون 
الأبيض» وتمثل رقبة البطةء وجعل ذيل البطة هو سنم الجمل» ومثله y‏ هو جالسء وجسم AN‏ 
هو نفسه جسم الجمل لكنه حنده بالمادة القصديرية البيضاء وقد مثله الففان بمنتهى ¿a‏ 
والإتقان و التحوير وهو جالس» وهو ما يعكس مهارة أبن خلدان أو أبن الدهان» فى قدرته على 

بالإضافة إلى ذلك نجد الجمل مرسوم على قطعة من نسيج الصوف والكتان a‏ 
لمصر فى فترة القرنين الثلاث والرابع الهجريين / التاسع و العاشر الميلاديين › وهى 


)0 زکی حسن : أطلس » شكل NY‏ 
بشر فارس : المرجع السابق» لوحة . 
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محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرةء (رقم سجل NAT‏ وعليها شريط زخرفي ستل 
به رسوم جمال خلف بعضها البعض (طرد وحشي)» ورسوم الجمال منفذة بأسلوب تخطيطي 
بسيط دون مراعاة للنسب أو محاكاة للطبيعة. ولعل رسم الجمل على قطعة النسيج له ¿Die‏ 
بالبيئة إذ ان الفيوم يغلب عليها الطابع الصحراوى» Cus‏ تمثل البيئة التى يعيش فيها الففانء 
فهو حيوان موجود بالبيئة» ولكن الفنان رسمه فى وضع جانبيء كأنه نفذ قافلة وهى مسافرق ' 
حيث رسم سلسلة من الجمال المتتابعة.بالإضافة إلى عدم مراعاة قواعد المنظور وعدم 
المعرفة بالنسب التشريحية؛ حيث نجدها كذلك رسمت بطريقة تخطيطية تشبه رسوم الأطفال» 
حيث رسم جسم الجمل على شكل مثلث وله أربعة أرجل على هيئة مستطيلات صغيرة. 
5- الحصسان 

على قطعة من نسيج الصوفهء تنسب لمصر فى القرن الثالث الهجري / التاسع 
الميلادي» محفوظة بمتحف الفى الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل 58 ,.)١55‏ عليها بقايا لرسم 
حصان لا يظهر منه سوى جزء صغير للغاية من أعلى جبهة الجوادء وجزء من el‏ 
er,‏ يض أن ال ك 
مرسوم فى وضع ثلاثي الأرباع.ويظهر الحسان وهو يرتدي في وجهه السرج» وتتطاير 
من فوق رأسه العصابة الطائرة (تأثير فرعونى وليس ساساني كما هو شائع) ويلاحظ 
الواقعية في الحركة . فضلا عن ذلك يرى الحصان مرسوم على قطعة أخرى من النسيج 
الطولوني؛ محفوظة بمتحف ill‏ الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل (EIN‏ تمثل فارس يمتطى 
Bye‏ جو coal‏ ويلاحظ فيها التبسيط والجرأة فى رسم الخط المحدد لشكل الحصان!') Crys‏ 
رسمه الفنان فى وضع EL) DG‏ وقد نجج الفنان فى تخفيف الجمود الموجود فى 
col gual‏ عن طريق الحركة سواء حركة الأذن أو call‏ ويتضح فى رسم الحيوان التحويسر 
وعدم التناسب بين حجم N‏ وأن هناك قرب من الطبيعة فى رسم الفم والأذنين. 
(لوحة (Nor‏ . هذا ويظهر الحصان منفذا بأسلوب تخطيطي محور للغاية على قطعة من 
نسيج الصوف والكتان» تنسب للفيوم» في القرن الثالث والرابع الهجري / التاسع و العاشر 
الميلادي e‏ و هي محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل TOT‏ حيث ¡y‏ 
الحصان بأسلوب تخطيطى محور للغاية ويمتطيه أشخاص محوريين AUG‏ فالرأس عبارة 


VAS حسن : كنوز الفاطميين؛ دسب ۱۳۸.ءءبد العزيز مرزوق : الفنون قبل الفاطميين» ص‎ S50) 
لوحة /اه.‎ 
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عن شكل مثلث ينتهى بدائرة صغيرة تمثل الفم» و العين على شكل مربع» وجسم الحصان 
وأذناه على هيئة هرمين (مثلثين صغيرين) والجسم AS‏ جسم طائر وليس حصان» ورسمه 
الفنان فى وضع جانبي كامل وبتدلى من فمه صليب معكوف. فهل هذه القطعة كانت تباع 
للحجاج المسيحيين؟ أم هل هذه القطعة صنعت لشخص مسيحي؟ 
Y‏ - الزرافة 

من بين الحيوانات التى مثلها الفنان المصري القديم!') (لوحة (VE‏ هذا وعلى 
قطعة من النسيج السميك من العسوفء ترجع لمصر في القرن الثالث الهجري / التاسع 
الميلادي » وهي محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة(رقم سجل SY‏ (لوحة (AM‏ 
(شكل ٠١‏ ).وذلك حين رسم الفنان على جسم الحيوان الرئيسي الممثل في الأسدهء الزرافة 
وهي تشغل النصف السفلي من جسم الأسدء وقد مثلت الزرافة فى وضع جانبي» وهى تلئفت ' 
برأسها للخلف» التفاته ALLS‏ وزخرف جسمها بالتقاط المميزة للزرافةء ويلاحظ فى رسمها 
الو y Areal‏ حسن التعبير عن AS pall‏ و حسن التعبير عن النسب التشريحية إلى حد بعيد. مع 
إبراز عضلات الرقبة وأسفل البطن؛ مع القرب من الواقعية» وحسن التعبير عن AS yall‏ مع 
القرب من الواقع فى زخرفة جسم الزرافة. 

وعلى قطعة أخرى من النسيج السميك من الصوف والكتان تنسب لممسسر في 
القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي e‏ وهي محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم 
سجل »)١ ٤١٤١‏ زخرف الفنان حسم الحيوان الرئيسي المنسوج على التحفة» وهو قط أو كلب» 
شغل اسفل رأسه مباشرة برسه رأس زرافة فى وضع جانبي كامل وممسكة بفمها بما يشبه 
فرع نباتي وذلك بالألوان الذهبي والأحمر والأسود. ويبرز الرسم الدقة والإتقان فى رسم 
الرأس بتفاصيلها. (لوحة 18 ) (شكل ؟5ب).واسفل رأس الزرافة سالفة الذكرء رسم 
الفنان زرافة أخرى» فى وضع التفافه للخلف» لكن نظرا للقطع الموجود بالنسيج» لا يظضهر 
منها سوى الرأس وجزء من الجسم e‏ وقد نفذه الفنان فى مساحة صغيرة نسبيا من جسم 
الحيو ان الرئيس e‏ ويتضح اندقة فى رسم جسم الحيوان والنقاط المزخرفة لجسمه على شكل 
دوائر cela gan‏ وحسن التعبير .عن حركة التفاته الحيوان (شكل (SY‏ 
۸- الأرنب 

يتجلى التعبير عن حركة الحيوان» وواقعية وإتقان رسمه» على قطعة من النسيج 
السميك من الكتان» محفوظة بمتحف الفن الإسلامى ( رقم سجل (MO TVS‏ رسم الفنان أرنب 


Houlihan (P.F.), op.cit., pl .1. 
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يعدو ٠‏ وقد اعتمد الفنان في هذ' الرسم على اختلاف الألوان فى توضيح بعسض التقفاصيل 
مثل تجويف الأذن وشكل البطن والعين. 

وعلى سلطانية من الخزف ذي الزخارف القالبية البارزة » من مصسر في القرن 
الثالث الهجري / التاسع المبلادي» و هي محفوظة بمجموعة كير (Keir collection)‏ ,)0 
Cus‏ رسم الفنان أرنبا صمغيرا في مركز الإناء e‏ محصور داخل نجمة سباعية الرؤوس e‏ 
وقد مثل الحيوان في وضع جانبي كامل » ورغم صغر ana‏ الحيوان إلا أن الفنان وفق في 
التعبير عن تفاصيله بمنتهى الدقة مع المحافظة على التوازن بين نسبه التشريحية . ولكن 
يؤخذ عليه طول الأذنان » بشكل مبالغ فيه نسبيا . مع صغر حجم الساق اليسرى الأمامية . 
4 رسوم الماشية gl)‏ البقر رالجاموس ): 

من الجدير بالذكر أن البقرة من بين الحيوانات التي ورد ذكرها في القرآن (الكريم) . 
في أكثر من موضع » وأطول سورة في القران (الكريم)؛ تحمل أسمها . 

ومن الملاحظ أن رسوم الماشية من y JU‏ وجاموس» قد مثلت فى الفن المصري 
القديم» على جدران المقابر» لتمثل مناظر من الحياة"" ومن التحف الإسلامية التي يظهر عليها 
رسوم الجاموس أو البقرء قطعة من النسيج السميك من الكتان محفوظة بمتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة (رقم سجل 5777١).رسم‏ الفنان حيوانا يشبه البقرة أو الجاموسةء وتتضح All‏ 
في استخدام الألوان فى التظليل وتمثل التفاصيل!؛) ويتضح القرب من الواقع في ALS yall‏ 
رغم التحوير فى الرسم .و على, قطعة أخرى من نسيج الصوفء محفوظة بمتحف SA‏ 
الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل .)١55:/‏ (لوحة (VV‏ رسم الفنان بقرة فى وضع جائبي 
كامل» و هى قريبة من الطبيعة إلى حد بعيد ويتضح الطابع الزخرفي فى زخرفة جسمها 
بأشكال هندسية بسيطة؛ لكن رغم هذا كله إلا أن الفنان تبلغ دقته ومهارته فى رسم عين البقرة 
على هيئة رأس بقرة؛ بمنتهى الدقة والو Ayal‏ وكأنها كاميرا مصور مبدع» debil‏ صورة 
هذا الحيوان» بمنتهى المهارة وتبدو قمة العبقرية؛ فى رسم رأس البقرة فى هذه المساحة 
الصسغير للغاية والتى لا تزيد عن بضعة سنتيمترات» أنها حقا عبقرية فنان. (شكل 5١‏ أ ) 


وهنا نجد ان الفنان في تنفيذه لرسم هذه الرأس قد إتبع المدرسة الواقعية في الرسم وهي من 


"Grube (E. J.), Islamic Pottery, pl. 70.‏ 
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المدارس الفنية المعاصسرة ,كما انه بمنتهى الاقتدار رسم لنا بقرة كاملة أو جاموسة على 
رقبة الأسد المرسوم على قطعة نسيج ترجع لمصر في الفرن التالث الهجري / التاسع 
الميلادي» محفوظة بمتحف الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل )١5777‏ (لوحة 1۹ء شكل ٠١‏ د ) 
> و بلغ الفنان الذروة cue‏ جعل جسم الغزال و جسم البقرة مشتركان معا بمنتهى الاقتدار في 
الرأس e‏ وذلك بمنتهى التحوير و التجريد والعبقرية الفنية .(شكل ٠٦ج‏ › د) . 
4— القط 

كانت القطط أيضا من بين ر سوم الحيوانات التي وجدت فى الفن الفر عوني اء حيث 
ترى القطط في معركة خرافية مع الفئران » ويشاهد استيلاء ملك الفئران على قلعة القطط . 
والمنظر محفور على جدران أحد متابر الأشراف في طيبة من عصر الدولة الحديتة OD‏ 
كما وجد كذلك في الفن القبطي e‏ ومن ذلك قطعة من الجص المزخرف بالفرسكو »عليها منظر 
جماعة من الفيران تتقدم إلى قط وهي رافعة علما ابيض علامة التسليم ¢ والقطعة تؤرخ 
بالقرن cao‏ ومحفوظة بالمتحف القدطي . 

ومثل كذلك في الفن الإسلامي ومن التحف الإسلامية التي ظهر رسمه عليها Abi‏ 
¿a Gi cata Ab pia «ll ij eg ja‏ ا ISA‏ 
eN‏ رسم الفنان حيو انا له رأس قط أو كلب؛ ويلاحظ فى الرسم القرب من الطبيعة فى شكل 
الرأس وما بها من فم وأسنان ؛ أذن» والطابع الزخرفي الممثل فى رخرفة الجسم ونجح SLM‏ 
في إبراز التجسيم فى رسم الحبوان» عن طريق التحديد لجسمه بالخطوط السوداء العريضة. 
بالاضافة لذلك فان هناك تحفة من النحاس ترجع لمصر فى العصر العباسي (رقم س جلها 
Y YY‏ 10( بالمتحف الإسلامي شكل الفنان مقبض أناء على هيئة قط محور ويتضح التحوير 
والتجريد فى رسم الجسم والأرجل . إلا أن الفنان رغم هذا نجح فى إبراز تفاصيل الوجه 
وخاصة العيون المغلقة حيث إن الجفون منفذه بشكل واقعي للغاية وبارزة؛ وكذلك الإذن 
وحركتها و الشكل العام da oll‏ وقد شكل التمثال فى وضع مواجهه كاملة. 


) الواقعية : وهي مدرسة تقوم على تسجيل الواقع ومن فنانيها سيزان و دوميه و كوربيه وترجع إلى سنة 
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سيد توفيق : المرجع السابق » سس YN‏ 03510 شكل AVE‏ 

9( عبد العزيز مرزوق : الفنون قبل الفاطميين ٠‏ حصب VY‏ 





Yır 


(1) الكلب‎ - ٠١ 
كان الكلب من الحيوانات التى وجدت فى الفن الفرعوني القديم(2) وفى الفن الإسلاميء‎ 

ظهر على التحف الفنية الإسلامية التي ترجع لتلك الحقبة من الدراسة ومن ذلك ما يلى 
-١‏ قلعة من نسيج ؛لدسوف الطولونيء محفوظة بمتحف الفن الإسلامى 
(MO + 18 all,‏ وهو ضمن طرد وحشي يضم أسد وغزال وکلب» وهو محور» وقريب 
من شكل الماعز أو الغزال؛ ولنعن الذيل و الجسم وأسلوب رسم الفم و الأذنين الطويلين؛ تؤيد أنه 
كلب. 
؟-قطعة من نسيج e all‏ محفوظة بمتحف كلية BY)‏ جامعمة القاهرة (رقم dao‏ 
(VATS‏ ترجع لفترة القرنين الثالث والرابع الهجريين / التاسع والعاشر ¿all‏ يوجد 
بالشريط الزخرفي» رسوم حيوانات محورة» من بينها رسم كلب محور للغاية» مرسوم داخل 
جامة e‏ وقد نفذه الفنان بحجم دمغير للغاية ومحور كأنه دمية» فى وضع جانبي» ورغم 
صغر الحجم إلا أن الفنان نجح فى إبراز التفاصيل. 
eV”‏ قطعة من نسيج الصوف السميك؛ محفوظة بمتحف الفن الإسلامى (رقم سجل 
EN‏ امح رسوم كلاب محورة للغاية»نفذها الفنان فى وضع جانبي؛ كلبان منهما بينهما ما 
يشبه شجرة الحياةء والكلاب محورة للغايةء فقد رسم الفنان الرأس شبه Aa ye‏ والعيون 
مستديرة. 

ومن الجدير بالذكر ان هذا الحيوان قد ورد ذكره فى القرأن (الكريم) فى موضعين 
(سورتين) الأولى فى سورة الكهف قوله تعالى (وكلبهم باسط ذراعية بالو y Laa‏ الثانية في 
وصف الله 'سبحانه + تعالى " للكفار" فمثله كمثل الكلب أن تحمل عليه يلهث أو تتركه 


. صدق الله العظيم). » فضلا عن وجوده في البيئة الملصرية‎ (. ga 


)| الكلب: معروف والعدد القليل أكلب ثم الكلاب» ويقال لما يصيد منها الضروء والأنثى ضروة؛ ¿ly‏ 
ضراء. 
أبو الهلال العسكري: المصدر dll‏ صلب VOY‏ 
(') سامي بشاي : تاريخ الزخرفة » ص AV‏ 
)| سعاد ماهر : النسيج ¿Dl‏ لوحة VE‏ 
سورة الكهف : Aa‏ 


') سورة الأعراف : أية VY‏ 


E 


سادسا : رسوم الكائنات الخرافية 
نجد أن الفنان المسلم نو ع فى رسم الحيوانات ما بين رسوم لحيو انات و اقعية كالأسد 
والنمر ..... الخ» وكائنات خرافية ومن ذلك. 
١-حيوان‏ خرافي مجنح؛ مرسوم على قطعة من نسيج الصوف والكتان» ترجع لمصر فى 
العصر الطولوني؛ رهي محفوظة بمتحف الفن الإسلامي (رقم سجل .)١577١‏ (لوحة 
1 شكل qa (Y‏ يشبه فى جسمه الجاموسةء وهو حيوان ضخم له فم محور للغاية وله 
جناح» وقد رسمه الفنان فى وضع جانبي كامل» وهو فى حركة ونبء وقد تطايرت ‏ 
العصابة فوق رأسه من أثر AS pall‏ وقد وفق الفنان في التعبير عن الحركة رغم 
التحويرء وذلك سواء فى حركة العصابة أو الأرجل أو الذيل الصغير للغايةء والذي 
ليس فى موضعه الصحيح وكأنه ذيل طائر » منفصل عن الجسم Ld‏ الجسم فهو مغطى 
Ley‏ يشبه قشور السمك. رهذه التركيبة من التحوير والإضافات على جسم الحيوان» برع 
الفنان المسلم فى تنفيذها من جناح وذيل وجسم ضخم» ليعبر ببراعة عن خصائص 
حيوان خرافي خيالي» تخينه الفنان بهذا ااشكل وهو يعكس خيال الفنان المسلم الخصب. 
"-هناك حيوان خرافي أخر مجنح (أر الجريفن) o‏ مرسوم على قطعة أخرى من نسيج 
المصوفء والقطعة محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل (VOUVS‏ (لوحة 
5 ) والحيوان يرجع للقرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي ‏ حيث رسم لنا الفنان 
Les Ll yo‏ تدتما تكن Al ell‏ راس حير ان هه ال ا الع iras po‏ ار 
جاموسة. و جناح على شكل سدكة.وقد رسمه الفنان في وضع شرس o‏ مفتوح الفم. 
au ol‏ الفنان حيوان مجنح وذلك على كسرة من الخزف ذي الزخارف القالبية من مصسسر 
في القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي؛ ومحفوظة بمتحف بناكي, بأثينا . ا حيث مثشل 
الحيوان الخرافي على هيئة de y‏ له قرنان طويلان و له جناحان ينطلقان ممن أس فل الرقبة 
مباشرة . ورغم ان جسم الحيوان و تفاصيل الوجه Je gl‏ إلا أن الفم فم جمل . وقد نفذ 


الجرينين : أو الجريفون (Grilfon)‏ و الجريفون يتكون من جسم أسد و رأس وجناحي عقاب » و ظهر يغطيه الريش 
« وله مخالب وأظافر كبيرة يصنع الناس منها أقداحا للشرب › كذلك يشار إلى أنه كان يجمع الذهسب و يبني به 
أعشاشه ولهذا كانت هذه الأعشاش شديدة الإغراء للمسيادين » لذلك كان مضطرا لحراستها في يقظة شديدة yo ٠١‏ أجل 
ذلك أتخذ رمزا للحذر و البقظة و القوة . وقد أستخدم شكل الجريفون كعنصر زخرفي على المعادن الإيرانية القديمة › 
كما ظهرت له أشباه في العصر الإسلامي كما في الزخارف الحجرية بواجهة قصر المشتى . 

حسين رمطضان : E pal‏ ص ۲:۹ . 


(') ثريا عبد الرسول : المرجع السابق؛ شكل N‏ 
)| عبد الناصر ياسين : المرجع السابق » شكل ٤١‏ أ . 


Fug 


الفنان الرأس في وضع ثلاثي الأرباع إلا أن باقي الجسم والأجنحة في وضع جانبي كامل . 
وقد مثل وهو يعدو عدوا Lay ju‏ ؛ حيث رفع الأقدام الأمامية عن الأرض و أمال الرأس 
قليلا للأمام ورفع الأذنان و الجناحان لأعلى . ورغم التحوير البادي على الحيوان إلا أن 
الفنان نجح في إبراز أدق تفاصيل الجسم و زخرفته يمنتهى المهارة و الدقة. 


الفصل الثالث 
aa (Ss a)‏ الحية لي الفرن Gal pl‏ 
الهجري / العاشر المسلادي 


رسوم الكائنات الحية في العصر الذاطمي 

عرف الطراز الفاطمي عامة بشدة إقباله على رسوم الكائنات الحيةء كما يبدو ذلك 
واضحا مما cla‏ في المراجع التاريخية Aa Sly‏ ومن زخارف التحف التي وصلت إلينا من 
العصر الفاطمي!').هذا وتنقسم زخارف الكائنات الحية في تلك الفترة كما يلي:- 
أولاً: الرسوم الآدمية 

تميز الأساوب الزخرفي للتحف الفاطمية » بأن الزخارف الآدمية تمتاز بتفاصيل 
الوجوه المصرية الأصيلة. y‏ على الرسوم الآدمية على الخزف gh‏ البريق 
المعدني أنها لم تظهر إلا فى العصر الفاطمي e‏ ابتداء من نهاية القرن A‏ الهجري | 
العاشر الميلادي متأثرة فى ذلك بالأسلوب القبطي Lad‏ يخص السحن الآدمية أما الجلسة 
واللباس فهي متأثرة بالأسلوب الساساني.' هذا وقد تنو عث الرسوم الآدمية على المنتجات 
الفنية فى ذلك العصر وخاصسة الخزف مما أدى إلى تنوع الموضوعات ما بين رسوم تمشك 
حياة البلاط وأخرى تمثل المناذلر الشعبية فضلاً عن رسوم آدمية ذات موضوعات أخرى 
وذلك على النحو التالي : 
١‏ - مناظر البلاط 

ومن الملاحظ أن الرسوم التى تصور مناظر البلاط ظلت محتفظة بطابع سامرا 
حيث الأسلوب الزخرفي وطريقة معالجة الصور الأدمية ‏ بالإضافة إلى التشابه فى 
الموضوع وفي الروح العامة وإن كانت الصور الفاطمية قد أص بحت أكثر حرية وحيوية. 
ومن مناظر البلاط » مناظر الشراب التى انتشرت على الخزف الفاطمي liege‏ 
الموسيقيين والموسيقبات وهي من أكثر المناظر ارتباطا بالطبقة الأرستقراطية فى تلك الفترة 
والتصميم الشائع لهذا الموضوع على الخزف هو شخص جالس وبيده Al‏ موسيقية يععزف 
عليها. والى جوار مناظر الشراب والعزف وجدت مناظر الرقص وعلى ما يبدو أن هذه 
المناظر ارتبطت Ley‏ كان يتم فى البلاط فى المناسبات المختلفة من رقص وطرب وموضوع 
الرقص كما ورد على الخزف الفاطمي فى أبسط شكل عبارة من شخص واقف يؤدي حركة 


راقصة. 


"أ زكي حسن: تحف جديدة من الخزف all‏ ص I‏ 
أ سعاد ماهر : الفنون الإسلامية »ص ٥١‏ . 
0 المرجع نفسه : A‏ 


N a: ao LE الجن‎ 


Yu 


والى جوار المناظر السابقة e‏ وجدت مناظر الصيد ويرتبط هذا الموض e‏ أيضا ' 
بالبلاط > حيث أن رياضة الصيد ء كانت من الأمون المحببة إلى نفوس الخلفاء «aL Sally‏ 
ومن يحيط بهم من أفراد الحاشية وذلك بالخروج إلى الصيد فى رحلات قد تستمر شهورا 
وربما كانت ترافق الأمراء بعض النساء وكذلك الفرق الموسيقية e‏ ووسائل الطرب والتسلية › 
وقد يكون إقبال هؤلاء الخلفاء على رحلات الصيد كونها أمور تشبه المناورات الحربية فى 
عصرنا الحديث .و التصميم الرئيسي لهذا الموضوع هو شخص big‏ حص انا ويقف 
على يده بازا أو صقرا ) 

وبالنسبة لمناظر الطرب نشاهد إحداها على صحن من الخزف ذي البريق (hall‏ 
محفوظ بمتحف بيت الكريدلية (رقم سجل +108( (لوحة ۳۷). حيث رسم موسيقي شاب 
جالس فى وضع ثلاثي الأرباع؛ ممسك بأداة وترية» وقد جلس col ced pill‏ ورس مه الفنان 
وهو ثاقب العين» ووفق فى إبراز شباب الادمي؛ من خلال ملامح وجهه؛ وكذلك فى Ni‏ 
الحركة سواء حركة الإمساك بالأداة الموسيتية أو العيون» أو الحواجب» وكذلك الأرجل فى 
al‏ جر اغا لقو NE. TREE ERS sel‏ أ gad‏ ام (ia‏ | 

والواقع أنه من خلال هذا المنظر التصويريء يمكن للمرء أن يستشف أزياء 
الموسيقيين فى تلك الفترة وأسلوب تصفيف الشعرء وأدواتهم الموسيقية. حيث أن التحفة تعد 
وثيقة لذلك العصرء وتعكس لنا حياة البلاط فى العصر الفاطمى وما كان يمارس فيها من 
لهو وترف فى تلك الفثترة. 

وعلى صحن آخر من الخزف دي البريق المعدني الفاطمي» محفوظ بمتحف كلية 
UY!‏ (رقم سجل (141s‏ رسم الفنان شاب جالس يعزف على آلة وثرية تشبه العود. Ls pl)‏ 
Yo‏ 1( وهو ممتلئ الجسم» وقد رسم فى وضع ثلاثي الأرباع؛ ونراه وقد أمسك بمفاتيح العود 
باليد اليمنى ووضع اليد اليسرى فوق الأو «EE‏ ليضرب على الوتر ليخرج النغم.و قد رسمه 
الفنان شاب في مقتبل العمرء حيث الوجه المربع الممتلئ» والحواجب المقطبة المقرونة؛ مع 
الفم الصغير. وقد أسدل شعره خلف ظهره وترك بعض السوالف لتتقدم الأذن» وبعسض 
الخصل على شكل فستونات تعلو الجبهةء وارتدى رداء طويلا ذو أكمام ضيقة:؛ وزين . 
العضد بزخارف هندسيةء dial y‏ الرداء قميص ذو رقبة مستديرة. 

والواقع أن الفنان هنا نجح فى رسم العود بكافة تفاصيله da y‏ بأس لوب y‏ 
للغاية. و كذلك الدقة والواقعية فى رسم الأيدي مع حسن التعبير عن حركته والواقعية فى 
الجلسة. فضلا عن مراعاة النسب التشريحية للأدمي» ومراعاة قواعد المنظور في الشعر 


LE إبراهيم : الخزف فى مصر» ص‎ u 


FAV 


والأزياء والأداة. وأن لم يوفق فى رسم العيون بأسلوب طبيعي» وذلك كله بمادة البريق 
المعدني الذهبي مع المادة القص_ديرية البيضاء مما أعطى عمق وتناغم فى الرسم؛ وأوجة 
تباين بين الألوان مما ساعد على إظهار العمق فى الرسم مما أدى إلى شيء من التجسيم. 

وبالنسبة لمناذلر الرقص» فنراها على التحف الفاطمية الخشبية والعاجية؛ وعلى 
الخزف ذي البريق المعدني. ‏ 

Lil‏ مناظر pall‏ فنرى على قطعة من العاج رسم لصائد بالباز على ظهر جواده 
('). وعلى قطعة أخرى عاجية عليها صياد فى يديه رمحا يطعن به أسد La‏ على قطعة 
من نسيج الكتان الفاطمي» صورة نارس يركب حصانه»ء والقطعة محفوظة بمتحف الفن 
الإسلامي (رقم > Y‏ 100( » وهو يجلس ممسكا بالباز فى وضع Agal ya‏ فالفارس ذو 
وجه مستدير وعيون لوزية وحواجب ملتصقة:؛ أما الأنف فممزق والفم واضح الشفاه 
والملامح كلها محددة بالخطوط الدقيقة السوداء على أرضية من اللون الأبيض. وقد أمسك 
الفارس طائر الباز بيده اليسرى التي تبدو واضحة تماما بس فاتها التشفريحية؛ ففدبدت 
واضحة الأنامل والأظافر (). 
۲ -المناظ. الشعبية 

Lal‏ بالنسبة للمناظر الشعبية فنراها ممثلة على التحف الفنية التي ترجع لذلك العصر 
من خزف وخاصة الخزف ذي البريق المعدني» وأخشاب gle y‏ وهى تمثل حياة العامة 
and;‏ وكتجيا من y de a‏ بار AGB Ab gay ¿ell‏ فطلا عسي El ie‏ 
الحمالين و غيرهم. ويلاحظ أن هذه الصور التي تمثل الحياة الشعبية اختلف أس لوبها بشكل 
واضح عن أسلوب سامراء Y‏ أفعمت المناظر بحيوية وروح واقعية وتعبير صادقء؛ كما 
بلغت الرسوم الأدمية بصفة عامة درجة عالية من دقة التعبير واحترام الطبيعة والواقع» 
وتو المشاعر المخثلفة؛ والإدراك لتفاصيل أجسام الكائنات الحية وحركاتها. I‏ 

ومن المناظر التي تمثل الطبقة الشعبية حشوة من الخشب» محفوظة بمتحف اللوفر 
بباريس؛ ترجع لمصر في القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي اء وذلك حين حفر 
الفنان صياداً بسيطأًء من Mids‏ الشعب» وقد حفره الفنان في وضعه ثلاثية الأرباع» ممسكا 
از گی خسن tang Gass?‏ من AN aed a GE‏ 


) عاصم عبد الرحمن : المرجع السابقء ص VA‏ 
"أ سعاد ماهر : الفنون الإسلامية» ص NO‏ 
أمال العمري: قطعتين جديدتين من النسيج» صل ؟!١.‏ 
ua?‏ الباشا : التصوير فى مصر »ص 1۹. 
MWiet (G.), U exposition..., pl. XXXVI .‏ 


۳A 


فى يده اليسرى بحيوان لعله أرنب» ويده اليمنى ممسكة بعصا طويلةء بو جه بيضاوي غير 
ممتلئ» وعلا رأسه قلنسوة cl)‏ وارتدى رداء ‏ له أكمام طويلة ضيقة؛ ويصل إلى ما بعد 
الركبة وأسفله سروال ضيق» ويلبس حذاء بدون كعب. والواقع أن الفنان هنا يعد ماهراء حيث 
أنه نجح فى إبراز تفاصيل الادمي بزيه فى مادة صعبة مثل الخشب» مما يدل على امتلاك 
الفنان الفاطمى لأدواته الفنية وتمكنه منهاء ويبرز كذلك مدى مهارته فى تنفيذ ذلك المنظر على 
تلك المساحة الصغيرة من الحشوة؛ Cus‏ إنها تحتل جزء صغير من الحشوة مجرد جامة 
ضمن مجموعة من الجامات المنفذة على eh ae EN‏ را : 
اظن ER‏ 

ومن المناظر التي وجدت فى العصر الفاطمي؛ مناظر الحرس» ويتضح ذلك على 
ورقة من العصر الفاطميء di‏ حارسان 0¿ (لوحة .)١4١‏ حيث رسم الفنان حارسين 
مدججان بالسلاح» وقد ألتف حول رؤوسهم هالة كبيرة (تأثير بيزنطي) - الهدف منها هنا ههو ' 
التركيز على الوجه وليس القداسة - وقد رسمهما الفنان فى وضع ثلاثني الأرباع» وهما 
واقفان» وقد أمسك كل منهما بحربة طويلة فى يده. وقد مثل الحارسين إحداهما شاب وهو 
yal‏ أما الحارس الأيسر فهر متقدم العمر نسبياء ويغلب عليهما قصر القامة - ورسمهما 
يذكرنا برسوم الأشخاص فى المدرسة “Ay pall‏ .وقد رسما متدابرين وبينهما مجموعة من 
الزهور - مما يذكرنا بعنصر شجرة الحياة-.وقد زخرف الفنان الهالة المحيطة برأس 
الحارس الأيمن بعنصر حبيبات اللؤلؤ. وقد رسما الحارسان بوجه بيضاوي sie‏ 
وحواجب مقطبة وعيون لوزية متسعة (تأثير بيزنطي)» وأنف صغيرة يبدأ من الحاجب؛ وفم 
صغير على هيئة خطان ص غيران متوازيان» ورقبة قصسيرة؛ و الحارس الأيسر له شارب 
ولحية ليست كثيفة. وقد ارتدو الحارس الأيسر عمامة ) متعددة الطياتء ذات ذؤابة من 


C)‏ القانسوة : يعرفها بن سيدة بأنها Le)‏ يلاث على الرأس تكويرا).؛ وهى أيضا (الكلوته أو ASU‏ أو العرقية 
التي توضع تحث العمامة) ويذكر المسعودي Gi)‏ الخليفة المعتصم لبس القلانس والشاشات فلبسها النساس 
اقتداء بفعله و أئتماما به فسميت بالمعتصميات). 

ابن سيده : المصدر السابق؛ a‏ المسعودي : المصدر السابق PVA ٠‏ دوزي : 
المرجع السابقء ص ۲۹۹. 
ag jal‏ من التفاصيل انظر sale‏ رداء بالفصل الثاني من الباب الثالث بالدر اسة. 
زكى حسن : الكنوز Apel‏ اوحة N‏ 
أ انظر مادة عمامة : بالفصل الثاني من الباب الثالث بالدراسة . 


ON! 


الخلف» ويظهر من أسفل العمامة بعض سوالف» وقد ارتدى قباء ا قصير أسفل dos N‏ 
زين بكتابة كوفية اليسرى تقرأ برك [!1] و اعل الكتابة اليمنى لفظ الجلالة ال la]‏ ؛ وزين 
القباء بزخارف هندسية ويتمنطق بحزام مزين بزخارف مخططة Ann je‏ وأسفل ذلك yaad‏ 
له رقبة مستديرة ويلي ذلك سروال طويل مزين بزخارف نباتية محورة» تم حذاء بدون 
كعب.أما الشاب الأيمن» فهو يرتدي أيضا قباء قصيرء على العضد الأيمن نقرأ كتابة بالخط 
الكوفي تقرأ لفظ الجلالة (الله) بالخط الكوفي ذو الزيادات وأسفل ذلك قميص له رقبة 
مستديرة» أسفله سروال مزين برسوم ALE‏ يليه حذاء بدون كعب. وقد علا رأسه ما يشبه 
التااج مزين بزخارف هندسية؛ ونراه وقد تمنطق al jay‏ عريض نسبيا وثبت به سيف من النوع 
المستقيم . ويلاحظ أن الفنان ها زين الحراب الممسك بها الأشخاص بعنصر حبيبات 33501( 
مما أضفى عليها الطابع الزخرفي. 

وفى الحقيقة أن هذه الصورة يمكن أن تعد وثيقة للأزياء والأدوات الحربية فى ذلك 
العصرء حيث أنها تعطينا فكرة عن أشكال الأزياء والأدوات الحربية المستخدمة فى تلك 
الفترة. هذا ويلاحظ من أزياء الحارسان» y‏ هيئتهما إنهما ليس حارسين عاايين» بل لعلهما من 


قادة الحرس Gals‏ .جنديين. 


" القباء : يذكر ابن سيده أنه (من الثياب وهو لباس من ملابس البدن الخارجية للرجالء فارسي الأصل)ء 
ويذكر دوزي أن القباء الفارسي هو ثوب بسمى (cabai)‏ واسع يشبه فستان المر cal‏ وهو شديد الضيق اعلى 
يمر مرتين فوق البطن» ويشد تحت الذراع» الشدة الأولى تحت الذراع اليسرى والثانية تحت الذار e‏ 
وهذا النوع مقور وله كمان قصيران وذكر المقدسي أن الخليفة المقتدر كان يرتدي قباء» وذكر ابن تغر 
بردي أنه فى سنة ٠١‏ 4ه خطب بالموصل خطيب للحاكم بأمر اش ظهر عليه (قباء دبيقي أبيض). ويذكر 
ماير أن أمراء المماليك كانوا يرتدون القباء فوق القميص وكان من السهل التعرف على أمير شرقي فى كل 
الأوقات من خلال زيه المشتمل على القلنسوة والقباء والسيف. 

ابن سيدة : المصدر السابق»ء دس AA‏ المقدسي (شمس الدين أبو عبد الله محمد أحمد البشاري ت 
ar Vo‏ / 185م): أحسن التقاسيم فى معرفة الأقاليم» طبع ليدن سنة cal Vet‏ 
بردي: (جمال الدين أبى المحاسن الأتابكي): النجوم الزاهرة فى ملوك مصر والقاهرةء a‏ مطبعة دار ٠‏ 
الكتبء القاهرة سنة 21917١‏ ص ۱۰۷.»دوزي : المرجع السابقء صا (P.H) „a le. YAO‏ : 
الملابس المسلوكيةء ترجمة : صالح الشيتي» مراجعة عبد الرحمن فهميء الهيئة المصرية العامة للكتساب 
سنة cal AVY‏ ص ۳۹ 6 EV‏ 





o WAVE‏ ابن تخر 
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أيضا نشاهد منظر آخر للحرسء لكنه ذو طابع خاص حيث نرى شاب يحرس 
زرافتين- وهو هنا حارس للحيوان - فنراه وهو ممسك بهما e‏ وذلك على طبق من الخزف 
ذي البريق المعدني الفاطمي؛ يرجع لمصر فى نهاية القرن الرابع الهجري وبداية القرن 
الخامس الهجري /نهاية القرن العاشر الميلادي و بداية القرن الحادي عشر 0 (لوحة .)٠۲١‏ 
حيث رسم الفنان شاب جالس فى وضع ثلاثي الأرباع؛ وفوق رأسه قلنسوة مزينة بعنصر 
حبيبات اللؤلؤ من الأمام» وهى مرتفعة والشاب ذي وجه بيضاوي مستدير ممتلسي» وعيون 
متسعة نسبياء وحواجب قصيرة مقطبةء وفم صغيرء ورقبة قصيرة ممتلئة» وارتدى ela)‏ 
ذو أكمام طويلةء وزين العضد بعنصر حبيبات اللؤلؤ؛ وهو ذو رقبة مسثديرة وقد أسدل 
شعره» Cus‏ ينسدل من أسفل القلنسوة .وفى الحقيقة فإن الفنان هنا كان طبيعيا فى رسم الوجه 
والأيدي؛ وجلسة الشاب» فضلا عن حسن تعبيره عن حركة الإمساك بالزرافتين.- وفى 
الحقيقة فإن أسلوب رسم الآدمي يذكرنا بالمدرسة العربية فى زخرفة العضد-. وهو Jia‏ 
منظر فريد لشكل الحارس. وهذه تعد وثيقة على أنه كان فى ذلك العصر من يقوم بحراسة 
الحيوانات والمحافظة عليها. ومما يجب ذكره أيضا أن الفنان قد رسمه وهو جالس فى وضع 
صعب ونادر التمثيل» حيث أنه من المعتاد تمثيل الشخص فى التحف الفنية التي ترجع لذلك 
العصر أن يجلس القرفصاءء أو متربعا فى أغلب الأحوال.ونرى الشاب وقد رفع ثيابه 
أعلى الركبة بشكل طبيعي ووافعي للغايةء مما يعكس مهارة هذا الفنان ودقة ملاحظته. 
4 - رسوم النساء 

يظهر على حشوة من العاج» منظر فريد لسيدة داخل هودج» محمول فوق (dar‏ 
وهو ما يعكس تلك الوسيلة من التنقلات فى ذلك العصر. أيضا هناك تمثال يبدو أنه لامرأة 
حيث يتضح ذلك من الملامح والجسم والتمثال Y‏ بدون ga‏ محفوظ بمتحف الفسن 
الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل .)١5114‏ (لوحة ١1).وقد‏ شكل الفنان التمثال فى وضسع 
مواجهة ALAS‏ واستخدم التلوين فى تشكيل ملامح الوجه وزخرفة الجسم» حيث يمثل بوجه 
مستدير ممتلئ وعيون لوزية دبيرة canal‏ تعلوها الحواجب المقرونة المقطبة» مع فم GA y‏ 
صغيرين وهناك زخرفة بسيطة عل الوجنتين. وزينت الرقبة بما يشبه oil‏ ويتضصح أنها 


ترتدي سروال dash‏ مزين بزخارف نباتية» كما هو واضح من الزخرفة.(شكل .)0١‏ 


() 1 institut du monde Arabe, op.cit., pl. 36. 


أ سعاد ماهر : الفنون الإسلامية» ص No‏ 
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0— رسوم الوجوه الآدمية 
ويتضح ذلك على قاع إناء من الخزف gd‏ البريق المعدني» محفوظ بمتحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل (AA‏ (لوحة (VV SEY‏ حيث رسم الفنان وجه أدمي 
محور على شكل قلب جيث جعل العيون والأنف على هيئة حرف( (e‏ باللغة الإنجليزيةء أما 
الفم فعلى شكل نصف دائرة (أو هلالي الشكل). وذلك بالمادة القصديرية البيضاء والبريق 
المعدني؛ وقد نفذها الفنان وفق أسلوب المدرسة التكعيبية ‏ فى الفن. وفى الواقع فإن الففان 
نفذ الوجه هناء وكأنه رسم كاريكاتوري» كالذي نراه منفذأ فى الصحف والمجلات فى 
العصر الحديث. 
قصبلا due‏ أدمي أخر» على قطعة من نسيج الصوف والكتان» من 
صناعة مدنية البهنسا فى القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي ‏ وهنا ننتقل من التحويو 
الكامل» إلى القرب من الطبيعة؛ حيث نرى الفنان وقد رسم فى الجامة الوسطى وجه أدهي 
مرسوم فى وضع مواجهة؛ بوجه مربع ممتلئ» وحواجب مقطبة:؛ تعلوها العيون اللوزية 
المنسعة" لشاب صغيرة؛ مع رقبة قصيرة. وفي الحقيقة فقد نفذ الفنان الرسم بمنتهى الدقفة 





والإتقان وكأننا أمام صورة 5.خصسية وواقعية لهذا الشاب. 
ثانياً : رسوم الطيور 

اهتم المصور الفادلمي على الخزف برسوم الطيورء فكان يرسم الطيور ضمن 
عناصر التصاوير الادمية والحيوانية؛ بالإضافة إلى رسمها بمفردها كموضوع رنيسي فى 
الصورة .هذا ومن جهة أخرى فإنه رسم طيورا متنوعة بشكل و اضح» Lal‏ بالنسبة للتكوينات 
وتص ميمات الطيورء فأنه أعطانا تصميمات متنوعة لمناظر الطيور المختلفة.هذا ومن 
الملاحظ أن رسوم الطيور على الخزف هى نفسها أنواع الطيور التي شاع رسمها على الورق 
والجدران وغيرها من المواد التى صور عليها المصور فى المدرسة الفاطمية,أما أش-كال 
الطيور فقد وصلتنا منها مناذلر الطواويس والديوك وأن كانت A‏ أنواع الطيور 
التى وجدت على التحف الفنية فى العصر الفاطمى ما يلى :- 





pee AMAN يلك‎ AO a as ee 
As القصيل‎ ai الغزال‎ 

)| عبد العزيز مرزوق : جوانب من al‏ ص ۹٤ء‏ شكل ».٠١‏ ثريا عبد الرسول : المرجع 
eg‏ شكل NY‏ 


(')محمود إبراهيم :الخزف فى مصرء صل ER‏ 


A 


-١‏ الببغاء(') 


شكل الفنان الفاطمي YES‏ من البرونزء محفوظ بالقسم O E‏ دو ا 
يرجع لمصر فى القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي؛ حيث شكل الفنان الطائر على 
هيئة الببغاء أو الحمامة» فى وضع جانبي كامل.وقد ضم جناحه إلى جسمه وفتح tó‏ وقد 
وقف ثابت؛ وقد وفق الفنان الفاطمي بمنتهى البراعة في إبراز تقاصيل جسم الطائر مع 
التناسب بين أجزاء الجسد!") 

Y‏ الحمام 

الحمام لكونه طائر السلام» فهو محبب لجميع الحضارات؛ وعنصر الحمام ¿lá‏ 
رسم دائما من الجنب BU‏ | أمامه؛ وقد وضع أما فى طابور أو متقابلا وبينه نبات سواء زهية 
أو شجرة N. shall‏ فأنه على شباك قله من الفخار» محفوظ بمتحف الفن الإسلامى 
بالقاهرة (رقم سجل .)15١4/7‏ (لوحة ١١).وبمنتهى‏ الدقة والإثقان و التحويرء حفر لنا الففان 
المسلم طائرا بأسلوب تجريدي بحتء ممل يعبر عن قمة السريالية!') فى الرسم e‏ وذلك حين 
رسم لنا طائر بأسلوب تجريدي فى وضع جانبي كامل؛ لعله حمام؛ وذلك حين جعل الفنان 
جسم الطائر يأخذ شكلا لوزياء أما رأسه فقد حفره الفنان بمنتهى الدقة والإبداع فى منتص ف 
الجهة اليمنى للشكل اللوزي على هيئة دائرة تتوسطها العين؛ ويتقدمها المنقار الصغير الحجم 
وفى منتصف الجهة الأخرى رسم منطقة مستطيلة مثفوبة ايعبر عن الذيل وهكذا رسم طائرا 
usa‏ و da jua‏ ممتي الإبداع الفني . (شكله). 

وعلى جزء من قاع إناء من الخزف ذي البريق المعدني؛ ينسب للعصر ¿bill‏ (رقم 
سجله 815). بمتحف كلية الآثار جامعة القاهرة رسم الفنان جسم الطائر بالبريق المعدني مع 
المادة الفصديرية البيضاء» فى وضع جانبي . (لوحة 4 SSE‏ ؟).ويبدو من جسم الطائر ' 
أنه حمامه؛ وأن لم يوفق الفنان فى مراعاة الواقع فى رسم الأرجلء ويغلب على الطائر 


(') الببغاء : كلمة ذات ثلاثة باءات موحدات أولاهن وثالثهن مفتوحان والثانية ساكنه؛ وهو طائر دامث e glad‏ اقب 
الفهم له قدرة على حكاية الأصوات وقبول التلقين» يتخذه الملوك والأكابرء لينم Ley‏ يسمع من الأخبار» ويتناول مأكوله 
بر جلهء والناس يحتالون فى تعليمه بطرق عدة. 


)2( L’institut du monde Arabe, op.cit., pl. 46. 
.45 ثريا عبد الرسول : المرجع السابقء ص‎ 


)4 لمزيد من التفاصيل عنها : انظر حاشية١‏ من Bale‏ الأرنب؛ بنفس الفصل من الدراسة . 
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الرشاقة والتوازن فى الحركةء وهو واقف ورافع جناحه الأيسر.كما أن هناك واقعية فى اختيار 
لون الطائر. ١‏ 

ومن جهة أخرى شكل الفنان مسرجة من الخزف مطلية باللون الأخضر الداكن على 
هيئة تمثال طائر محور يشبه الحمامة فى منتهى البراعة والمهارةء فالمقبض يمقل رأس 
الطائرء وجسم المسرجة هو جسم الطائرء أما الفوهة فتمثل الذيل. As gl)‏ ١٠ء‏ شكل١٠٠).و‏ هى 
عبقرية من الفنان المسلم؛ الذى يملك أدواته الفنية .وعلى بعض كسر من الخزف ذي البريق 
المعدني الفاطمي!') رسم الفنان طائرين يشبهين الحمامة فى وضع جانبي e‏ حيث زين الففان 
أجسام الطيور بعنصر حبيبات اللؤلؤ؛ ووفق الفنان فى إبراز تفاصيل جسم الطيور؛ ورغم 
التحوير إلا أن هناك توازن فى الجسم والحركة ومراعاة للتناسب بين el jal‏ جسم الطيور 
(لوحة 77١).والواقع‏ أن رسوم الحمام من العناصر التصويرية التى شاعت بكثرة على 
الخزف الفاطمى. 
٣-العص.‏ افير 

هي من العناصر التصويرية التى شاعت بكثرة على الخزف الفاطمي ويبدو أن 
صغر ana‏ هذه العناصرء بالإضافة الى رشاقتها هو ما دقع الممس ور aa‏ 
تمثيلها على الخزف بكثرة.والواقع أن المصور الفاطمي نوع فى التكوينات التى يرسم بها 
العصافير فتارة يرسمها منفردة وتارة أخرى يرسمها فى de gene‏ وتارة يرسمها وهى فى 
وضع طيران وأحيانا يرسمها وهى تستعد للطيران.والواقع أنه كان فى كل هذه الأوضاع 
بارعا إلى درجة كبيرة !") 

وقد شكل الفنان مسرجتان من الخزف المطلي إحداهما باللون الأصفر والاخر 
باللون الأخضر. (اللوحتان CE‏ ١٤).وقد‏ شكل المسرجتين على هيئة طائران محوران يشبها 
العصفورء ذلك أن جسم المسرجة يمثل جسم الطائر والمقبض يمثل الرأس» و الفوهة تمشل 
الذيل.وقد شكل الفنان التمثالين فى وضع جانبي كامل gis (Profile)‏ التحوير والدقة 
والإتقان. (شكل ١۲ء‏ ۲۷ ).والو اقع أن هذه التحفة تظهر كيف وائم (وافق) الفنان بين الغرض 
الوظيفي والغرض الزخرفي بحيث لا يطغى أحدهما على الآخر. 

وهكذا نجد الفنان المسلم الذى يحب الجمال ويعشقه كيف ألف لنا أشكالا مختلفة من ' 

المسارج يعكس كل منها تمثال محور لإحدى الكائنات الحية بأسلوب محور وذلك ليشبع 
قريحته الفنية .وفى الوقت نفسه ليراعى تعاليم دينه. 


محمود إبراهيم : الخزف فى مصرء شكل YY‏ أء د. 
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pull 4‏ 
النسر طائر احبه الشرق Als‏ ومازال إلى الآن.وأجمل عناصر النسور على 
النسجيات ما جاء على النسيج الروماني البيزنطيء وقد أخذ منه الفنان الفاطمي؛ وضع النسر 
هذا.ومن التحف الفنية التي ترجع لتلك الفترة» قطعة من النسيج الفاطمي المطبوع ترجع 
للقرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي» و هي مزخرفة برسوم نسورء إحداها a‏ على 

أوزه» والأخر ينقض على غزال(' 

٥‏ -البط 

وهو من الطيور المنزاية التى مثلها الفنان الفاطمي على منتجاته الفنية ومنها ما يلي: 
١-كسرة‏ من الخزف ذي البريق المعدني الفاطمي؛ محفوظة بمتحف كلية الأثار (رقم سجل 
Aa gl) (AEE‏ ۳۳). حيث رسم الفنان رأس طائر يشبه البطةء وقد رسمها الفنان فى وضع 
جانبي؛ ويتدلى من منقار الطائر فرع نباتى - تأثير ساساني- وتتضه المهارة فى رسم 
تفاصيل الطائر سواء العين أم المنقار أم الرقبة بواقعية ومهارة كبيرة» مع حسن التعبير عن 
حركة الفم.(شكل .)١3‏ 

؟- تبرز مهارة الفنان فى العمسر الفاطمي؛ حين شكل مسرجة من الخزف المطلي باللون 
البني والأخضر على هيئة تمثال طائر محور يشبه البطةء والمسرجة محفوظة بنفس المتحف 
سالف الذكر (رقم سجل 0%( (لوحة ¿A‏ شكل (YE‏ جعل يد المسرجة تمثل ya ll‏ 
وفوهتها تمثل الذيل» والطبق يتل الجسم.وقد نفذه الفنان فى وضع مواجهة» وهكذا تبرز 
مقدرة الفنان المسلم على اللعب بالشكل. 

N‏ وعلى قاع إناء من الخزف المرسوم تحت الطلاء؛ رسم الفنان بطة بأسلوب تجريدي 
بحت» و هو من حفائر الفسطاط Cys‏ رسم الفنان طائرا محورا يشبه البطة باللون البني 
الداكن. حيث تظهر Abul‏ وهى تضع منقارها على الضلع الأيمن من ii‏ المحصورة 
داخله؛ أما جسم البطة فقد نفذه الفنان بأسلوب هندسي بخت على شكل خط حلزوني سميك. 
وهي منتهى المهارة من الفنان المسلم على التجريد والتحوير (لوحة ۰٤٤‏ شكل (YA‏ 
#-وباسلوب تكعيبي" رسم الننان طائرا محورا يشبه البطة وذلك على بقايا قطعة من نسيج 
المسوف السميك محفوظة بمتحف كلية الآثار - جامعة القاهرة (رقم سجل )١٠١١‏ (لواحة 
Cus «(47‏ رسم الفنان البطة فى وضع جانبي وقد فتحت فمها فالرأس على شكل Gia‏ 


XYA ص 44: 45» شكل‎ esla عبد الرسول : المرجع‎ Ui) 
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دائرة» والعين والفم على شكل نصف دائرة. أما الجسم فهو مثلث والأرجل والحوافر ge‏ 
das‏ مسيم Hals‏ مرج کل (OY‏ 
5-كسرة من الخزف ذي البريق المعدني الفاطمي!' (لوحة ١١١)ء‏ رسم الفنان طائرا يشبه 
البطة؛ فى حركة التفاته GAL!‏ فى وضع جانبي؛ ويغلب الطابع الزخرفي على زخرفة جسم 
الطائر» بمجموعة من الخطوط الحلزونية. وقد وفق الفنان فى إبراز تفاصيل الطائرء 
وواقعية فى رسم الرأس والرقبة والذيل والجسم؛ بمنتهى المهارة» مما يدل على قوة ملاحظة 
الفنان لذلك الطائر الموجود فى بيئته. 
"- الأول 

نفذ الفنان الفاطمى»عنصر الأوز على النسيج بأوضاع مختلفة منها ما وضع داخل 
Aula‏ ذات شكل معين ار سداسية ... الخ .ومنها ما وضع فيه اثنين متفابلين داخل جامة 
وأحياناً بينهما شجرة الحياة.وأما طريقة رسمه فكانت التبسيط الذى يحتفظ بش كل الأوزة 
ودركتها مع إعطاء انوع tg ASN DI aed Sp ul a RI‏ | 
وانحناءاته وانثناءاته ليكون فى النهاية من هذا التلاعب مساحات جميلة متكاملة تعطى كل 
مساحة شكل أوزة بحركتها .ورغم التبسيط الشديدء إلا أن العنصر لم يفقد أيا من مميزاته بك 
على العكس» فقد جسد الفنان مميزات الطائر وعوانده كذلك على نوع حركته.فكل إوزة لها 
شخصيتها المميزةءعن مثيلاتهاء والحركات كلها حيوية ونشاط ومرح وكأنه مهرجان JAS‏ 
الفاطمي على النسيج!"). 

gl N ee La q ja ZN il da 
)حيث رسم الفنان‎ ١ )(لوحة‎ ۸٤١ محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل‎ 
طائرأ فى وضع جانبي من هيئته نظرا لأنه فاقد الرأسء لعله لأوزة أو بطة »وذلك يتضح من‎ 
غلب الطابع‎ y y الشكل العام للجسم حيث رسمه الفنان بمنتهى الدقة فى إبراز التفاصيل‎ 
الزخرفي فى استخدام اللون الذهبي وكذلك الزخارف المزينة لجسم الطائر.وفق فى إيراز‎ 
(YY النسب التشريحية وفي حركة الرفع البسيط لجناح الطائر. (شكل‎ 

- الديك 

رسم الفنان نوعين من الديوك: الديك العادي والديك الرومي . 
أولاً: بالنسبة لرسم الديك؛ نراه على صحن من الخزف المرسوم تحت الطلاء باللون الأزرق 
والأحمر والأصصفر من العصر الفاطمي من عصر الحاكم بامر الله VAT)‏ 


e)‏ محمود إبراهيم : الخزف فى مصرء شكل ۲۱ ب. 
ثريا عبد الرسول: المرجع السابق 6 ص 4745 . 
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ادم cepa nell 5S yo be duds dy y dla GU pany gal‏ 
مزر ھا کی اوضع انی « وقد رفع ذيله »وعلا رأسه العرف وأمسك بفرع نباتي في 
فمه»ولعل الفنان حرص على رسم الفرع النباتي؛ والطائر ممسك cy‏ ليضفي عليه الطابع 
الواقعي والحركة مما يخفف من التحوير الملحوظ فى رسم الطائر . ويتضح القرب من 
الطبيعة فى رسم الذيل والريش وكذلك الأرجل. هذا ورغم التحوير إلا أن الفنان حافظ على ' 
التناسب بين أجزاء جسم الطائر بمنتهى الدقة والإتقان . 

Li‏ بالنسبة للديك الرومي. فإن الفنان الفاطمي؛ كان يستهويه من الطيور المنزلية التسى 
تؤكل الديوك الروميةء التى رأيذا عناصر زخرفية لها على النسيج الفاطمي ؛ ASUS‏ 
رسمها فى أوضاع مختلفة على الخزف الفاطمي. وهي من الطيور المحببة التسى اس تعمل 
عناصرها الفاطميون» وعلى قطعة من النسيج الفاطمي رسم الفنان ديكين روميين متقفابلين 
وبينهما شجرة الحياة . والديوك. الرومية فى عصرنا الحالي تخص الو لائ وهي من الطعام 
المحبب لأهل اليسار» وكان الفاطميون يقيمون المأدب وينفقون عن بذخ وسعة: !"ا 
۸- طائر القطا . 

وهو طائر ظهر على لنسيج الفاطمي والطائر نراه La que jo‏ بأسلوب تخطيطي جميل 
وهعبر عن هذا الطائر ورسم فى وضع متميز ملتزم؛ وقد زين جسده بالخطوط العرضية أو 
الأفتيةء وقد تبلور الشكل فى كتلة محددة مسحوبة بنسبها باتزان VE‏ ورسمه الففان أيضا 
على قطعة من نسيج الكتان واالص وف Ab gine‏ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 
5 ) ترجع لمصر فى القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي.!"! كما رسم هذا الطائر 
على بعض قطع النسيج الفاطمي O,‏ 
8- النعامة 

Sea. una الفاطتي فى‎ cell على‎ Cale y ol س‎ All 
(EA حافة إناء من الخزف المحزوز تحت الطلاء رسم الفنان طائر يشيه النعامة (لوحة‎ 


Wiet (G.) , Musée de..., pl .8 .‏ 
أ ثريا عبد الرسول : المرجع السابة.» ص؛٥‏ . 
(') المرجع نفسه» ص 47024١‏ . 
Mei‏ 
سعاد ماهر : النسيج الإسلامي › ل VERS‏ 
O‏ عبد الرسول: المرجع السابق » شكل Neo‏ 
المرجع نسه » صا . 
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بأسلوب تحويري للغاية » يمكن أن يطلق عليه أسلوب المدرسة الوحشية !') حيث اعتمد الفنان 
على اللون الصارخ ¢ وهو هنا الأحمر مع الأرضية AIG yl‏ واعتمد على اسستخدام 
الخطوط القوية المحددة لجسم الطائر حيث رسم النعامة وهي تلتفت برأسها للخلف ونراه وقد 
رسم الرأس فى وضع جانبي؛ أما الجسم فقد نفذه فى وضع رؤية عين الطائر » حيث جعل 
الرأس على شكل مثلث. والطائر شديد التحوير؛ ومع ذلك فإن خصائص الطائر واضحة . 
(شكل .)۳١‏ كما أنه زخرف الجسم بمجموعة من الخطوط الحلزونية . 
٠‏ - الطاووس 

الطاووس من صور الطيور التى رسمت فى العصر الفاطمي » والتى كانت 
تزخرف الخيم الفاطمية» حيث نقل عن المقريزي وصفه للخيم الفاطمية التي كانت تصنم 
من أجود أنواع النسيج وتزخرف بصور الطاووس أو الطير؛ والتى كانت تسمى بحسب ' 
صورها المطوس والمطير.! أوطائر الطاووس من طيور عليه القوم ومن الطيور التي 
توجد دائماً في القصور وعند الحكام وأهل اليسار 6 وقد وجدد دائما على نسجيات 
الحضارة الفاطمية.!'احيث كان الطاووس من أجمل الطيور التي شكلت موضوعا تصويريا 
شائعاً فى العصر الفاطمي؛ وقد صوره الفنان الفاطمي فوق مختلف مواده » وكان الخزف 
ذي البريق المعدني من أبرز المسارح (المواد ) لتصاوير الطاووس. فنراه فى وضع 
مواجهة أو.وشتع calls‏ أو سائرا فی le gene‏ وفي صموزة تاشر ذيله وفي pi sl‏ 
هذا الذيل غير منشور .“ومن التحف الفنية التى نرى عليها الطاووس e‏ مصفاة ربما ترجع 
للعصر الفاطمي أو الأيوبي ؛ وتقوم الزخرفة فيها على التباين بين التفوب والأجزاء الباقية › 
وقوام الزخرفة طاووس ناشرا ذيله أو جناحيه e‏ وأمامه فرع نباتي يخرج منه أوراق شفجرء 
وعلى الرغم من الطابع الزخرفي والتحوير فإن الرسم يتميز بالجمال والواقعية (NE)‏ 


كما يرى نوفيق الفنان في التعبير عن حركة الطاووس سواء حركة الرأس أو الرقبة 
أو الذيل أو الأرجل وتتضح مهارة المصور في إبراز رشاقة وجمال الطائر e‏ مع حسن 
استغلال المساحة بمنتهى المهارة » وقد رسم الطائر في وضع جانبي (profile)‏ .و على قطعة 
لمزيد من التفاصيل عن هذه المدرسة الفنية: انظر المادة العلمية الخاصة بالحصان بنفس Jill‏ 
من الدراسة . 
(') أمال العمري : قطلعتين جديدين من النسيج حب YY‏ 
ثريا عبد الرسول : المرجع السابق » ص»ه. 
)4( محمود إبراهيم : الفنون فى العصر الفاطمي ؛ ص۱٥۱‏ ۰ ٠١١‏ . 
)*( حسن الباشا : الآثار الإسلامية e‏ ص۹١۱‏ ء شكل AVY‏ 
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من النسيج الفاطمي رسم الفنان طاووسين متقابلين بينهما شجرة الحياة . والصاووس تميز 
بوقفته ذات الخيلاء المشهورة عن الطاووس وبين رجليه غزلان صغيرة.!') فضلا عن ذلك 
فانه على قطعة من الخزف ذي البريق المعدني» ترجع لمصر فى العصر الفاطمي O‏ 
(لوحة NY‏ 1( رسم الفنان طائرا محورا يشبه الطاووس حيث الذيل الطويل» ورغم أن رأس 
الطائر يوحي بأنها بطة إلا أنه نجح فى إيراز التناسب بين أجزاء الجسم. وأن لم يوفق في 
رسم الجزء الأمامي من الصسدر وكذا الذيل حيث إنه يشبه ذيل سمكة وليس طاووس .هنذا 
وقد وفق GL‏ فى التعبير عن الحركة »حيث يظهر الطائر وهو بلتقط فرع نباتي بفمه »مما 
يضفي على الرسم شيئا من الو اقعية. كما خففت حركة الرأس والذيل المنشور من الجمود 
الموجود فى الرسم. 

هذا وقد حفر الطاووس بأسلوب محور وزخرفي على لوح من الرخام e‏ يرجع 
لمصر فى فترة القرنين الرابع و الخامس الهجريين / العاشر و الحادي الميلاديين . وهو 
محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل ۲٠٠٠٠١‏ )/ حيث رسم الففان طائرين 
محورين يشبهان الطاووس بينهما زهور _ مما يذكرنا بعنصر شجرة الحياة_ ورسم 
الطاووس بجسم طائر يشبه الأوزة » وقد رفع ذيله المنفذ بأسلوب محور وكأنه ورقة نباتية 
مضافة وليس ذيل طبيعي e‏ وغلب عليه الطابع الزخرفي » حيث زخرف جسمه برسوم ' 
أوراق نباتية وزهور وبعنصر حبيبات اللؤلؤ في العنق. 

وبالإضافة لذلك يظهر الطاووس محفورا على حشوة من العظم محفوظة بمتحف كلية 
الأثار -جامعة القاهرة ( رقم سجل 187 )١‏ ترجع للعصر الفاطمي ١‏ حيث يرى طائر 
محور يشبه الطاووس ناشرا ذيله e‏ ونفذه الفنان بأسلوب محور للغاية » لكن رغم هذا إلا أن 
الفنان حافظ على التناسب بين اجزاء جسم الطائر ونجح فى إبراز التفاصيل. هذا le y‏ 
قطعة من نسيج الفيوم من ay all‏ ترجع لمصر فى القرن الرابع الهجري / العاشر 
الميلادي» و القطعة محفوظة بمتحف الإسلامي بالقاهرة ( رقم سجل (MEVA Y‏ (لوحة )١3١‏ 
رسم الفنان في إحدى الجامات السداسية الشكل e‏ طائرا محورا للغاية يشبه الطاووس . حيث 
رسم الطائر فى وضع جانبي كامل (profile)‏ وقد بسط ذيله الطويل »و اعتمد الفنان هنا على 


رسم الطائر بحجم صغير Auld)‏ »و رغم البساطة فى الرسم وصغر الحجم e‏ إلا انه وفق 


. 4# ثريا عبد الرسول : المرجع السابق » ص‎ 
VA محمود إبراهيم : الخزف فى مسرء شكل‎ | 
O) L’institut du monde Arabe, op.cit ., p.93, pl .12. 
The Fouad I University Museum, op.cit ., vol. 1, pl, 35. , 
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فى الاحتفاظ بنسبه وبجمال تكوينه وقد نفذه الفنان بأسلوب هندسي بحتء فالرأس مربعة 
والعين مستديرة والأرجل والذيل على شكل زاوية قائمة e‏ والجسم على شكل نصف دائرة 
والواقع أن هذا الطابع الهندسي البحت هو الذي يتميز به بزخارف الفيوم . 
Lalli‏ رسوم الأسماك 
ترك لنا الفنان الفاطمي أشكالا للأسماك فى تصميمات رائعة ومختلفة . (') هذا ويعد 

رسم الأسماك من العناصر االتصويرية التي شاعت على الخزف الفاطمي بصورة كبيرة 
ولعل تلك الكثرة فى إعداد قطع الخزف الفاطمي من جهة e‏ ومن جهة أخرى فإن هناك Lo gti‏ 
كبيراً فى تكوينات وتصميمات الأسماك على الخزف » فتارة برسم الفنان مجموعة من ٠‏ 
الأسماك فى صف واحد» وتارة أخرى يرسم مجموعة من الأسماك فى دائرة وتارة أخرى 
يرسم سمكتين متقابلتين وفي أوضاع مختلفة » بحيث تتجه رأس كل منهما نحو ذنب الأخسرى 
.ومرة أخرى يرسم فيها سمكة كبيرة وحولها مجموعة من الأسماك الصغيرة تسير حولها 
وتارة يرسم أسماكا تلتقي رؤوسها فى نقطة واحدة صانعة دائرة .ولقد أثارت تلك الكثرة في 
تصاوير الأسماك على منتجات الخزف الفاطمي مناقشات ‏ ولعل مرجعها إلى ما ارتبط فى 
الأذهان من التشابه بين اسم المسيح ase]‏ السلام) ومما زاد فى هذا الاعتقاد نلك المكانة 
الممتازة التى تمتع بها القبط فى العصر (A‏ 

على صحن من الخزف المحفور تحت الطلاء e‏ حفر الفنان رسوما لأسماك في 
مجموعات» ويرجع لمصر فى الفترة من القرن الرابع إلى القرن السادس الهجري | من 
العاشر إلى الثاني عشر الميلادي ‏ حيث رسم الفنان ثلاث سمكات محورة تشبه سمك 
البلطي» ورسمها الفنان فى أوضاع تقابل بالرأس ويحيط بها رسم ثلاث من أسماك من نوع 
آخرء تشبه سمكة القرموط محورة: وقد وفق الفنان فى التنويع» والتعبير عن الحركة. (A‏ 
عن التناسب بين أجزاء جسم السمكة ما يعكس معرفته بالنسب التشريحية لها. 


أ محمود إبراهيم : الخزف فى مصر »ص 48 . 
('اللرد على هذه المناقشات انظر رسم الأسماك فى القرن 94/91 بالفصل التاسع من الدراسة التحايلية. 
7( السدكة : ترمز للسيد المسيح ء يه السلام و الحروف التي تتكون منها باليونانية تحوي الحروف الاولسى 
لعبارة (يسوع المسيح ابن الله المخاص) وهي تدخل ضمن وحدات الزخرفة القبطية إلى جانب الصليب 
al,‏ 

ay yl‏ بتلر(ج) : الكنائس القبطبة القديمة فى مصرء ترجمة إبراهيم سلامة؛ مراجعة وتقديم : الأنبا 
غريغوريوس» Ver‏ الهيئة المصرية العامة للكتاب1951س"١”‏ . 
محمود إبراهيم : الفذون في العمسر الفاطمي» ص NER‏ 

Morance( A.) , op.cit ., .م‎ 20, pl. 6. 
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أيضاً تظهر السمكة محنورة على شباك قلة من الفخار محفوظ بمتحف القن ee‏ 
بالقاهرة رقم سجل (AOYYJAY)‏ حيث رسم الفنان سمكة من البلطي وهي تسبح فى وضع ' 
جانبي كامل» ويتضح تفل السمدة وكذلك نجح الفنان فى التعبير عن كل تفاص يلها بمنتهى 
الدقة والإثقان من الزعانف والخطوط الموجودة على جسمهاءسواء العرضية المقسمة لجسم 
السمكة؛ وهي واقعية من الفنان .وأن غلب الطابع التحويري على رسم الفم 
(لوحة ١١ءشكل‏ ٤أ).‏ 

بالإضافة لذلك فقد رسم على إناء من الخزف ذي البريق المعدني » سمكة تسبح في 
وضع جانبي كامل والإناء محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل (VAVYS‏ 
(لوحة (V4‏ وقد رسم الفنان سمكة البلطي الشهيرة » وهي تسبح وقد وفق الفنان في رسم 
السمكة بكافة تفاصيلها » حتى وأنه رسم القشور المغطية لجسم السمكة ¢ بمنتهى الو اقعية 
والقرب من الطبيعة رغم الطابع الزخرفي الواضح في اللون الذهبي للسمكة. ونجح الفنان 
كذلك فى رسم خياشيم السمكة وإظهار ذيل السمكة وزعانفها . (شكل١١).‏ 

كذا حفر الفنان على بدن قنينة من الزجاج الأخضر السميك -فاقدة الفوهة - محفوظة 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل )١1151/17‏ (لوحة )0( gpg.‏ على منطقة 
البدن رسوم اسماك بأسلوب محور للغاية حيث رسم اسماك مجردة للغاية فى وضع مواجهة 
صغيرة الحجم ونفذها الفنان بطريقة تأليفية Aal).‏ رسم اسماك محورة فى أوضاع مقلوبة 
ومعتدلة بالتبادل » فتارة نرى رأس السمكة لأعلى وذيلها لأسعل وتارة أخرى نرى العكس 
بالتبادل وذلك اعتمادا على الذطوط القوية .( شكل YY‏ ب). 

أحيرا أعلى بدن قدر من الخزف ذي البريق المعدني الفاطمي a O‏ رسم 
الفنان صف من الأسماك الملتفة حولى أعلى البدن e‏ من أسماك البلطي » نفذها Qual‏ بمهارة 
بمادة البريق المعدني فى وضع مواجهة » وكأنها تسبح؛ كما وفق الفنان فى إبراز تفاصيل 
السمكة » إلى جانب غلبة الطابع الزخرفي فى تزيين ذيل السمكة بعنصر حبيبات اللؤلو . 


(') التأليفية : تقوم هذه المدرسة الفنية المعاصرة ٠‏ على التأليف بين الطبيعة والفكرة التى تجيش فى نفس 
الفنان مع تحريف الأشكال الطبيعية والمبالغة ومن روادها 'جوجان' . 
يحيي عبده : المرجع السابق » Oma‏ 

Akocehlin (Ro) op cc, taf. VIE. 
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رابع : رسوم الزواحف 
رسمها الفنان على قاع eb‏ من الخزف ذي البريق المعدني الفاطمي e‏ محفوظ بمتحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل (or A/V‏ 1¿ حيث زخرف الفنان القاع بكتابة كلمة “Las‏ 
بالخط الكوفي .كما أنهى حرفي الكاف و الميم بهيئة ثعبان مرسوم بأسلوب محور. (لوحة 
)"١‏ (شكل VV‏ ب). وبذلك يكون الفنان الفاطمي سبق الفنان الموصلي فى إنهاء أحرف 
الكتابة بأشكال الكائنات الحية . 
خامسا: رسوم الحشرات 

وتتضح على قاع إناء من الخزف ذي البريق المعدني ce‏ محفوظ بمتحف كلية الآأثنار (رقم 
سجل 15) حيث جعل الفنان الفاطمي الورقة النباتية القلبية الشكل جعلها تمشل حشرتين (أو 
دودتين) متقابلتين بالوجه وملتفتين في الذيل ¢ وهما مرسومتين فى وضع جانبي وبينهما حشوة 
ثالثة تشبه النحلة » فى وضع مواجهة؛ وذلك كله بمنتهى الدقة والإتقان والعبقرية .(لوحة YA‏ 
٠‏ شكل VE‏ ؛ ج ٠‏ د).حيث جعل النصفين الخارجيين للشكل القلبي كل منهما Js‏ 
حشرة ( او دودة) أما مركز الشكل القلبي نفسه فيمثل الحشرة الثالتة الوسطى التى تشبه النحلة 
وبذلك يكون الفنان المسلم قد رسم المنظر وفقا لأسلوب المدرسة التأليفية I‏ 
سادسا :رسوم الحيوانات 

ومن المعروف أن العناصر الحيوانية أخذت تدب فيها الحياة والقوة والحركة منذ بداية 
العصر الفاطميء ولكن في خطوات بطيئة متئدة ولم يكتمل وضوحها الا في النصف الثاني 
من القرن الخامس الهجري / النصف الثاني من القرن الحادي عشر الميلادي .و نضجت 
تماما في القرن التالي» وخاص-ة في زخارف الخزف وبلغت الذروة في العصر الأيو بي . 

كذلك فإن الأسلوب العباسي في الرسوم الحيوانية ذات المسحة الساسانية الواضحة 

استمر في العصر الفاطمي حيث كانت الرسوم الحيوانية مازالت متأثرة بالأسلوب 
الساساني ).ومن رسوم الحيوانات التى وردت على الخزف ذي البريق المعدني الفاطمي 
الأرنب في أوضاع ثبات وعدو بالإضافة إلى مناظر الغزلان أيضا في أوضاع مختلفة: 
وتصميمات تعكس قدرة الفنان في ذلك الوقت على التعبير كما انتشرت أيضا أشكال 


أ محمود إبراهيم :الخزف فى مصر »ء شكل 44. 
N)‏ لمزيد من التفاصيل عن هذه المدرسة الفنية انظر : الدراسة الخاصة برسوم الزواحف بنفس الفصسل 
من الدراسة 5 

. صا"‎ Ay ll العمري: الأختام‎ JUN) 


)*( سعاد ماهر :الفنون الإسلامية؛ AV‏ 
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الأحصنة في أوضاع وتصميمات مختلفةء وقد وردت أيض-ا أشكالا لكلاب al‏ 
المختلفة» وهي تطارد الفريسة أثناء عدوها مع الخارجيين المسيد.كما كانت القطط من 
الحيوانات التى نادرا ما مثلها الفنانون على خزفهم؛ أما الثور فقد وجد وشاع على منتجات 
الخزف الإسلامي في e a‏ يعتبر chill‏ من الحيوانات التى احبها فنانو الخزف ومثلوها 
على منتجاتهم كما ترك لنا الفنان الفاطميء أشكالا لأسود وكذلك الثعالب؛ وأن كان ذلك بشكل 
محدود(').هذا وتعبير الكلاب رالفهود والثعالب؛ من الحيوانات التى لم تكن مألوفة فى 
العصر الفاطمي'. 
وفيما يلي دراسة تحليلية لنماذج من رسوم الحيوانات في العصر الفاطمي : 
١-الأسد‏ ۰ 

يعد الأسد من الحيوانات؛ النادرة الوجود في مصر إلا انه كان يمثشل عنص راء 
تصوبريا محببا إلى نفس الفدن الفاطمي؛ فقد رسمه في مناظر متعددة» وعلى مختلف التحف 
من خزف وعاج وخشب ela jy‏ و قد غلب على رسم الأسد التحوير» ورغم هذا التحوير 
إلا انه نجح في التعرف عليه( .ومن ذلك مثلا رسم الفنان أسدين في وضع مقابلة بينهما | 
فرع نباتي_ مما يذكرنا بعنص-ر شجرة الحياة- وذلك على بقايا ملاءة من نسيج الفيوم» ترجع 
لمصر في فترة القرنين الثالت و الرابع الهجريين / التاسع و العاشفر الميلاديين . وهي 
محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل ١5١1).حيث‏ رسم أسدين في وضع 
مواجهة للرأس اما الجسم ففي وضع جانبيءوقد رفع كل من هما ذيله»ء ويلاحظ الأسلوب 
التخطيطي والتحوير في رسم الأسد فالوج: على هيئة مربع؛ والعيون أحدها على هيئة مربع 
والأخرى علي شكل دائرة والاذن ob purine‏ ويلاحظ أن اللبدة المحيطة برأس الأسد محورة 
للغاية على شكل خطوط مستقيمة. 


(') محمود إبر اشيم : الخزف في مسرء حبس fA‏ 
أبو صالح الألفي: المرجع السابق » صب AY‏ 
أ محمود yal‏ أهيم: الفنون في العصر الفاطمي» VLUVLÍO La‏ 
bl (0‏ : 
Lamm (€.J.).0p.cit..tafs. 63, 61, figs . 3-6. 17,‏ 
Badeau (J.5.), Grabar (O.). Fokhry (M.). op.cit... pl. Ixx.‏ 
زكي حسن : في الفنون الإسلامية» شكل VV‏ 
سعاد ماهر وآخرون: القاهرة في cil‏ عامء لوحة ۲١۹‏ . 
دیماند ( س.م) 1 المرجع السابق» شكل NUT‏ 
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ورغم هذا التحوير والنجريد والطابع الزخرفي حيث زين جس مه برسوم خط وط 
ونقاط إلا أن الفنان وفق في إذلهار خصائص الحيوان للتعرف عليه وراعى التناسب بين 
el jal‏ جسمه ووفق كذلك في التعبير عن حركته سواء حركة الرأس أو الذيل المرتفع لأعلي 
الذي يوحي بهجوم الأسد وحركة الأرجل والوضع العام له من اتجاه الرقبة والأرجل 
المرفوعة توحي بالهجوم» OSI‏ رغم ذلك فإن الحيوان يغلب عليه الجمود. 

وعلى إيريق من البلور الصخري»يرجع للعصر الفاطمي » محفوظ في خزانة أ 
كاتدرائية سان ماركو بفينسيا »رسم الفنان أسدين في و ضع تقابل بينهما شجرة الحياة . و عليه 
كتابة بسيطة نصها 'بركة مز الله لعبد الله العزيز" في أغلب الظن انه صنع للأمير Maris‏ 
وهو من الأعمال البارزة N ablill gil‏ 
؟ - النمر 

pail‏ من الحيوانات المتوحشة»؛ والذي ينافس الأسد في القوة» ولكن النمر الفاطمي 
نري انه نمر أليف مروض يقف في وضع O‏ هذا وعلي كسرة من الخزف ذي البريق 
المعدني» من العص ر الفاطمي محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالفاهرة (رقم سجل YA‏ 
/( ) (لوحة (YY‏ رسم الانان هذا الحيوان المتوحش» الوجه في وضحه ثلائية الأرباع» 
والجسم في وضع جانبي» وهو يعدو وقد رفع ساقه اليمنى للآمام» وقد وفق الفنان في إيراز 
تفاصيل الحيوان وخاصة الوجه؛ ولم ينس الفنان أدق التفاصيل حتى وانه أبرز عضلات 
جسم الحيو ان سواء في أسفل البطن على هيئة خطوط و مربعات» وأعلي البطن على ¿ya‏ 
مستطيلات أو عضلات الرقبة.وقد نجج الفنان في التعبير عن حالة الهجوم» حيث نرى الوجه 
في وضع مواجهة مع رفع الساق البسرى الأماميةء مما يوحي بالاستعداد للهجوم ويتضح على 
تعبيرات الوجه القرب من الطبيعة إلى حد كبير. 
- الفيل 

يعد الفيل من الحيوانات النادرة الورود على التحف الإسلامية. وكانت هذه القدرة 
بطبيعة الحال واضحة في تصاوير الخزف والفخار الفاطمي؛ ويبدو ان ندرة تصاوير الفيلى 
على صور الخزف والفخار مرجعها أن الفيل بطبيعته من الحيوانات التى لم تعش في 
مصرء نظرا لأن طبيعتها الجغرافية المنبسطة الخالية من الغابات الكثيفة والأحراش العالية؛ 
ومستنقعات الحياة المجهولةء Y‏ تناسب وجود الفيلء ولكن لا يعني هذا أن مصر لم تعرف 


(Badeau (J.S.),Fokhry (M.) Grabar (O.), op.cit., p.112. 
(hk endrick(A.F), Catalogue of Muhammaden Textiles ,p.6. 
YY ص‎ ell ثريا عبد الرسول: المرجع‎ )'( 
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الفيل» بل عرفته في شكل هدايا مرسلة إلى حكام مصرء كما يذكر المقريزي عند ذكره 
لحوادث سنة ثلاث وثمانين وتلاثمائةء حيث يذكر " وصل القبط من النوبة على العادة ومعهم 
الفيل والزرافة".ويذكر في موضع أخر" وقد وصلت هدية من بلاد النوبة» فيها... وخشب 
وابنوس وفيلة...". 

ومن الغريب انه بالرغم من أن مصر ليست من مواطن تربية الأفيال» فإنها كانت 
ترسلها ضمن الهداياء كما يذكر المقريزي عند كلامه عن أحداث سنة wl‏ وثمانين وثلاتمائة " 
في جمادى الأخر جهزت هدية إلى بن زيري بالمغرب وهي فيل" . 

لكن يذكر ابن الطوير أن الفيلة كانت من ضمن الحيوانات التى تربي في الإسطبلات 
في العصر الفاطمي حيث ذكر نظام العمل في ديوان الكراع فيقول" وفيه معاملة 
الإأصطبلات ما فيها من الدواب الخاص» وغيرها وبغال (Pla gM‏ والجمال وبالتقديرات فيه 
يطلق من الأهراء والمناخات جرايات» مستخدميها وعلوفاتها وحمير Us yall‏ " برسم العمائر 
ورباع الديوان والأنفاق في عدد ذلك وآلاته وعلوفات الأفيلة و الزراريف والوحوش وجميع 
من يخدمهاء وفيه كاتبين أصل ومستوفي ومعينين ". 

ومن الجدير بالذكر أن رسوم الفيل قد وجدث على جدران الكهوف المغربية» حيث بها 
رسوم جدارية للفيلة في أوضاع مختلفة» وهى نفس الأشكال التي استعملت على شبابيك القلل 
الفاطمية وعلى الطبق الفاطمي وعلى واجهة قميص فاطمي ومما سبق يتضح ان الفيل كان 
معروفا للفنان المسلم في تلك الأترة. 

لكن ما الذي دفع الفنان المسلم إلى رسم الفيل على المنتجات الفنية ؟ 
أولا: قد تكون هذه رغبة صاحب التحفة. 
ثانيا: أن الفيل من الحيوانات التى كانت تستخدم في الحروب والصيد في تلك 
العصور .وكما ذكر في نص المقريزي كان من الحيوانات التى تستخدم كهدايا لقيمتهاء فلهذه 
المكانة حين ترسم تكون لها نفس القيمة على التحفة. 


(') محمود إبراهيم : الفنون في العسر الفاطميء ص VEY‏ 
(') الرمل: الخحلوط في قوائم البقر: الو حشية سدالفة لسائر لونها. 
ابن الطوين © Mr ll‏ 
N‏ المرمة : شقة كل ذي ظلف. 
a eee‏ :صعب Ab‏ 
الزراريف : هذا الجمع غير موجود في كتب اللغة وقد نقله كذلك الفلقشندى عن ابن الطوير . 
المصدر نفسه » ص AG‏ 
') ثريا عبد الرسول : المرجع السابق » ص AY‏ 
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أخيرا: أن الفنان المسلم لعله رسمها 25 القرآن الكريم ll‏ تري كيف 
فعل ربك بأصحاب الفيل ألم يجعل كيدهم في تضليل " J‏ صدق الله العظيم) هذا ومن 
الجدير بالذكر أن الفيل يذكرنا بمولد رسول الله „Lat‏ الله عليه وسلم"؛ حيث أن رس ول الله 
¡Aa‏ الله عليه وسلم'". ولد في عام الفيل OV) Aus‏ ه. 

ومن Casall‏ الفنية التى ورد عليها رسوم للفيل شباك قلة من الفخار» محفوظ iia‏ 
الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل VA‏ | /ا/861), فحفر الفنان بمنتهى المهارة رأس فيل في 
وضع جانبي» حيث استغل الفنان جسم وزعانف السمكة المنفذة على الشباك؛ ليجعلها تمشل 
وجه فيل (لوحة )١‏ وذلك حين جعل زعانف السمكة تمثل الأذن وذيل السمكة مع نهاية 
الجسم يمثل الفم؛ أما الجسم فهو يمثل وجه ell‏ وعينه جعلها مجرد تقب في ند د 
الجزء العلوي من جسم السمكة تقريبا. (شكل ٤ب‏ ). 

وعلى بعض شبابيك القلل الفاطمية من الفخار» محفوظة بمتحف الفن الإسلامي 
Ms atl‏ رسم الفنان الفيل في وضع جانبي؛ بجسم ضخم وذيل قصيرء والخرطوم الطويل 
المميز للفيل» وعيون كبيرة الحجم لوزية وآذن كبيرة؛ وقد وفق الفنان رغم التحوير في رسم 
الحيوان بكافة تفاصيله؛ مع حسن التعبير عن AS pall‏ سواء في حركة الخرطوم أو الجسم 
أو الذيل de y‏ شباك أخر محفوظ بنفس المتحف» يرجع للعصر الفاطمي( رقم سجله 
ممم 0 رسم الفنان فيل في وضع جانبيء إلا أنه رسم جسم الحيوان أقرب إلى جسم 
الآدمي» وليس حيوان وجعله رأس فيل إلا انه عبر عن الخرطوم وعين الفيل و آذنه بشكل 
طبيعي إلى حد كبير.و على صسحن من الخزف ذي البريق المعدني الفاطميء يحمل توقيع 
إبراهيم Oi al‏ عليها رسم cd‏ ويؤرخ بالربع الأخير من القرن الرابع الهجري / 
العاشر الميلادي (. 
؛ - الغزال 

شاع رسم الغزال على الخزف الناطمي بصورة تدل على أنه كان من العناصر 
التصويرية المحببة إلى نفس المصور الفاطميء. وكان all‏ يرسم الغزال Lal‏ منفردا 
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أو بالاشتراك مع حيوان آخر في منظر واحدء وغالبا أن هذا المنظر يسود حالة انقضاض من 
قبل حيوان مفترس أو طائر جارح على الغزال. 

هذا من clea‏ ومن جهة أخرى فقد رسم المصور الفاطمي الغزال في حركات 
متعددة» فتارة يرسمه وهو واقف على ales‏ نباتي أو هو يسير ببطيء وتارة أخرى كان 
يرسمه وهو يعدو مسرعاء وكأنه يهرب من خطر يهدده.وفي كل المناظر السابقة نهد أن 
المصور الفاطمي استطاع أن يكسب صورة الغزال تجسيما واضحا قريبا من الطبيعة كما 
انه استطاع أن يعبر عن صفات طبيعية في الغزال كالرشاقة والخفة والحيوية» ويتضح ذلك 
من تمثيل الحركات التى يؤديها الغزال بصورة واقعية(". 

ومن أدق التماثيل الفاطمية المعروفة أيل مجوف من البرنز محفوظ في nic‏ 
الباقاري بمدينة ميونخ» ومحفور على جسمه وعلى بطنه من الجهتين AUS‏ كوفية ومما يزيده ' 
روعه وجمال» وهو ذو قرن طويل وذنب قصيرء وفي رقبته وبدنه ثعبان» ومما يحمل على 
القول بأنه كان ذا مقبض متص-ل برقبته de as já jo y‏ شباك قله من الفخارء حفر الفنان 
cl Je‏ وهو ينسب لمصرفي العصر الفاطمي» والشباك محفوظ بمتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة (رقم سجل 1805/85 )» (لوحة ٤‏ ١ءشكل‏ ).ورسم الفنان لنا غزالاً رشيقاء في 
وضع جانبي يعدو بمنتهى الخفة والرشاقة؛ فرفع ساقه اليمنى عن الأرض» ووضع حافزه 
الأمامي الأيسر على الأرض. وقدم ساقه اليمنى الخلفية على الأخرى في حركة تبرز الفزال 
في منتهى الاتزان والقوة والحيوية والرشاقة. وحدد الغزال بالخطوط doc! ll‏ وحدد خعلوط 
الرقبة وفقراتها بواسدلة أنصاف الدو ائر »و بمنتهى الو اقعية رسم لنا عين dei jad‏ 
وقرونه الطويلة الجميلة.وقد وفق القنان في رسم الغزال بكل نفاص يله بمنتهى الدقة والإتقان. 

هذا و على إفريز من الجص» ينسب للعصر الفاطمي» محفوظ بمتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة (رقم سجل 1 eo Y‏ (لوحة «(YA‏ رسم الفنان المسلم بأسلوب O joa‏ وجه all‏ 
حيث حفر الفنان وجه الغزال في وضع جانبي» واعتمد هنا على جعل الرأس على شكل 
مثلث؛ و الجانب الخلفي للرأس على شكل معين يليه شكل بيضاوي؛ وبمنتهى المهارة شكل لنا 
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oly‏ هذا الحيوان بمنتهى الدقة والتجريد» ويلاحظ أن الحفر بارز نتج die‏ تجسيم ساعد على 
إبراز المنظر. (شكل ١٤٤ب‏ ).وعلى شباكي قلة من الفخارء يرجعان للعصر 
الفاطمي؛محفوظان بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة(''رسم الفنان غزالتين في وضع . 
جانبي.إحداهما في حالة ركض . ويلاحظ أن الفنان اعتمد على الخطوط القوية لإظهار النسب 
التشريحية للغزال؛ وكذلك وفق في التعبير عن حركة الغزال.(لوحة 5 ١٠).وعلى‏ حشوة من 
الخشب محفوظة بمتحف اللوفر بباريس ترجع للقرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي.0) 
رسم الفنان عليها غزلان قريبة من الطبيعة ومنفذة في وضع جانبي» وقد التفتت ll‏ 
ويلاحظ واقعية الفنان في حفر القرون والجسم وتفاصيل الحيوان. 
ه- الأرنب 

كانت رسوم الأرانب من العناصر التصويرية التى تمتعت بمكانة ممتازة لدي 
الرسام الفاطمي عاى الخزف» يتضح ذلك من كثرة رسوم الأرانب على منتجات الخزف 
الفاطمي.إذ يعد العصر الفاطمي من أغني عصور الفن الإسلامي برسوم الأرانب من 
Age‏ ومن جهة أخرى فإن التنوع الهائل في المناظر التى وردت فيها الأرانب يدل على تلك 
المكانة الممتازة لهذا العنصر التصويريء فهو تارة يرسم واقفا في سكون؛ وتارة يرسم 
وهو يتوقف فجاءة عن العدو كأن خطرا اقترفه» أو هو يسير ببطء أو هو يعدو مسرعا واخيرا 
رسمه المصور وهو يقفز إلى أعلي ويقفز إلى أسفل. 

وعلي الرغم من أن رسم الأرنب عرف في العصور السابقة على العصر الفاطمي 
مباشرة وخاصة على النسيج» إلا انه لم يكن بالدقة والجمال الذين نشاهده بهما علي الخزف 
الفاطمي .2 ومن الملاحظ أن الأرنب الجبلي كان موجودا في البيئة الفاطمية في المغرب. 
التى لم يستوحيها الفنان الفاطمي أو ينقلها عن الفن القبطي . هذا ويلاحظ أن رسم الأرنسب 
في الفن الفاطمي كان مرسوما بأسلوب إغريقي.7ويري ذلك الحيوان الشهير والمحبب في 
الفن الإسلامي عامة؛ وفي الفن الفاطمي خاصة؛ رسمه الفنان هنا على صحن من الخزف 
ذي البريق المعدني الفاطمي؛ رهو محفوظ بمتحف كلية الأثار - جامعة القاهرة (رقم سجل 
)١‏ ونرى الفنان هنا وقد رسم بالبريق المعدني مع بعض لمسات من المادة القصديرية 
البيضاءء قد رسم حيوان ضخد في وضع جانبي (profile)‏ وله أذنين طويلين للغاية؛ وقد 
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أمسك بفمه بفرع بناتي وهو يعدوء وفي أتزان وثبات» حيث يشعر المرء في الرسم بثقل 
الحيوان» وانه ليس طائر.ونراه وقد قدم ساقه اليسرى على اليمنى ووفق الفنان في التعبير عن 
تفاصيل جسم الحيوان؛ وإن كان هناك مبالغه منه في زسم الأذن» وضخامة الجسم؛ وكأن 
الآنف لأسد و ليس لأرنب وهو هنا مما لاشك فيه يمثل أرنب جبلي.(لوحة ۳١‏ ). 

أيضا شكل الفنان الفاطمي» تمثال من النحاس على هيئة أرنب» وهو محفوظ بمتحف 
الفن الإسلامي all‏ (رقم .جل EAC‏ 1( وهو فاقد الرأس حيث نرى الحيوان وهو في 
حركة قفز ومد ساقيه إلى الأمام» وضم الخلفيتين» و له ذيل قصيرء وأذن طويلة استغلها 
الفنان بمنتهى المهارة لتكون يد لحمل التمثال. ويلاحظ قرب التمثال من الطبيعة» حيث نجح 
الفنان في مراعاة النسب التشريحية بين أجزائه؛ وكذلك الواقعية في التعبير عن الحركة سواء ' 
الرقبة أم الآذن أم الأرجل. (لوحة 7١‏ » شكل (YA‏ 

وعلى جزء من إفريز من الجص» ينسب لمصر في العصر الفاطمي محفوظ 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة.( رقم سجل 1 (OY‏ (لوحة (YA‏ شكل الفنان المروحة 
النخيلية على هيئة أرنب els‏ حيث جعل نصف المروحة يمثل رأس الأرنب والوجه يمثله 
الجزء الملتوي (او الملتف للداخل)ء والجزء المبسوط من الورقة يمثل الأذن المرتفمة.أما 
النصف الثاني فيمثل الساق الأمامية للأرنب» والباقي يمثل الجسم الممتد في منتهى البراعة. 
(شكل leg‏ ).وهكذا نجد الفنان المسلم؛ وقد رسم U‏ أرنب في وضع جانبي كامل (profile)‏ 
وهو يلتفت للتحف؛ وهو كذلك في حالة قفز gie‏ المهارة والبراعة الفنيةء وبطريقة 
Mau zu‏ حيث يعد الفنان الفاطمي قد سبق فناني العصر الحديث في هذا المجال. 

وشكل الفنان أرنب من البرونز» على شكل تمثال من العصر الفاطمي» محفوظ 
بمتحف الفن الإسلامي Meal,‏ وقد وقف الفنان في مراعاة التناسب بين أجزاء جسم . 
الحيوان» فضلا عن حسن التعبير عن حركة القفز» وحركة الفم بدقة وإتقان. فضلا عن ذلك 
فانه عاى كسرة من الخزف gd‏ البريق المعدني الفاطمي؛ ترجع للقرن الرابع الهجري | 
العاشر الميلادي «OD‏ وقد رسم الفنان جسم حيوان» يبدو من رسمه أنه إما أرنب أو أسد 
مرسوم بأسلوب محررء وهنا نلاحظ خاصية من خصائص رسم الحيوان في ذلك 
“IL, pall)‏ تأكدت ملامح هذه المدرسة الفنية سنة 114١م,‏ بعد أبحاث فرويدء في العقل الباطن؛ وهي تعبر 
عن خواطر النفس باستعمال الأشكال الطبيعية في صياغة غير منطقية بالنسبة للعقل الواعي» ومن فنانيها 
سلفادور داني وماكس أرست الألماني وشاجال الروسي وميرو الأسباني. 
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العصرء وهي زخرفة الجسم بخطوط حلزونية تنتشر على جسم الحيوان.أخيرا حفر الففان 
أرنب على حشوة من العاج» محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل )١8515‏ ' 
N‏ (لوحة (VV E‏ حيث رسم الفنان أرنب يعدو في وضع جانبي كامل. وقد وفق الفنان في 
رسم الحيوان بكافة تفاصيله؛ حتى وأنه أبرز عضلاته عن طريق الخطوط المنفذة على جسم 
الأرنب ورقبته ويلاحظ ضخامة حجم الأرنب نسبيا حيث أنه أقرب إلى حجم الغزال منه إلى 
الأرنب» ويتضح الطابع الزخرني في شكل الأذن الطويلة؛ ووجود تنقيط على جسم ¿al‏ 
فضلا عن بعض الزخارف النباتية المحورة.والواقع أن الفنان أراد أن يضفي على الحيوان 
شيئا من الواقعية عن طريق حركة الفم الذي يحاول التقاط ورقة AGL‏ مع حركة الحيوان. 
5- الحصان 

وقد رسم المصور الفاطمي الحصان في مناظر مختلفةء فتارة في منظر عام يشمل 
أدمي وغالبا ما كان هذا المنظر يمثل موضوع الصيدء وتارة أخرى كان يرسم على أجزاء 
من الخزف لا تحوي سوى منذلر الحصان أو deja‏ منه؛ حيث نجد تفوقا ملحوظا 
للمصور الفاطمي سواء في شكل الحصان بصفة عامة أو في رسم تفاصيل أجزانه 
من الناحية التشريحية. وعلى قاع أناء من الخزف ذي البريق المعدني» عليه كتابة Aa‏ 
من العصر الفاطمي تقرأ (عافية)ء وهو محفوظ بمتحف كلية الآثار- جامعة القاهرة (رقم 
سجل 40%( نجد أن الفنان جعل حرف الفاء في الكلمة ينتهي من أسفل بتوريق» على هيئة 
حصان مرسوم في وضع جانبي» وقد بسط (مد) ساقه إلى الأمام؛ وباقي امتداد الجسم إلى 
الخلف بأسلوب التعبيرية التجريدية" . (لوحة ds‏ ١ب‏ ).و هكذا نجد أن الفنان 
الفاطمي سبق الفنان الموصلي فى إنهاء الحرف بالأشكال الحيوانية.ومرة أخرى يظهر 
الحصان بأسلوب تجريدى محور للغاية» على جزء من أناء من الخزف المحزوز تحت 
الطلاء من حفائر اذار منطقة شمال القاهرةء حيث تظهر عبقرية الفنان المسلم فى تشكيل 
حيو ان يشبه الحصان من مدرد خطوط وتحديدات y já‏ حيث رسم الحصان بوجه فى 
وضعة ثلاثية الأرباع؛ ويبدو أن الجسم كان فى وضع جانبي؛ Cus‏ يظهر جزء منه . وهنا 
تبرز مهارة الفنان المسلم فى مقدرته على استخدام التعبيرية التجريدية(لوحة EV‏ »شكل ٠١‏ ). 
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كذا یری وجه حصان محزوز تحت الطلاء؛ على حافة إناء من الخزف» حيث شكل 
الفنان وجه حصان فى وضع جانبيء بمنتهى القوة والتجريد والتحوير مسن مجموعة من 
الخطوط القوية واستخدام الألوان الصارخة؛ ممثلة فى الأحمر e Laly‏ وقد ساعدت 
الحزوز على إبراز الضوء على التحفة مما ساعد على تجسيم الشكلء (لوحة US ke ٤۸١‏ 
(N‏ وهنا نجد الفنان الفاطمي قد سبق المدارس الفنية الحديثة فى الوحشية!') حيث نجد 
الفنان وقد أعتمد على الخطوط مع الألوان الصارخة القوية ممثلة فى الأحمر والأص فر 
الفاتح ( او البرتقالي). 
۷- الحمار 
ذكر هذا الحيوان البيئي » في القرآن (الكريم)؛ في أكثر من سورة .وقد رسم الحمار 
فى الفن المصرى القديم!').وفي العصر الإسلامي فان رسح الحمار كذلك ليس جديدا de‏ 
الحضارة الفاطمية؛ ald‏ وجد علي جدران الكهوف المغربية . وعلى شباك قلة من الفخارء 
محنوظ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل O (AO Mo‏ (لوحة 4١).رسم‏ الفنان 
غزالا فى وضع جانبي.(شكل (EY‏ 
۸- الكلب 
اهتم الفنان الفاطمي أدّثر ما اهتم بشكل الأرنب الجبلي وشكل الكلب وهما حيوانان 
LIS‏ مو جودان فى البيئة الناطمية فى المغرب .!') وعلى قطعة من النسيج محفوظة بمتحصف 
كلية الآثارء (رقم سجل )١١77‏ رسم الفنان فى الشريط الزخرفي السفليء حيوانات محورة 
تشبه الكلب حيث رسم صف من الحيوانات فى وضع جانبي للجسم والرأس ¿Ly MA‏ 
ورسم الحيوانات وهى فى Ula‏ قفز.وقد ننذها الفنان بأسلوب تكعيبي" حيث نجد أن الرأس ١‏ 
lel y‏ الجسم على شكل مربع: والعين نقطة مستديرة Leb‏ الذيل فمثلث الشكل» والأرجل مجرد 
خطوط.ورغم التحوير الشديد الا أن الفنان وفق فى التعبير عن خصائصه الجسمانية es y‏ 
') الوحشية : مدرسة فنية معاصرة؛ تمتاز بالثورة الطاغية فى استعمال الألوان وتحريف الأ كال ومن 
فنانيها *ماتير." » زعيم هذه الحركة. 
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الحركة- (لوحة ١٠٠؛‏ شكل 14).أيضا على قطعة أخرى من نسيج الصوف والكتان تنسب 
لإقليم الفيوم» ترجع لمصر فى القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي؛ و هى محفوظة 
بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل EAVY‏ 1( رسم الفنان حيو انا محوراً يشبه CAS‏ 
أو الغزال (لوحة £9 .)١‏ حيث رسم الفنان بأسلوب تجريدي محور» صف من الحيوانات» 
وقد أعطى لكل حيوان لون واحدء وله عين مربعة الشكل» وقد تلاعب فى مساحة لون 
الأرضية التى تقع بين الرأس والذيل فأعطى بذلك اختلافا في فى ag‏ البصرية E‏ 
للشكل العام» مما يوحى للرائى باختلاف الأشكال مع أنها Was ge‏ . بالإضافة لما سبق فانه 
على ملاءة من نسيج الفيوم» تنسب لمصر في فترة القرن الثالث و الرابع الهجري / التاسع 
و العاشر الميلادي ( نرى الأنان وقد زين أعلى الملاءة بشريط زخرفي لحيوانات محصورة 
يشبه الكلب أو الغزال فى Alla‏ عدو e‏ منفذة بنفس الأسلوب سالف الذكر . 
a‏ 

وعلى ورقة من مجهو عة الأرشيدوق رينر (رقم سجلها »)۱١١۸١‏ ترجع لمصر 
فى القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي e‏ حيث رسم الفنان حيوانا ينظر LY‏ موضوع 
أمامه PT‏ في وضع جانبى يشبه التعلب أو الكلب» حيث أن له ذيل طويل ينتهي بشعر كثيف 
طويل وفمه مسحوب مما يوحى بأنه ثعلب أكثر منه کلب» وله شعر طويل متطاير خلف 
رأسه.رقد نجج الفنان رغم التدوير الشديد فى إبراز عضلات الحيوان وتفاصيلهء مع تحقيق 
التو ازن بين al‏ وهناك scl yo‏ لقواعد المنظور إلى حد كبير فى رسم cl jal‏ الجسم. 
Ya‏ الدب 

وعلى صحن من الذزف ذي البريق المعدني؛ يرجع لفترة حكم الحاكم بامر الله ( 
IÓN‏ الفناق FY a WD‏ 
-١‏ الزرافة 

على طبق من الخزف. ذي البريق المعدني» رسم الفنان شابا ممسكا بزرافتين» وهو 
يرجع لمصر فى نهاية القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي وبداية القرن الخامس 
اليجري / الحادي عشر all‏ وهو محفوظة بمتحف بناكي UBL‏ (رقم سجل (VES‏ 
yal: pu yo (Y YA ás y)‏ زرافنين فى وضع silo‏ وقد وفق الفنان فى مراعاة التناسب بين 
ثريا عبد الرسول : المرجع السابق؛ شكل 45. 
"أ سعاد ماهر : ll‏ لوحة VO‏ 
O‏ حسن الباشا : فنون التصصسوير فى مصرء شكل VE‏ 








(Y Lane (A.), op.cit ., p. 22, pl. 258 
($ L'institut du monde ., op.cit... pl.36. 
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أجزاء جسم السيوان»و هناك مراعاة لقواعد المنظور فى رسم الحيوانين» وكذلك قرب من 
الطبيعة فى رسم رقبة وجسم هذا الحيوان الرشيق» ومحاولة للتعبير عن ll‏ التشريحية 
للحيوان» وخاصة فى منطقة البطن وأسفل Ag yl‏ عن طريق الخطوط والنقاط. 
سابعا : رسوم الكائنات الخرافية : 
gal yAll‏ هذه الكائنات الخرافية كانت ” تجمع فى ن شكلها بين الإنسان والحيوان تارف وتارة 
أخرى كانت بين الإنسان و الطائر وتارة ثالثة تجمع بين الإنسان و الحيوان والطائر » وانتش ار 
رسوم هذه الكائنات الخرافيةء ينل على أنها كانت من الموضوعات المحببة لدى المصور 
الفاطمي. ‏ ومن الرسوم الحيوانية التي شاع رسمها على البريق المعدني الفاطميء رسم 
الحيو انات الخرافية المجنحة awl‏ الجريفن (Griffin)‏ تبقى منها إعدادا كبيرة معظمها بمتحف 
الفن الإسلامى بالقاهرة؛ فمنها ما شو بجسم أسد ورأس أرنب» أو جسم EEE EVEN‏ أو 
على هيئة حصان له أجنحة. 

ومن الملاحظ ان الحيوان الخرافي المصور برأس نسر أو صقر .عرف أيضا فى 
المعادن الفاطمية .و صسنع منه تمثال من البرونز باسم " Mole‏ بيزا "٠"‏ والتمثال محفوظ 
فى كامبو سانتو بمدينة jas‏ وهو يمثل أسلوب محكم للحفرا”) وهو من أشهر التحف الفاطمية 
chile‏ وهو عبارة عن حيوان خرافي مجنح» زخرف جسمه بنقوش على هيئة قشور السمكء. 
وعلى أفخاذه أشكال بيضية a‏ بداخلها رسوم طيور وحيوانات؛ وكتابات كوفية. ومن دراسة 
التمثال تبين أنه حمنع لغرض زخرفي بحت. رلم يكن له تكوين وخليفي YL‏ بينما يرن د. 
زكى حسن بأنه كان جزء من دوارة مائية!") .و أغلب الظن أنه نظرا لكبر حجم التمثال أنه كان 
E‏ 
مجنح» والذى يبدو أنه ربما يكون LIS‏ أو LS‏ له أجنحة.ويعتبر هذا الشكل فى الواقع امتدادا 


محمود ابراهيم : الفنون فى A‏ صب ١١١‏ 
"١‏ العقاب : طائر حقيقي من الجوارح . 
حسين رمضان : السيمرغ » صب NOs‏ 
حسني نويصسر : المرجع السابق هل YYı c۲۹‏ 
ارنست Js‏ : المرجع السابق» ¿A‏ 
GlDimand (M .S.), op.cit., p. 147.‏ 


0( حسني نويصر ` المرجم السابق؛ مكحتت ‚TI‏ 
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لما كان عليه فى العصر البارثي e‏ عند الساسانبين الذي كان أثرهم واضحاً على تحف 
: )\ 
العصر N, bull‏ 


za — 


امال أحمد العمري : مقالة عن ya‏ من الفضة من العصر الفاطمي» من مجلة دراسات اثارية 
إسلامية؛ المجلد الثاني؛ الهيئة العام: نشئون الممنابع الأميرية؛ القاهرة سنة eV GAY‏ صب .٠١١‏ 


vYi 


لباب الرايع : 
بع : الدراسة 
راس | uba‏ 


الفصل الول 
الزخرفة على التحف الفخارية والخرفية من 
الفرن الأول إلى الفرن الرايع الهجري / 
السابح إلى العاشر المبلادي 


الخزف والفخار 


يعتبر الخزف من أهم الفنون التطبيقية الإسلاميةء ومن al gall‏ الأثرية القبمة وذلك 
لكثرة مخلفاتهء والاعتماد عليه بصسفة خاصة فى ترتيب مراحل التطور الحضاري (¿y‏ 
وأيضا الاعتماد le‏ فى تاريخ طبقات الحفر الأثرى والطرز الفنية.هذا بالإضافة إلى أنه 
أقرب الفنون الزخرفية والتطبيقية إلى روح الإنسان. 


ومن ثم نجد أن الأواني الذزفية احثلت مكانة عظيمة بين الصناعات جميعا فى 
العصور الإسلامية. و«سبب ذلك يعود إلى تفضيل هذه الأواني الخزفية على تلك 
المصنوعة من الذهب أو الفضة كما جاء بشأنها من أحاديث نبوية( شريفة) تشير إلى تحريم 
أو كراهية استعمال الأواني الذهبية أو الفضيةء سواء فى المأكل أو المشرب ويفهم ذلك من 
الحديث النبوى (الشريف) "لا تشربوا فى آنية الذهب والفضة ولا تأكلوا فى صحافهاء فأنها 
لهم فى الدنيا ولنا فى ray‏ صدق رسول الله (صلى الله علية وسلم). 


واستطاع الفنانون المسلمون » أن ينتجوا خزفا على مستوى le‏ فى قيمته الفنية. ولم 
يكتفوا بذلك بل وصسلوا إلى أن يكون إنتاجهم الخزفي فى الأواني والتحف المختلفة» ela‏ 


usa‏ النكابة N JE‏ كرت بنذ لأوانى الذهب والفضة باستعمالهم للبريق المعدني 


وقد تعددت أساليب الذزف» كما تعددت الزخارف التي يحلى بها هذا LAN‏ 
فاستعمل الرسم بالألوان تحت الطلاء الزجاجي الشفاف» كما استعمل التذهيب فوق الطلاء 
وكذلك الحفر والتخريم والمينا ء فضلا عن البريق المعدني.وقد شمل اتاج الخزف جوانسب 
متعددة من احتياجات الناس الي مية سواء أكانت هذه الاحثياجات عامة al‏ خاصة فقد 
صنع الفنان المسلم بلاطات الخزف على إشكال مختلفة لكسوة الجدران؛ وكذلك Sa‏ 
المحاريب و الفناجين و الأقداح , الكؤوس والص حون والسلاطين والأكواب والقوارير 
والأباريق والأزيار والمسارج. !"ا 


(') أبو الحمد محمود فرغلي: الفنون الزخرفية الإسلامية فى عصر الصفويين بإيران؛ مكتبة مدبولي. 
الطبعة الأولى» القاهرة سنة aa):‏ )9199( صل ¿AN‏ 
N‏ أبو صالح الألفي: المرجع السابق» ص DADA de‏ 


o 


والواقع أن دراسة ما وصسل إلينا من قطع فخارية وقطع خزفية دراسة علمية 
صسحيحة ليست من الأمرر السهلةء لان معظم ما وصل الينا عبر العصور المختلفة 
لا يحمل في الغالب كتابة تشير إلى تاريخ صنعه» أو مكان عمله أو اسم صانعه أو . 
من صنعت له مما يصعب معه تحديد الزمان والمكان .وقد عرفت مصر كما 
عرف da‏ من دول العالم» الأوانى الفخارية قبل الفتح العربي» وعندما فتح العرب 
مصر تركوا عجلة الصناعة تدور كما كانت » وظلت البلاد تنتج من التحف الفخارية 
الشيء الكثير.  Lady‏ يلي استعراض للتحف الخزفية والفخارية الواردة فى الدراسة 
وذلك كما يلى:- 


رقم اللوحة LS‏ المادة الخام : انفورا من الفخار 
مكان الحفخا : حفائر النسطاط o a‏ 
a‏ ارم ابم النشر : تنشر الأول مرة 
الوسف 
انفورا من الفخارء ذات بدن أسطوانيء بدون قاعدة ولها مقبضين مشكلين بالإضافة. 
وهناك تهشم بأسفل البدن وكذلك بالرقبة» و هى ذات رقبة متسعة مما يدل على Gl‏ كانت 
مخصصة لحفظ الغلال (').والانية مشكلة بواسطة الدولاب (أو القالب)ء وقوام زخرفتها 
زخارف هندسية بسيطة بارزة بالحفرء عبارة عن خطوط أففية حلزونية. 
التاريخ 
هذا ويلاحظ أن الأو اني الفخاريةء قد انتشرت فى بداية العصر الإسلامي فى AN‏ 
الإسلامية المختلنة. وقد أمدتنا حفائر الفسطاط بمصر بكميات كبيرة من الأواني AD, sa‏ 


زخرفة الأواني jl‏ جاجية سوا المزاخرفة do gids‏ زجاجية مشافة gia‏ طة (لوحة NEN‏ 
أو بالإضافة ( لوحة )٠١١‏ . والتى ترجع إلى فجر الإسلام. 
وبناء على Su‏ لمصر فى فترة القرنين الاول و الثاني 
الهجريين / السابع و الثامن الميلاديين . 
رقم اللوحة Yi‏ المادة الخام : انفورا من الفخار 
مكان ia‏ : حفائر الفسطاط رقم السحل : بدون رقم سجل 


00 عبد العزيز مرزوق: الفنون قبل الفاطميين؛ سب‎ O 
YA على الطايش:المرجع السابقء ص‎ N) 

No نفسه» ص‎ an all") 

© المرجع نفسه؛ ص ."١‏ 

VA ماهر : الفنون الإسلاميةء لرحة‎ abu) 

"أ حسن الباشا : الموسوعة؛ المجلد الخامس؛ لوحة .١١77‏ 
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المقاس : ع > glas O‏ سط المحيط A‏ اسم النشر ر N‏ 
الوصف 
انفورا من الفخار أسطوانية البدن» ذات فوهة متسعة. مما يدل على أنها كانت معدة 
لحفظ الغلال» وبدون قاعدةء ولها مقبضان للحمل منها. 
الآنية مشكلة بالدو لاب (بالقالب) ومزينة بزخرفة هندسية عبارة عن خطوط حلزونية 
أفقية. و بها كسر فى الحافة العلوية و بأسفل البدن. 
التاريخ 
يمكن إرجاع هذه الآنية لمسر فى فترة القرنين الأول و الثاني الهجريين / السابع و 
الثامن الميلاديين » وذلك نظرا للتشابه مع التحفة سالفة OY sn‏ 
رقم اللوحة wa‏ المادة الخام : قدر من الفخار 
مكان od‏ : حفائر الفسطاط رقم السحل : بدون رقم سجل 
المقاس ١ =E:‏ ۸سح ias‏ سط المحيط. u‏ النشر : ينشر لأول مرة 
الوصفى 
قدر من الفخار بدون tai‏ و ذي بدن بصلي وله مقبضين مشكلين بالإضافة لحملة 
يصلان ما بين أعلى Gall‏ والرذبةء والتدر ذو فوهة متسعة مما يرجح معه أنه كان 
مخصص لحفظ الغلال والحبوب. وقد زخرفه الفنان بزخارف هندسية مكونة من خطلوط 
أفقية بارزةء والقدر فاقد جزء من أسفل البدن والفوهة. 
التاريخ 
نظرا للتشابه مع التحئة سالفة الذكر (لوحة رقم )١‏ فى المادة الخام والزخرفة 
وطريقة تنفيذهاء لذا يمكن نسبة هذا القدر لمدسر فى القرنين الأول والثاني الهجريين / 
السابع و الثامن الميلاديين OY‏ 
رقم اللوسة ‏ :: المادة الخام : شباك قلة سن الفخار 
مكان الحفخا : حفائر الفسطاط. رقم السحل : بدون رقم سجل 
المقاس : قطر اسم النشر : ينشر لأول مرة 
الوصف | 
شباك قلة من الفخار؛ ؛ جزء من الرقبة؛ قوام زخرفته رسوم نباتية بسيطة تتالف مسن 
وريدات رباعية Le ti‏ والزخرفة فى الشباك تقوم على التباين بين الثقوب والاجزاء 
المشكلة للزخرفة ". 


وقد اعتمدت زخرفة الشباك على التخريم» وم يحدثه ذلك من وقوع الضوء على 
الأجزاء البارزة والظل على الخروم» ذلك أن التأثير الذي تعطيه هذه الزخرفة المخرمة 
كالتأثير الذي تعطيه الداتنلا A‏ 


(')انظلر : تاريخ اللوحة رقم ١‏ من نفس الدراسة. 
انظر : تاريخ اللوحة رقم ١‏ من نفس الدراسة. 
('أزكى حسن : فنون الإسلام؛ صد TI‏ 

أبو صالح الألفي : المرجع sl‏ صب YY‏ 


TV 


u 
ذلك أن المادة الخام» وطريقة الزخرفة؛ وكذلك شكل الزخرفة يشبه وجودها. على‎ 
(Y محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة؛ ويرجع للعصر الفاطمى‎ (Ld) شباك قلة من‎ 
| ES 
ومن ثم فإنه فى ضوء ما سلف يرجح نسبة هذا الشباك لمصر فى د فترة العحصسر‎ 
الفاطمى.‎ 
المادة الخام : شباك قلة من الفخار‎ ©: dl رقم‎ 
الفسطاط رقم السحل : بدون رقم سجل‎ flia: مكان الحفظ‎ 
ينشر لأول مرة‎ : af المقاس : قطر ۷سم‎ 
الوصف‎ 
شباك قلة من الفخارء وجزء من الرقبة» وهو مشكل عن طريق التخريم» والشباك دو‎ 
. ب)‎ ١ زخارف نباتية بسيطةء تتكون من رسوم الوريدات الرباعية البتلات مكررة.(شكل‎ 
التاريخ‎ 
نوع المادة وطريقة تنفيذ الزخرفة‎ gb) ونظرا للتشابه مع التحفة سالفة الذكر‎ 
المادة الخام : شباك قلة من الفخار‎ Ti  ةحوللا رقم‎ 
بدون رقم سجل‎ : Jul مكان الحفظ : حفائر الفسطاط رقم‎ 
المقاس : قطر يقرب من ©,/اسم النشر : ينشر لأول مرة‎ 
الوصف‎ 
شباك قلة من الفخار؛ ؛ جزء سغير للغاية من البدن؛ وجزء من الرقبة وتلوم‎ 
زخرفة الشباك على التخريم؛ وتتألف من رسوم ثلاثة وريدات متداخلةء الأولى وهى المركزية‎ 
رباعية البتلات؛ تليها الوسطى ثمانية البتلات» أما الأخيرة فهى وريدة متمددة البتلات مشعة‎ 
ب).‎ Y Sat). (; الشمس‎ ole زهرة‎ is) 
التاريخ‎ 
فى الحقيقة فإنه بالنسبة للمادة الخامء وكذلك العناصر الزخرفية الممثلة على هذا‎ 
وكذلك الوريدة المشعة ھی‎ JU YA! فی عنەسر الوريدة المركزية الرباعية‎ Alles الشباك‎ 





(')زكى حسن : كنوز الفاطميين؛ لوحة 5". 
(')انذلر : تاريخ التحفة رقم ٤‏ من نفس الدر اسة. 


A 


تشبه أسلوب رسمها وشكلها على شباك قلة من الفخار» محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة 
وترجع إلى العصر الفاطمى . (لوحة .)٠١٤‏ 
لذا فإنه بناء على ما سبق يمكن إرجاع هذا الشباك لمصسر في العصر الفاطمى. 
رقم اللوحة ٠‏ :۷ المادة الخام : شباك AB‏ من الفخار 
مكان الحفظا : حفائر الفسطاط رقم السحل : بدون رقم سجل 
المقاس : قطر حوالي ۷سم الشر : ينشر لأول مرة 
الوصف 
شباك AB‏ من LR all‏ و.جزء من الرقبةء و الشباك مزخرف بالتخريم» بعناصر 
هندسية ونباتية lay‏ تتالف من وريدة مركزية رباعية البتلات» تليها وريدة أخرى بسيطة 
وبدائية فى شكل أوراقها الثمانية البتلات؛ أربعة منها مثقوبة والأخرى بدون تفوب. يليها 
وريدة مشعة متعددة البتلات. (شكل ”أ Ge‏ 
التاريخ 
يمكن نسبة هذا الشباك لممسر فى فترة العصر الفاطمى» نظرا للتشابه فى المادة 
الخام و أسلوب الزخرفة y‏ مع التحفة سالفة الذكر ('). (لوحة 5). 
رقم اللوحة A:‏ المادة الخام : شباك AB‏ من الفخار 
مكان الحفظا : حفائر الفسطاط اثار شمال القاهرة رقم السحل : بدون رقم سجل 
المقاس : القطر حوالي “اسم النشر : ينشر لأول مرة 
الوصف 
شباك قلة من الفخارء محتفظ بجزء من الرقبة وآخر صغير للغاية من البدن. وقوام 
زخرفة الشباك عبارة عن زخارف هندسية بسيطة منفذة بالتخريم» تتألف من رسوم وريدات 
سداسية البتلآت مكررة؛ منفذة بأسلوب هندسي ويشغل مركز كل وريدة Load‏ سداسية 
الرؤوس. 
التاريخ 
تتشابه المادة الخام لهذا الشباك y‏ أسلوب زخرفته مع شباك قلة من الفخار ينسب 
لمسر فى العصور الوسطى (لوحة O )٠١١‏ كانت زخرفة الشباك المذكور هنا أكثر 
رقة ودقة. 
هكذا فانه فى ضسوء هدا التشابه يمكن نسبة هذا الشباك إلى فى العمصر الفاطمى. 
حيث نجد النجمة السداسية الرووس موجودة على فنون تلك الفترة. ('! يضاف الى ذلك أن 
أسلوب رسم الوريدة منفذ على إحدى شبابيك القلل الفاطمية (لوحة Nr‏ 
"از کی حسن : كنوز الفاطميين. لرحة .۴١‏ 
al)‏ تاريح التحفة رقم 1ء من نفس الدراسة. 
The Fouad | University Museum, op.cit, p. 73.‏ 
)1( انظر : الشكل النجمى بالفصل السابم من الدراسة التحليلية. 
)30 حسن : كنوز الفاطميين؛ لوحة YN‏ 


۹ 


رقم اللوحة ‏ :1 المادة الخام : شباك AB‏ من الفخار 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي بالقاهرة رقم السجل : 1118/58 
المقاس : القطن en ¿Uy‏ النشر : ينشر لأول مرة 
الوصف 
شباك Ali‏ من الفخار وجزء صغير من الرقبة والبدنء ومقبض يصل ما بين أعلسى 
Gaull‏ والرقبة مشكل بالإضافة. و الشباك ذو زخارف هندسية بديعةء تتألف من دوائر متتالية 
ومتداخلة بحيث يقل محيط الدائرة كلما اتجهنا للمركز؛ وجميعها متقوب به كل قريب من 
المربع. والزخرفة فى شكلها العام تؤلف ما يشبه القوقع. ومن الجدير بالذكر أن التقفوب هنا 
لها غرض وظيفي وهو سهولة نزول الماء مع الحفاظ عليه من الأتربة والحشرات Lal‏ الغرضس 
الزخرفي فهو التمتع بمنظر جميل. 
التاريخ 
يمكن إرجاع هذا الشباك إلي مصسر فى القرن الثالث الهجري / التاسع الميلاديء 
وذلك بناء على ما يلي : 
-١‏ الدوائر المتداخلة تحصر بينها مربعات صغيرة متراصة ang‏ على لوح من الخشب 
المزخرف بطبقة من اافسيساء» محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم Joa‏ 
٨۸‏ ) يرجم للقرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي Y‏ (لوحة .)٠٠٠‏ 
أيضا نفذت نفس الأكرة على Gib‏ من الخزف ذي البريق المعدني ينسب للقرن الثالث اليجري 
/ التاسع الميلادي؛ محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل ia]  )١٦۳٠١‏ 
(VA‏ 
Y‏ عنصر الثفاف الدوائر بشبه أسلوب رسم الفرع النباتي على طبق من الخزف ذي 
البريق المعدذي فى فترة القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي e‏ وهو محفوظ بمتحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل (IVA YA‏ وينسب لمصر أو العراق. 


(') زكي حسن :أللس؛ شكل ME‏ 


» 


"أ بشر فارس : المرجع السابق؛ Y‏ 


Vía 


رقم ٠١١ de gilt‏ المادة الخام : شباك قلة من الفخار 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي بالقاهرة رقم السحل : راق 
المقاس : قطر يقرب من ©,2سم النشر : ينشر لأول مرة 
الوصف 
شباك قلة من الفخار» وجزء من AM‏ مؤلف من زخارف هندسية بالتخريم» A y‏ 
تتكون من ستة من المثلثات الموبة الوسط فقطء تحصر فيما بينها مناطق شبه مثلثة متفوبة 
بالكامل. 
ومن الجدير بالملاحظة أن كل أربعة من المثلثات المثقوبة الو سط تولف شكل مكة 
جسمها مثلث الشكل وكذا الذيل. ومن ثم فإن المثلثين الاخرين يمثلان ذيلين إضافيين لنفسس 
جسم السمكة. (شكل (OY‏ 
وهى مهارة فنية عظيمة لهذا الفنان المسلم الذي نجح فى أن يؤلف من هذا الشكل 
الهندسي البسيط؛ وهو المثلث شكل سمكة يمكن أن تشاهد من اي اتجاه ببراعة ونجاح» y‏ 
الوقت نفسه تدل على مهارته ودرايته بالمبادئ الهندسية و أشكالها. 
التاريخ 
فيما يخص عنصر المثلث المتقوب من الوسطء فهو يشبه أسلوب رسمه على حافة قنينة 
من النحاس» محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل AO‏ والتى ترجسع 
للعصر العباسيء كذلك فإن المثلثات المتقوبة بالكامل» تتشبه أيضا تلك المثلثات المحصورة 
بين المعينات المزخرفة لبدن نفس القنينة. (لوحة .)١١١‏ 
أيضا فإن أسلوب رسم المثلثات المتفوبة الوسط فقط يشبه أسلوب رسمها على احسدى 
قطع النسيج المنسوبة لإقليم الفبوم» و المحفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 
۳ ١).ء‏ والتى ترجع للقرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي؛ ممثل فى ش كل المثلث 
المكون لرأس النجمة السداسية. (لوحة .)٠١١‏ 
أما المثلثات المثقوبة بالكامل؛ فهى تشبه أسلوب رسمها على قطعة من خزف الفيوم. 
والمحفوظة بمتحف كلية UY!‏ (رقم سجل £94( والمكونة لرؤوس الشكل النجسي؛ 
و المنسوبة للعصر el‏ (لوحة (IY‏ وأسلوب رسم المثلثات المتفوبة الوسط؛ يشبه 
كذلك أسلوب رسمها على ختم من الفخار يرجع all‏ الفاطمى أ وذلك فى رؤوس 
الشكل النجمي. 
هكذا فانه فى ضوء ما سبق سردهء يمكن أن يرجع هذا الشباك لمتسسر فس فترة 
القرن الثالث إلى الرابع الهجرني / التاسع إلى العاشر الميلادي . 


OY‏ اك 


(')محمود إبراهيم : الخزف فى dae a‏ 


أ سعاد ماهر : الفنون الإسلامية : لوحة ۳. 


va) 


رقم اللوحة ١١‏ المادة الخام : شباك قلة من الفخار 
مكان الحقظ : متحف الفن الإسلامي بالقاهرة رقم السحل : لاخ الام 
المقاس : قطر حوالي اسم الشر : ينشر لأول مرة 
الوصف 
| شباك قلة من الفخار» وجزء من الرقبة؛ قوام الزخرفة سمكة ورأس Jad‏ متدابرين 
ويظهر هذا الشباك براعة الفنان المسلم فى قدرته الفاتقفة على دمج العناصر 
الزخرفية مع بعضها البعض بحيث لا تبدو للرائي من الوهلة الأولى» وهى قمة العبقرية 
لرسم عنصرين زخرفيين» فى دقة ومهارة بحيث لا يلاحظ العنصر الزخرفي الآخر. 
فى الثلث الأخير من جسم السمكة بمنتهى الدقة وبذلك رسم رأس alll‏ فى وضع جانبيء 
وتظهر براعته وقدرته فى إظهار أدق التفاصيل ومراعاة النسب التشريحية فى رسم 
السمكة» حين حدد الخطوط الطولية والعرضية الموجودة على جسمها وزعانفهاء وكأنه على 
الصغيرة التي لا تتعدى بعض السنتيمترات» لتنفيذ هذا الموضوع الزخرفي بتلك القدرة 
والدقة. 
التاريخ 
يظهر التشابه من حيث guta gall‏ ع» وكذلك أسلوب رسم السمكة مع طبق من الفخار 
الفاطمىء مزخرف بالحفرء يرجع للفترة من القرن الرابع إلى القرن السادس الهجري / من 
العاشر إلى الثاني عشر الميلادي OP.‏ ويبدو ذلك التشابه فى أسلوب رسم العين والخطوط 
المحددة لمنطقة الرأس والزعانف» وتقسيم الذيل إلى منطقتين. 
أيضا يتشابه أسلوب رسم السمكة؛ مع رسمها على قدر من الخزف ذي البريق 
مدئوظ لمجموعة كليكيان (kelekian)‏ ' '. ويتضح ذلك فى وضع السمكة وأسلوب رسم الفم 
وكذلك تقسيم الجسم إلى ثلاث مناطق بواسطة خطوط عرضية؛ وكذلك تقسيم الذيل إلى 


أسماك» ويظهر هذا فى أسلوب. رسم العين والفم والزعانف» والخطوط العرضية المقسمة 
للسمكة ونوع الذيل. ولا ننسى أن أسلوب رسم الارضية المثفوبة على الشباك يشبه اسلوب 
رسم بعض الأرضيات على شبابيك القلل الفاطمية . (لوحة .)٠١٠٤١‏ 

وفى الختام يمكن أن ينسب هذا الشباك لمصر في فترة العصر الفاطمى. 


Morance (A.), op.cit., pl.20. 
©) Koechlin (R.), Migeon (G.), op.cit., taf.VI1. 
.١ "أ محمود إبراهيم :الخزف فى مصرء شكل‎ 


PN حسن ؛ كنوز الفاطميين» لرحة‎ ¿O 


Vey 


رقم اللوحة  ١١:‏ المادة الخام : شباك AB‏ من الفخار 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي بالقاهرة رقم السحل INA:‏ 
المقاس : قطر حوالي ۷سم paul‏ يشل الأول مره 
الوصف 
شباك قلة من الفخارء وجزء من الرقبةء عليه زخارف هندسية منفذه بالتخريم» تتألف 
من شكل cs js)‏ قسم من الداخل إلى ثلاثة أقسام» بواسطة خطوط رأسيةء وحفر الففان عند 
الثلث الأخير من الحافة منطقة مستطيلة فى الجهة اليمنى للشكل اللوزي» وأخرى شبه مستديرة 
فى الجهة اليسرى منه. 
والواقع أن الفنان المسام نجح فى تشكيل لفط الجلالة (الله) "سبحانه iy‏ من هذا 
التكوين الهندسي بمنتهى الدقة والروعة › والذي يؤلف فى الوقت نفسه شكل طائر محورء 
وذلك كله فى تناسق وتناغم تام وكامل. (شكل5 ) .و هذا الشكل الهندسي محاط بشكل وريدة 
مشعة متعددة البتلات» تشبه زهرة ole‏ الشمس. 
ولذا فإن هذا الشباك يبرز براعة الفذان المسلم فى دمج العناصر وتأليف bac‏ أشكال 
من عناصر هندسية زخرفية بسيطة. 
التاريخ 
وعن تاريخ هذه التحفة الفنيةء نجد أنه بالنسبة للشكل اللوزيء فهو يشبه وجوده على 
إحدى قطع النسيج الطولوني التي ترجع للقرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي II‏ 
وأيضا يتشابه مع أسلوب رسم المناطق اللوزية المنفذة على إحدى الحشوات الجصية 
من أحد البيوت الطولونية والتى ترجع لأواخر القرن التالث الهجري / التاسع الميلادي 
ومحفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل LO )۱۳۸۸١‏ 
Lal‏ عن المناطق الرأسية المحمصورة داخل الشكل اللوزي فهى تشبه فى أسلوب 
رسمها تلك الزخرفة المرسومة على بواطن العقود بالجامع الطولوني ". وأن كانت فى 
الجامع الطولوني مربعة الشكل. 
فضلا عن ذلك تتشابه مع أسلوب رسمها على قطعة نسيج منسوبة للفيوم؛ ومحفوظة 
بالمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 8170 1( والتى ترجع للقرن الرابع الهجري / 


¿EY إسماعيل علام : فنون فى العصور الإسلامية» شكل‎ Creal") 
.09 شكل‎ cAyy yall فريد شافعي : العمارة‎ (") 


زكى حسن : الفن الإسلامى فى مصرء لوحة VY‏ 


Vey 


العاشر الميلادي « وذلك فى المناطق الفاصلة بين أشكال الجامات على القطعة؛ أو الفاصلة 
بين الأشكال الهندسية على نفس القطعة. (لوحة .)١5١‏ 
كذلك فان رسم المنطقة شبه المستديرة والموجودة على يسار الشكل اللوزيء. ees‏ 
تشبه حرف الهاء» على محراب من gal‏ البيوت الطولونية؛ والذي يعود إلى أواخر القرن 
الثالث الهجري / الناسع الميلادي OY‏ | 
المتعددة البتللات؛ فهما يشبهان أسلوب رسمهما على بعض شبابيك القلل المنسوبة للعصر 
الفاطمى . (لوحة (Vee‏ 
أخيرا فإنه لما سبق يمكن أن ينسب هذا الشباك إلى مصر فى ca il‏ 
القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي وحتى القرن الخامس الهجري / الحادي عشم 
رقم اللوحة  ١٠١:‏ المادة الخام : شباك AB‏ من الفخار 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي بالقاهرة رقم السحل : AOVY/\O4%‏ 
المقاس : قطر اسم النشر in:‏ دول موه 
الوصف 
شباك قلة من الفخار» ذو زخارف نباتية عبارة عن شكل وريدة ثمانية البتلات مثفوبة 
فى كل ورقة بثلاثة تفوب. (شكل 0( . 
التاريخ 
هذا ويشبه أسلوب رسم الوريدة المنفذة على الشباك أسلوب رسمها على أحد شواهد 
القبور المؤرخ بسنة pAYYj—a YYA‏ ¢ والمحفوظ بمتحف ga‏ الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 
GLAD Lal ۷‏ مع رسوم الورزيذات المنفذة ذاكل y puall gas‏ والجانات oy‏ 
على واجهات صحن الجامع الطولوني. ‏ (لوحة .)٠١١‏ 


الزجاجية؛ المنسوبة dj‏ إيران فى فترة القرن التالث ١‏ جرى / التا الميلادي 
ر لیران فى كدر y‏ $ سح $ 
والمحفوظ بمتحف التاري يخ ١‏ لطبيعي (Wien) yaa‏ ا 


© رک خسن N gills‏ فى Aa ey‏ 
N‏ زكي حسن : كنوز الفاطميين: لوحة 375 TY‏ 
أمال العمري : شواهد القبورء شكل .١١١‏ 


VY أ محمود عكوش : المرجع السابق؛ شكل‎ 
6 Lamm (C.J.), op.cit., taf. 18, fig.4. 


t4 


رقم اللوحة ١51: ١‏ المادة الخام : شباك قلة من الفخار 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي بالقاهرة رقم السحل : "As1‏ 
المقاس : قطر حوالي pato‏ النشر : حاشية O)y‏ 


شباك قلة من الفخار» مرخرف بالتخريم؛ قوام الزخرفة رسم غز ال فى وضع رکض› 
Cus‏ رسمه الفنان المسلم وهو رافع ساقه اايمنى الأمامية لأعلى» ورافع كذلك الخلفية اليسرى 
لأعلى وذلك على أرضية من الزخارف الهندسية البسيطة المتقوبةء ويحيط به دائرة مؤلفة من 
دوائر صغيرة متشابكة. 

والواقع أن الفنان على هذا الشباك» أبرز عبقرية فى دمج الأشكال الزخرفية بمنتهى 
حيوان آخر وهو الحمارء وذلك. حين استغل الساق الخلفية اليسرى الطائرة للغزالء ليشكل منها 
وجه الحمار وجعل عينيه على هيدة معين» ويمثل ذيل الغزال أذن الحمارء وجسم وسيقان 
الغزال شما نفسهما جسم وسيقان الحمارء La‏ ذيل الحمار فتمثله رقبة Jl xl‏ (شكل ۷ب). 
وهى مهارة من الفنان المسلم فى قدرته النائقة على مزج عناصره الفنية بشكل غير ملحوظ 
مما يدل على مهارته وەدی día‏ لفنه. 
التاريخ 

أرخ هذا الشباك بنسبت. إلى مصر فى العصور ASS) aa gl‏ تبين للباحثة بعد 
دراسة أسلوب رسم الغزال وكذلك الأرضية فهى تشبه أسلوب رسمها على بعض شبابيك القللى 
المنسوبة لمصسر فى العصر الفاطمى '. (لوحة .)٠١5‏ وأيضا فإن أسلوب رسم الغزال 
قريب من رسمه على الخزف ذي البريق المعدني فى العصر الفاطمى. 

ولا يخفى علينا أن رسم الغزال كان من الحيوانات المفضلة والمحببة والتى AS‏ 
رسمها على المنتجات الفنبة في العصر الفاطمى LO‏ 

لهذا كله يرجح نسبة ااشباك لمصر في فترة العصر الفاطمى. 


("Bahgat (A.), Massoul (F.), op.cit ., pl.Ix,fig.®&. 
Mtbid ., pl. lix, fig . 8. 


زکى حسن : كنوز الفاطميين» لوحة TN‏ 
لمزيد من التفاصيل في هذا الموضوع انظر : الفصل الثالث من الباب الثالث بالدراسة . 


.Yto 


رقم ١٠١: ao gl‏ المادة الخام : شباك AB‏ من الفخار 
مكان الحفظ : متحف gil‏ الإسلامي بالقاهرة رقم السحل : AYY!‏ 
län!‏ م النشر : ينشر لأول مرة 
الوصف 
كسرة من الفخارء مزخرفة بالحفر قوام زخرفتها زخارف هندسية ونباتية محورة تمثل طراز 
سامراء والكسرة هنا مقسمة إلى ثلاثة أقسام تشابهت زخارف القسم العلوي والسفلي» Ny‏ 
تمتلت فى عنصر المروحة النخيلية ذات الفصينء مرسومة برشاقة ودقة. 
أما عن المنطقة الوسطى وهى أكذر اتساعا وأكبر مساحة فهى تشتمل على رسوم 
أفرع نباتية وشبه مراوح نخيلي: و شبه دوائر متماسة فى الجزء العلوي .و كذلك ما يشبه 
أشكال العقود المدببة فى الجزء السفلي منها. 
التاريخ 
يمكن نسبة هذه القطعة إلى مصر فى فترة القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي 
وذلك لاحتوائها على زخارف تشبه طراز سامرا الثالث الذي انتشر فى مصر على الجسص 
والخشب ". كما أن زخرفتها تشبه تفاصيل زخارف حشوة من الجصء وجدت بمدينة 
سامرا ترجع للقرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي "“( لوحة .)٠١۸‏ 


رقم اللوحة  ١١:‏ المادة الخام : صحن من الفخار 
مكان الحفظ : منحف الفن الإسلامي بالقاهرة رقم السحل : 34" 
المقاس ale X oe:‏ النشر : تنشر لأول مرة 
الوصف 
صحن صغيرة من الفخار مدهون بالمينا و آثار تذهيب. وذات زخارف نباتية من 
مراوح نخيلية كاملة ذات فصين مكررة؛ وللصحن حافة مسننة وفاقد منها جز ء.(شكل (A‏ 
التاريخ 
نخلرا لتشابه زخارف هذه الانية مع زخارف دلراز سامرا الثالث le a;‏ ومع 
الزخارف النباتية المنفذة بالجامع الطولوني (لوحة NA‏ 
لذا يمكن نسبتها إلى مصر فى العصر الطولوني. 


“Herzfeld (E.),op.cit ., taf. 150. 
OV علي بهجت : المرجع السابق » شكل‎ )'( 
Msi المزجم السابق»‎ je ge محمود‎ N 


۳4 


رقم اللوحة  ١١:‏ المادة الخام : قدر من الخزف 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي بالقاهرة رقم السحل voté:‏ 
المقاس ٠۹× fo:‏ مم النشر : ينشر لأول مرة 
الوصف 
قدر من الخزف ذو زخارف نباتية وهندسية بارزة بالقالب والقدر ذو شكل بصلى له 
قاعدة منخفضة» y‏ رقبة متسعة وفاقد e ja‏ من الحافة. والقدر مزخرف البدن ل 
قسمين» القسم السفلي يشمل على زخارف هندسية شبه بيضاويةءتشبه قشور السمك Lal‏ الجزء 
العلوي منه فمزين بزخارف نباتية مؤلفة من أفرع نباتية تنتهي بوريدات بارزة خماسية أو 
ثلاثية البتلات أو شبه مروحة نخيلية. 
التاريخ 
يرجح نسبة هذا القدر لمصر فى فترة القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي' 
ويرجع ذلك بناء على التشابه بين أسلوب رسم الزخرفة فى القسم السفلي من القدر مع تلك 
الأشكال شبه البيضاوية الموجودة بزخارف الجامع الطولوني )0 As gl)‏ 104( 
ذلك بالإضافة إلى التشابه فى أسلوب رسم الوريدة النباتية الخماسية البتلات مع 
نظيرتها على إحدى قطع الخشب» المنسوبة لمصر فى نهاية القرن الثاني الهجري / الثامن 
الميلادي وبداية الفرن الثالث البجري / التاسع الميلادي؛ والمحفوظة بالمتحف الإسلامي 
بالقاهرة (رقم سجل 1109( © (لوحة .)١٠١١‏ ذلك إلى جانب التقارب فى أسلوب رسم 
الأفرع النباتية بين الاثنين. 
رقم اللوحة  ١8:‏ المادة الخام : طبق من الخزف 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي بالقاهرة رقم السحل Te;‏ 
| : حاشية *. !"ا 
الوصف 
صحن من الخزف 53 البريق المعدني» قوام زخرفية رسم أوزة تسبح؛ ويحيط بها 
رسرم دوائر من صفوف منتظمة» تقطعها ستة أوراق لوزية الشكل. 
(! محمود عكوش : المرجع السابق» شكل . 
XA a 57‏ 


(' بشر فارس : المرجع السابق» لرحة ". 


FLV 


الواقع أن الفنان ابن الدهان أو ابن خلدان ‏ والذي جاء توقيعه على ظاهر الطبق 
باسمه» هو فى الحقيقة فنان ge‏ حيث نجح بمنتهى المهارة فى رسم الأوزة وهى تسبح 
(شكل ٠١‏ ب)وذلك بالبريق الذهبيء وفى نفس الوقت رسم لنا جملا جالسا ب اللون الأبيسض 
والذهبي» وذلك حينما جعل العصابة الطائرة وفم الأوزة يمثلان رأس الجمل؛ بحيث جاءت 
رأسه متدبرة مع رأس الطائر؛ وحدد عين الجمل بنصف دائرة صغيرة باللون cal‏ 
يتوسطها حاجب الإوزة الذهبي اللون. وفى الوقت نفسه جعل الرقبة والجسم مشترك in‏ يماء 
أما ذيل البطة فقد استغله ابن الدهان (ابن خلدان) بمنتهى المهارة ليجعله سنم للجمل (شكل ٠١‏ 
وهى حقا براعة ومهارة فائقة لهذا الفنان المصور البارع ابن خلدان gal)‏ الدهان). 
التاريخ 
ينسب هذا الصحن إلى مصر في فترة القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي . 
رقم اللوحة ٠١:‏ المادة الخام : كسرة من الخزف 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي بالقاهرة رقم السبحل : AYY‏ 
plo!‏ كدو كو IEA‏ النشر : تنشر لأول مرة 
الوصف 
جزء من إناء من الخزف ذي البريق المعدني» عليه رسم سمكة بالبريق المعدنسي 
الذهبي و الزيتوني» وهى من نوع سمك البلطي؛ على أرضية باللون الأبيض» أما حافة الإناء | 
فهى مزينة بزخارف هندسية تتأاف من مثلثات مقلوبة ومعتدلة بعضها على قاعدتها والأخرى 
على قمتها بالبريق المعدني الذهبي على أرضية celia‏ أما حافة الإناء من أعلى فهى خالية 
من أية زخرف. (شكل .)١١‏ 
التاريخ 
تشبه زخرفة هذه الكسرة» زخرفة قدر من الخزف ذي البريق المعدنسي محفوظ 
بمجمو عة كيلكيان ينسب ra)‏ فى الفترة من القرن الرابع إلى الخامس الهجري / من 
العاشر إلى الحادي حشر الميلادي ء ويتضح ذلك فى أسلوب رسم السمكة ومن نفس النوع» 
(O‏ ابن خلدان gl)‏ ابن الدهان) : كان هذا الفنان صساحب مدرسة للتصوير على الحزف فى العصسر 
الحلولوني. 
de gar pal pf aga‏ القنانيق Vga pal‏ منت NY‏ 
O‏ بشر فارس : المرجع السابق» لرحة Y‏ 


(9 Kaechlin (R.), Migeon (G.), op.cit.,taf.VII. 


VÍA 


فضلا عن أن التحديد الخارجي للسمكة واحد فى كلا القطعتين؛ مع الاشتراك فى زخرفة 
الجزء العلوي هن حافة الإناء بأشكال مثلثات معتدلة ومقلوبة (لوحة YA Y‏ 
وهكذا فإنه يمكن أن تنسب هذه الكسرة لمصر فى فترة القرن الرابع إلى الخامس 
الهجري / العاشر إلى الحادي عشر الميلادي بناء على ما سبق ذكره. 
رقم ٠١: doll‏ المادة الخام : قاع إناء من الخزف 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي رقم السحل VIA FS:‏ 
المقاس قطن aul ja‏ النشر : ينشر لأول مرة 
الوصف 
قاع إناء من الخزف ذى البريق المعدنيء قوام زخرفته أشكال هندسية مؤلفة من شكل 
قلبي مكرر» ويحتوى على شكل أفرع نباتية ملتوية تشبه حرف ( ه) باللغة الإنجليزية» بعضها 
مشتمل على أتنين و البعض الآخر على ثلاثة وفى الثلث الأخير من الشكل نجد ربع دائرة تشبه 
الهلال. 
والواقع أن الفنان Call‏ من الشكل ككل وجه آدمي بأسلوب تجريدي is e‏ يمشل 
الشكل القلبي الوج:. والعيون والأنف على هيئة حرف le)‏ وربع الدائرة يمثل الفم (شكل 
EN‏ 
وقد نفذ الفنان الزخرفة باللونيين الذهبي والأبيض» وذلك على أرضية من اللون 
y‏ شغل الأرضية برسرم مثلثات صغيرة أو شبه متلثات الى جانب الأشكال 
hei ji‏ وملئ هذه الأشكال الهندسية بأفرع نباتية ملتوية تشبه حرف (e)‏ باللغة الإنجليزية. 
التاريخ 
فيما يتعلق بتاريخ هذه التحفة فإنه يلاحظ : 
-١‏ بخصوص الشكل القلبي فإنه يشبه شكل القلوب على قطعة من النسيج الطولونيء» 
محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل (AR) O ro‏ ويشبه أيضا 
أشكال القلوب على قطعة أخرى من النسيج الطولوني محفوظة بنفس المتحف .كما أنه يشبه 
رسمه على قطعة أخرى من نسبج الكتان تنسب لإقليم الفيوم فى القرن الرابع الهجري / 
العاشر الميلادي . 


سعاد ماهر : النسيج الإسلامي؛ لوحة YO‏ 
a‏ العزيز مرزوق : الفنون قبل الفاطميين» شكل OV‏ 
1 سعاد ماهر : النسيج الإسلامى؛ لوحة EI‏ 


۹ 


-أما عن شكل الفرع النباتي الملتوي الذي يشبه حرف ele)‏ فهو يشبه أسلوب رسمه على 
قدر من الخزف ذى البريق المعدني» يرجع للقرن الرابع إلى الخامس الهجري / العاشفر 
إلى الحادي عشر الميلادي ء ولكن هنا على القدر Mie‏ بشكل معتدل؛ كذلك هناك تشابه 
معه فى شكل الرسوم الهندسية التي تشغل الأرضية بما فيها من فروع نباتية ملتوية. 
وبناء على ما سبق ذكره؛ يمكن إرجاخ هذا القاع إلى مصر فى الفترة من أواخر 
القرن الثالث إلى القرن الخامس الهجري / من أواخر القرن التاسع إلى الحادي عشر الميلادي 
رقم اللوحة ‏ :51 المادة الخام : كسرة من الخزف 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي بالقاهرة رقم السحل o4۹ | YA:‏ 
المقاس : قطعة غير منتذلمة الشكل a‏ : تنشر لأول مرة 
الوصف 
كسرة من الخزف ذي البريق المعدني» عليها رسم لحيوان محور يشبه النمر» وذلك 
بمادة البريق المعدني واللون الأبيض على أرضية بيضاء اللون مزينة بزخارف نباتية ممثلة 
فى أفرع نباتية حلزونية تنتهي بنقط مطموسة:؛ وذلك بمادة البريق. 
وقد رسمه الفنان فى وضع هجوم؛ حيث الرأس فى وضع DE‏ الأرباع والجسم فى 
وضع جانبي» وقد رفع ساقه اليمنى الأمامية أما اليسرى فوضعها على الأرض. وقد وفق 
الفنان فى التعبير عن النسب التشريحية إلى مدى كبير ذلك إلى جانب قرب ملامحه من 
الطبيعة إلى حد بعيد » فى حين نجد ان زخرفة أعلى الرقبة يغلب عليها الطابع الزخرفي حيث 
تشبه قشور السمك.(شكل (NY‏ 
au‏ 
يرجح نسبة هذه التحفة إلى ممسر فى العصر الفاطمىء وذلك نظرا لشيو ع رسوم 
الحيو انات فى العصر الفاطمى على التحف التطبيقية /'), ذلك فضلا عن أن أسلوب الزخرفة 
هذا بالبريق المعدني واللون الأبيض معا يرجح أن الفنان قد قطع شوطا كبيرا فى الزخرفة به 
وتمكن منهاء وأخيرا أن أسلوب رسم الحيوان هنا وقربه إلى حد بعيد من الطبيعة واظلهار 
تفاصيل أسفل البطن من خصائص رسو م الحيوانات فى العصر الفاطمى» مع رسمه 
على التحفة بمفرده I‏ 


(') مركز الملك فيصل للبحوث للدراسات الإسلامية؛ المرجع السابق» لوحة 159 
0 لمزيد من التفاصيل في هذا الموضوع انظر : الفصل الثالث بالباب الثالث من الدراسة . 
ag jal N)‏ من التفاصيل في هذا الموضوع انظر : الفصل الثالث بالباب الثالث من الدراسة . 


Yo. 


رقم اللوحة  Y:‏ المادة الخام : قاع إناء من الخزف 
مكان الحفظ : حفائر الفسطاط رقم Jul‏ : بدون رقم سجل 
المقاس yt ade‏ و ول 
الوصف 
قاع إناء من الخزف المرسوم تحت الطلاء؛ من النوع المعروف بخزف الفيوم "٠ء‏ ذو 
زخارف هندسية بسيطة ds gun po‏ تحت الطلاء وذلك باللون الأخضر ¿Shall‏ على مهاد al‏ 
اللون والزخرفة عبارة عن سلسلة من الدوائر الصغيرة المتشابكة تشبه عنم ر حبيبات 
اللؤلؤء ومما هو جدير بالذكر أن الزخرفة منفذة بلون واحد فقط. 
التاريخ 
يمكن نسبة هذا القاع إلى مصر ( خاصة إقليم الفيوم) فى فترة القرنين الثالت و 
الرابع الهجريين / «اتاسع و العاشر الميلاديين » وذلك بناء على نوع الخزف. 
رقم اللوحة 2 :55 المادة الخام : قاع إناء من الخزف 
مكان الحفظ : حفائر الفسطاط رقم al‏ بدون رقم سجل 
المقاس : قطر حوالي ”اسم النشر IE‏ 
الوصف 
جزء من قاع إناء من الخزف المرسوم تحت الطلاء من النوع المنسوب للفيوم» وهو 
مزخرف برسوم هندسية بسيطة» منفذة باللون الأخضر الداكن» على أرضية بيضاء اللسون» 
والزخرفة تتكون من أشكال نقاط كبيرة الحجم» قريبة من الاستدارة متلاصقة مع بعضهاء 
مؤلفة معا شبه دائرة. 
التاريخ 
تنسب هذه القطعة إلى مصر - خاصة إقليم الفيوم - فى الفترة من القرن EN‏ 
إلى الرابع الهجري / من التاسع إلى العاشر الميلادي elise‏ على نوع الخزف الذي تمثله 
والذي انتشر فى تلك الفترة فى مصر. 


N)‏ خزف الفيوم : هذا النوع من الخزف ربما كان تقليدا لأنواع من الخزف الصينىء تم إنتاجها فى عصر 
أسرة تانج» ريبدو أن أول إنتاجه يرجع إلى age‏ الدولة الطولونية» وا ستمر إنتاج هذا النوع لفترة طويلة فى 
ya‏ 

محمود إبراهيم : الخزف فى مصر؛ ص 8 a): VY‏ 


Yo! 


رقم اللوحة :54 المادة الخام : كسرة من الخزف 
مكان الحفظ : حفائر الفسطاط رقم السجل : بدون رقم das‏ 
المقاس : عرض حوالي 50 ول النشر :تنشر لأول عرة 
saul ١ 90‏ 
الوصف 
كسرة من الخزف المرسوم تحت الطلاءء قوام زخرفتها عبارة عن LLG‏ أو أشباه 
مناطق مستطيلة منذلمة فى صفوف خلف بعضها البعضء؛ من اللونين الأخضر الداكن 
والبني الداكن. بالتبادلء وذلك .على أرضية من اللون الأبيض (زبدية اللون). 
التاريخ 
يمكن نسبة هذه الكسرة إلى مصر وبصفة خاصة إقليم الفيوم» فى فترة القرنيسن 
الثالث و الرابع الهجريين / التاسع و العاشر الميلاديين. 
رقم اللوحة Yo:‏ المادة الخام : كسرة من الخزف 
مكان الحفظ lin:‏ الفسطاطل رقم ul‏ : بدون رقم سجل 
المقاس : كسرة غير منتظمة الشكل النشر : تنشر لأول مرة 
الوصف 
كسرة من الخزف المرسوم تحت الطلاء؛ من النوع المنسوب لإقليم الفيوم» قوام 
زخرفتها عبارة عن أشرطة لونية من اللون البني بدرجاته من الفاتح للداكن» إلى جانب اللون 
الأخضر. ويلاحظ أن هذه الأشرطة اللو نية منفذة بشكل رأسي › وفى الأرضية تختلط الألوان 
مع بعضها البعض» وقد حدث ذلك بطبيعة الحال؛ نتيجة لقيام الفنان برش الألوان» فحدث 
تسييل أدى الى اختلاط الألوان. 
التاريخ 
لهذا تنسب هذه الكسرة إلى مصر - خاصة إقليم الفيوم - فى فترة القرنين الثالث 
و الرابع الهجريين / التاسع و العاشر الميلاديين . 


رقم اللوحة Y:‏ المادة الخام : قاع اناء من adi‏ 


مكان الحفظ. :متحف كلية الآذار- جامعة القاهرة رقمالسحل V\o:‏ 
المقاس : قطر حوالي Y‏ اسم النشر : ينشر لأول مرة 


YoY 


الوصف 
قاع إناء من الخزف ذي الزخارف المرسومة تحت الطلاءء قوام زخرفته زخارف هندسية» 
من اللونين الأخضر والأصفرء على أرضية بيضاء اللون» وهى تتألف من نجمة خماسية 
الرؤوس يحيط بها دائرة من النقاط الخضراء اللون» يتخلل الدائرة تسييل فى الألوان› 
الخضراء والبنية. 
yal‏ 

تشبه هذه القطعة قاع إناء من الخزف محفوظ بمتحف كلية الأثار جامعة القاهرة (رقم ' 
سحل 294( (لوحة )١١5‏ ينسب هذا القاع إلى إقليم ca quill‏ فى فترة العصر الطولونيء 
ويتضح هذا التشابه فى المادة الخام» وأسلوب الزخرفة وفى عنص ر النجمة السداسية 

لذا يمكن نسبة القاع إلى إقليم الفيوم» فى نفس الفترة الزمنية. 


رقم اللوحة  ٠۷:‏ المادة الخام : كسرة من الخزف 
مكان الحفظ :حفائر الفسطاط رقم السحل :بدون رقم سجل 
المقاس : قطعة غير منتذامة الشكل النشز Sl „An:‏ 
الوصف 
جزء من قاع إناء من 'لخزفء المرسوم تحت الطلاءء قوام زخرفته عبارة عن دوائسر 
متجاورة مؤلفة فيما بينها شكل وريدة سداسية البتلات وذلك باللون الأخضر الداكن» على . 
أرضية بيضاء اللون. 
التاريخ 
يرجح نسبة هذه الكسرة إلى مدسرء إقليم الفيوم خاصة» فى الفترة من القرن الثالث إلى 
الرابع الهجري / من التاسع إلى العاشر الميلادي. 





ly مص £ لوحة‎ ci محمود إبراهيم : الخزف‎ N 
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رقم اللوحة ta‏ المادة الخام : قاع اناء من الخزف 
مكان الحفظ :متحف كلية UY!‏ -جامعة القاهرة رقم السحل .مه 
المقاس : قطر يقرب من A‏ سم iil‏ ا شر الأول مده 
Lo yl‏ 
قاع إناء من الخزف ذي البريق المعدني» مرسوم علية شكل دائرة باللون الذهيبيء 
ينبثق منها فرع نباتي صغير ينتهي بورقة نباتية قلبية الشكل» ds gio‏ مسن الوسط؛ وهى 
مشرشرة » وذلك بالبريق الذهبي» على أرضية بيضاء اللون. 
والواقع أن الضلعين الخارجيين المؤلفين لهذا الشكل القلبي» كل ضلع منها يكون ما 
يشبه شكل حشرة أو دودة متقابلتين بالرأس ومتماستين فى الذيل(متلاص قتين). (شكل ١١‏ 
كني )»ذلك فضا Ae gun ye All Auk WB js Ge‏ فى وم gg ame gl go‏ بين 
الحشرتين.(شكل ١5‏ ب). 
وتبرز مهارة هذا الفنان على التنوع حينما رسم الحشرتين فى وضع جانبي بينما الحشرة 
الوسطى فى وضع مواجهة وأيضا حين رسم شكلين مختلفين للحشرات» وبأسلوب تحويري 
للغاية» فى صورة ورقة نباتية قلبية الشدل وبأقل ألوان ممثلة فى الذهبي والأبيض فقط وذلك 
كله بمنتهى التناغم والتناسق Lady‏ الإبداع الفني. 
يضاف لهذا دراية الفنان بالتشريح؛ سواء ظاهريا في شكل الورقة النباتية نجح فى إظهار 
اللفائف والعقدء الموجودة فى الساق» أو الشرشرة الموجودة فى الورقةءو التعريقات المرسومة 
على سطح الورقة نفسها والتى نفذها بمنتهى اابراعة باللون الأبيض. 
أو دراية بتشريح الحشرات» حين نفذها بمنتهى الدقة حين عبر عن التضليعسات 
الموجودة فى جسم الحشرة سواء فى منطقة الظهر أو الذيل باللون الأبيض.أخيرا حسن تعبيره 
عن الحركة التي بدت فى حركة رأس الحشرتين المرسومتين فى وضع تقابل» وحركة تش لبك 
الذيل. 
التاريخ 
يرجح نسبة هذه التحفة لمصر فى قترة العصر الفاطمي؛ وذلك نظرا لاستخدام 
مادة البريق المعدني واللون الأبيض معا على أرضية بيضاء اللون.كذلك فإن أس لوب رسم 
الورقة القلبية الشكل تشبه إلى حد كبير رسمها على كأس من الزجاج السميك؛ ينسب لمصر 


ot 


في منتصف القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي "ء وف أسلوب التفاف الورقة 
و الخطو ط الموجودة عليها. da gl)‏ 110( 5 

أيضا تشبه الورقة القبلية رسمها على قدر من الخزف ذي البريق المعدني» يرجع 
لمصر من الرابع إلى الخامس الهجري / العاشر إلى الحادي عشر الميلادي N‏ » (لوحة 
(V0 Y‏ ويبدو التشابه فى أسلوب رسم الفرع النباتي و الشرشرة ووج ودد المنطقة اللوزية 
المفرغة بقلب الورقة . | 

رقم اللوحة :531 المادة الخام :قاع إناء من الخزف 
مكان الحفظ :متحف كلية الآثار - جامعة القاهرة رقم السحل :۸۸ 
المقاس : قطعة غير منتظمة الشكل النشر : تنشر لأول مرة 

الوصف | 

جزء من قاع إناء من الخزف ذي البريق المعدني» تعتمد زخرفته على زخارف كتابية 
و رسوم هندسية من أشكال متداخلة ممثلة من الخارج للداخل على النحو التالي» دائرة من 
اللون الأبيض مزينة بنقاط ذهبية اللون صغيرة e‏ يليها دائرة أخرى من اللون الذهبسي 
بمركزها كلمة بالخط الكوفي تقرأ( عمل) منفذة باللون الذهبي على أرضية بيضاء اللون 
مشكلة داخل دائرة» وهى بدورها محصورة داخل شكل سداسي ذهبي اللون محصور 
داخل نجمة سداسية الرؤوس بيضاء اللون.(شكل (ye‏ 
التاريخ 

يمكن إرجاع هذا القاع لمصر فى فترة العصر الفاطمىء وذلك بناء على := 

)١‏ ترتيب الأشكال الهندسية يتشابه مع أسلوب ترتيبها ورسمها على صحن من الخسزف ذي 

البريق المعدني الفاطمي N)‏ وكلاهما من الخزف ومزخرف بماد البريق المعدني.أيضا يتشابه 
أسلوب رسم هذه الأشكال الهندسية؛ وبنفس الترتيب مع ختم من الفخارء محفوظ بمتحف كلية 
UY‏ - جامعة القاهرة (رقم سجل O TY‏ وهو يرجع للعصر الفاطمى. O.‏ (لوحة .)١١5‏ 


(Tamm (C.J.) , op . cit. taf. 63 , fig. 10. 
2 Koechlin (R.), Migeon (G.), op. cit., pl.vii.. 
. 1٥ شكل‎ >» es او ان‎ agua 


)9( سعاد ماهر : الفنون الإسلامية ؛ لوحة ”. 
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(Y‏ إما كلمة عمل؛ فإن حرف الميم يشبه أسلوب كتابته على إحدى النقوش المؤرخة بسنة 
[a Yeo‏ 17١1م‏ . فضلا عن التقارب فى شكل حرف اللام» y‏ النقش محفرظ بمتحف 
الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل .)١۲۳٤‏ () 
رقم اللوحة Per‏ المادة الخام : قاع إناء من الخزف 
مكان الحفظط :متحف GY) AIS‏ - جامعة القاهرة رقم السحل ‏ :"15 
المقاس ee‏ التق رل مره 
الوصف 
قاع إناء من الخزف ذي البريق المعدني» قوام زخرفته عبارة عن دائرة باللون 
الذهبي» تحصر بداخلها كتابة كوفية منتهية بأشكال كائنات حيةء تفرأ (Agile)‏ وذلك على 
أرضية من المهاد الأبيض النامسع.(شكل (N‏ 

و من الجدير بالذكر» أن التوريق الخارج من أسفل حرف الفاء قد شكله الفنان بمنتهى 
del pull‏ على هيئة حصان Gulla‏ باسلوب محور وذلك بمنتهى الإتقان . كما ان التوريق 
الخارج من امتداد نفس الحرف (أو يد الحرف) تنتهي بهيئة فأر محور للغاية (شكل 5١ب‏ ). 
التاريخ 

أما عن تاريخ هذه التحفة» فيمكن إرجاعها إلي مصر فى فترة العصر all‏ 
حيث تشبه قاع إناء من الخزف الفاطميء محفوظ بمتحف كلية الآثارء جامعة القاهرة.!'! ويبدو 
هذا التشابه فى المادة الخام» ونوع الخزف» ونوع الخطء ونفس الكلمة. 


رقم الاوحة "١:‏ المادة الخام : قاع إناء من الخزف 
مكان الحفظ :متحف كلية الآثار - جامعة القاهرة رقم السحل erarır‏ 
المقاس : قطر يقرب من اسم النشر : ينشر لأول مرة بالألو ان" 
الوصف 
قاع إناء من الخزف ذي البريق المعدني؛ عليه زخرفة كتابيةء بالخط الكوفي المورق» IE‏ 
(كاملة), ويلاحظ أن حرف الميم يخر ج منه توريق يشبه الثعبان. (شكل (VY‏ 


(') إبراهيم جمعة : الكتابات الكوفية » لوحة ۷". 
ea aa‏ 
المرجع نفسه ء شكل AE‏ 


vor 


التاريخ 
ينسب هذا القاع لمصر فى العصر الفاطمي N,‏ 
رقم اللوحة  ٠۲:‏ المادة الخام كسرة من الخزف 
مكان الحفظ :متحف كلية الآثار - جامعة القاهرة رقم السحل ۹۹٩‏ 
المقاس :كين متقظنة spi! JSAM‏ تنشر لأول مرة 
الوصف | 
كسرة من الخزف ذى البريق المعدني» من حافة إناء» وهى مزينة بزخارف كتابية 
كوفية مزهرة تقرأ Y...)‏ و المرو ) لعله (... لاو المرو[ءة]) أو ( ... لاو المواوة]) 
وذلك بالبريق المعدني الذهبي اللون على مهاد من اللون الأبيض الناصع. ويحدد الكتابة منن 
أعلى وأسفل أشرطة مسننة بالبريق الذهبي.(شكل AYA‏ 
التاريخ 
يرجح نسبة هذه الكسرة بناء على أسلوب aS‏ وكذلك نوع الزخرفة بالبريق المعدني 
إلى مصر فى فترة العصر الفاطمي (وخاصة القرن الرابع الهجري / العاشر disdizall‏ 
وذلك للأسباب الآتية:- 
-١‏ أسلوب كتابة حرف اللام antic Call‏ أسلوب كتابته على شاهد قبر مؤرخ بسنة ۳۸۹ه_ . 
¿A‏ .وكذلك فأن حرف الألف واللام يشبهان إلى حد كبير للغاية أس لوب كتابتهما على 
شاهد قبر محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة ومؤرخ بسنة ااه / 4۹۸م . (لوحة 
(VA‏ 
Y‏ أسلوب كتابة حرف الراء يشبه أسلوب كتابنه على حشوة رخامية ترجع للقرن الرابسع 
الهجري / العاشر الميلادي (NN AO‏ 
1 الزخرفة النباتية " التوريق" التي تخرج منها الحروف» تشبه إلى حد كبيرء أسلوب رسمها 
على هيكل بنيامين بدير أبى مقار بوادي النطرون بمصرء والذى يرجع للقرن AA‏ 
cs yall‏ / العاشر الميلادي.( (لوحة؛١؟١).‏ 


.4 4 الخزف فى مصرء » شكل‎ : a) 
إيراهيم جمعة : الكتابات الكوفية » لوحة د.‎ N 


(3) Safadi (Y.H.), Islamic Calligraphy , London N. D, pl .6 . 
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4 -أخيراً فإنه هناك تقارب بين هذه الكتابةء وكتابة على قطعة من الخزف ذي البريق 
المعدني؛ ترجع لمصر فى العصر الفاطمي" عليها كتابة تقرأ( المرو) ela‏ ويتضح 
هذا التقارب فى نفس الصيغة؛ وأسلوب كتابة حروف اللام والميم» والواو إلى حد كبير 
للغاية. 
رقم "١: dq‏ المادة الخام :كسرة من الخزف 
مكان الحفظ :متحف كلية UY!‏ - جامعة القاهرة رقم الىحل Ati:‏ 
المقاس : قطعة غير منتظمة الشكل النشر : تنشر لأول مرة 
الوصف 
كسرة من الخزف ذي البريق المعدني» قوام زخرفتها رأس طائر Abed‏ البطة sl ly‏ 
على أرضية من الزخرنة النبائية ويبدو أنها كانت تمسك بمنقارها بفرع نباتي أو ربما ورقة 
نباتية.يظهر جزء صغير منه فى منقارهاء وذلك كله بمادة البريق المعدني الذهبي 
أرضية بيضاء اللون ناصعة.(شكل .)١5‏ 
التاريخ 
يمكن نسبة هذه الكسرة إلى مصر فى فترة العصر الفاطمي وذلك نظراً للتشابه 
بين شكل الرأس والعنق» مع طاووس مرسوم على كسرة من الخزف ذي البريق المعدني» 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل oo Y‏ .(لوحة 7١١).ويتضح‏ التشابه كذلك في 
أسلوب رسم الرأس وتفاصيلها والرقبةء وأسلوب الإمساك بالفرع النباتي» ولا ننسى المادة 
الخام» ونوع الخزف. 
رقم اللوحة ‏ :4" المادة الام :قاع cll‏ من الخزف 
مكان الحفظ :متحف كلية الآثار — جامعة القاهرة رقم السحل Ato:‏ 
المقاس : غير منتظمة الشكل النشر : ينشر لأول مرة 
الوصف 
قاع إناء من الخزف ذي البريق المعدني غير كامل» قوام زخرفته جسم ZU‏ لعله 
لطائر الحمام» يحيط به زخرفة نباتية » وذلك بالبريق المعدني الذهبي واللون الأبيض على 


أرضية من اللون الأبيض الناصع. 


أمحمود إبراهيم : الخزف فى e ras‏ شكل EY‏ 


© المرجع نفسه » شكل VA‏ 
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وتبرز مهارة الفنان هناء حيث رسم الطائر؛ بأسلوب قريب من الطبيعة وإن كانت 
نهايات الأرجل مرسومة بشكل زخرفي.(شكل Ye‏ 
التاريخ 

وفيما يتعلق بتاريخ هذا القاع؛ فانه يمكن نسبته إلى ممسسر فى فترة العصر 
الفاطمى وذلك لما يلي:- 
١-يشبه‏ أسلوب رسم جسم الطائر» مع جسم حمامة على كسرة من الخزف gh‏ البريق المعدني 
محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة( رقم سجل (OVINA) ١‏ .والكسرة ترجع لمصر 
فى العصر الفاطمي!') ويتضح ذلك فى أسلوب الرسم فى وضع جانبي؛ وشكل الجسم والذيل 
والأرجل (لوحة (UY‏ 
-١‏ أيضا يتشابه رسم الطائر» مع رسم طائر على قاع إناء من الخزف ذي البريق المعدني 
يرجع لمصر فى العدسر الفاطمي» محفوظ بمتحف AUS‏ الآثار - جامعة القاهرة (رقم 
سجل (rav‏ 


رقم اللوحة ٠١:‏ المادة الخام :قاع من الخزف 

مكان الحفظ :متحف كاية الآثار - جامعة القاهرة رقم السحل ‏ :45م 

المقاس : قطعة غير منتذلمة الشكل النشر : ينشر لأول مرة 
الوصف | 


جزء من قاع إناء من الخزف ذي البريق المعدني؛ قوام زخرفته طائر فاقد الرأس 
والذيل.وقد نفذه الفذان بمادة البريق المعدني و اللون الأبيض على أرضية بيضاء اللون 
ناصعة .(شكل ١١).ويغلب‏ على رسم الطائر الرشاقة؛ والقرب من الطبيعة؛ فى حين غلب 
عليه الطابع الزخرفي سواء فى زخرفة جسمه والأرجل بالخطوط الحلزونية؛ أوفى شكل 
المخالب. 
التاريخ 

يرجح نسبه هذه القطعة إلى مصر فى العصر الفاطمي» وذلك للتشابه فى أمس لوب 
رسم الجسم والرقبة والأرجل مع طائر مرسوم على كسرة من HA‏ ذي البريق all‏ 
يرجع لمصر فى الفرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي "ا 


‚vi شكل‎ Andi el 6 Has (أأمحمود إبراهيم : الخزف فى‎ 
A | | . أ٤ المرجع نفسه؛ لوحة‎ 
Bahgat (A.), Massoul (F.), op.cit ., pl .vii, Fig,6. 
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وأيضا يشبه أسلوب رسم اسفل الرقبة وكذلك الجناح والجسم فضلاً عن الجزء العلوي 
من الساق» وزخرفة الجسم والجناح» مع أسلوب رسمها على كسرة من الخزف ذي البريق 
المعدني الفاطمي؛ محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 71/15١10)؛‏ ترجع 
لمصر فى فترة العصر الفاطمي Ora y)‏ 
رقم اللوحة  "١:‏ المادة الخام :طبق من الخزف 
مكان الحفظ :متحف كلية الآثار - جامعة القاهرة رقم السحل : 1۹01 
المقاس E NAN SE‏ النشر : ينشر لأول مرة 
الوصف 
aa‏ من الخزف ذي البريق المعدني» قوام زخزفته رسم حيوان ضخم الجسم يشبه 
الأرنب» يتدلى من فمه فرع نباتي ينتهي بورقة ثلاثية وقد رسمه الفنان فى وضع جانبي؛ 
وذلك sale;‏ البريق المعدني واللون الأبيض» على أرضية من اللون الأبيض. 
ويلاحظ أن الفنان قد ذجح فى التعبير عن نسبه التشريحية إلى حد كبير ولكنه في نفسه 
الوقت يؤخذ عليه رسمه ضخم الجسم للغاية وطول الأذنان الزائد عن الطبيعة. 
وذلك كله على أرضية من رسوم الأوراق النباتية والأفرع؛ الملتفة المنتهية بنقاط 
AA‏ ذاكل ذاترتيق ن اللون الاه أا ساف E‏ 
التاريخ 
١‏ يشبه أسلوب رسم الأرنب» أسلوب رسما. على حشوة من العاج والخشب محفوظة بمتحف 
الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل ٠۳۹۷۹‏ )!') تؤرخ بنسبتها إلى مصر فى القرن الرابع 
إلى السادس الهجري / العاشر إلى الثاني عشر الميلادي؛ ويبدو كذلك فى الوضع الجانبي 
الكامل (profile)‏ وأسلوب رسم الجسم والأذن والذيل والأقدام. (لوحة (NE‏ 
—Y‏ يشبه أسلوب رسم الجسم والأرجل وكذلك حركة الإمساك بالفرع النباتي وأسلوب رسم 
الأذن وتفاصيل الوج. والتقارب فى الرقبة مع كسرتين من الخزف ذي البريق ¡rl‏ 
الفاطمي» محفوظتان بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل )٥۳۹۹۰۳۰۹۹/۲‏ ولا 
ننسى التشابه فى المادة الخام وطريقة الزخرفة. 


. الاب‎ da hc gi A wal a Sia 01 


(2) L’institute du monde Arabe., op.cit ., pl .I1. 


A إبراهيم : الخزف فى مصرء شكل‎ | age Y) 


Yi 


المعدني الفاطمي ¢ محفوظ بمتحف كلية الآثار- جامعة القاهرة (رقم سجل (VAS‏ يؤرخ 
بالقرن الرابع إلى الخامس الهجري / العاشر إلى الحادي عشر الميلادي. (لوحه (1¥O‏ فض لا 


رقم اللوحة nn‏ المادة الخام : طبق من الخزف 

مكان الحفظ :متحف بيت الكريدلية ٠١:١٠: fe,‏ 

See saul pa glee lic! 
الوصف‎ 


صحن من الخزف ذى البريق المعدني» فاقد جزء كبير من زخرفته؛ والجزء الباقي 
يمثل منظر طرب» حيث رسم شاب جالس ممسك AIL‏ موسيقية dy Ji y‏ وقد رسمه الففان فى 
وضع DE‏ الأرباع؛ وهو جالس القرفصاء؛ بوجه قمري الشكل وعيون لوزية وحواجب . 
مقطبة طويلةء وقد رسمه وقد أسدل شعره خلف ظهره» وتقدمت إحدى السوالف أذنه اليسرى. 

ونجح الفنان فى التعبير عن AS pall‏ حين رسمه وهو ممسك AIL)‏ موسيقية يعزف عليها 
تشبه العود» وقد رسمه الفنان .حاسر الرأس» ويرتدى ردا ء ذا أكمام طويلة » ورقبه مس تديرة 
وأعلى الصدر هناك مناطق › مستديرة تشبه عنصر حبيبات اللؤلؤ وقد نفذ الففنان 
موضوعه الزخرفي باللون الذهبي واللون الأبيض على مهاد أبيض اللون.(شكل (YY‏ 


التاريخ 
بالنسبة لتاريخ هذا الحسحن » يمكن أن ينسب لمصر فى فترة العصر الفاطمي بناء 
على ما پات 


أولا: يتشابه أسلوب رسم الوجه فى وضع ثلاثي الأرباع» مع صحن من الخزف مرسوم 
عليه شاب ممسك بزرافتين » محفوظ بمتحف بناكي بأثينا (رقم سجل (VEIT‏ وينسب 
لمصر في أواخر القرن الرابع الهجري إلى بداية القرن الخامس الهجري / أواخر العاشر 
إلى بداية الحادي عشر الميلادي ‏ - (لوحة (VV‏ ويظهر التشابه بينهما كذلك فى سلوب 
رسم الوجه القمري» والحواجب ورسم إنسان العين فى نفس الموضع تقريباً (النظرة). والتماثل 
فى شكل الأنف والرقبة» وكلاهما رسم وهو جالس وأن اختلفت الجلسة ؛ و فى شكل الرداء 
ووجود عنصر حبيبات اللؤلؤ أعلى الصدر. 


(") L’instityte du monde Arabe ,op.cit ., pl. 36. 


Ya 


ثانيً: بالنسبة للموضوع فنراه ممثلاً على صحن من الخزف ذي البريق المعدنيء محفوظ 
بمتحف كلية الآثار (رقم سجل (V4)‏ ويرجع للقرئين الرابع و الخامس الهجريين / العاشو 
و الحادي عشر الميلاديين (لوحة 5١١).ويظهر‏ التشابه بينهما كذلك فى تمثيل كلاهما فى 
وضع DE‏ الأرباع؛ وهو جالس» وفي رسم العيون وإنسان العين فى نفس الموضع وأسلوب 
رسم الأنف والفم؛ والأذن A‏ والتقارب فى تصفيف الشعرء ووجود سوالف تتقدم GN‏ 
وأن أختلف أسلوب تصفيفهاء وفى الرداء السفلي. 
ثالثا: فيما يتعلق بأسلوب رسم الوجه وتصفيف الشعر والرقبة الوضع الثلاثي الأرباع فهو 
يشبه أسلوب الرسم على ورقة من العصر الفاطمى حيث يتشابه مع الشاب المرسوم ¿gallo‏ 
اليمنى من الصفحة أما الشخص المرسوم بالجهة اليسرى من نفس الصفحة؛ فهو يشبهه فى 
أسلوب رسم الحو اجب والعيون والوضع الثلاثي الأرباع O)‏ (لوحة .)٠ ٤١‏ 
رقم doll‏ :8" المادة الخام : مسرجة من الخزف 
مكان الحفظ :متحف AUIS‏ الأثار- جامعة القاهرة رقم السحل : بدون رقم سجل 
المقاس : غير منتظمة الشكل aut‏ : تنشر لأول مرة 
الوصف 
مسرجة من الخزف المطلي باللون الذهبيء والمسرجة لوزية الشكلء ذات مقبض 
مخروطي الشكل» ولها قاعدة مسطحة تأخذ نفس شكل المسرجةء وهى ذات فتحة مستديرة 
لصب الزيت؛ تحيط بها قذاة دائرية تصب فى مجرى طولي يزخرفه شكل فرع نباتي . 
يخرج منه أوراق نباتية موزعة على الجانبين بالتمائل. 
وينتهي المجرى عند ذتحة الفتيل ااتي فى الطرف المدبب للمسرجة؛ ويزخرف سطح 
المسرجة أفرع نباتية تنتهي برسوم مراوح نخيلية متصلة تذكرنا بأسلوب سامرا الثالث علسى 
الجص - والمسرجة مشكلة عن طريق الصب فى القالب - والواقع أن الفنان قد برع حين 
جعل المسرجة نفسها تأخذ شكل السمكة حيث يمثل بدن المسرجة جسم السمكة والمقبض Jig,‏ 
الذيل.( شكل (YY‏ 
التاريح 
يمكن نسبة هذه المسرجة إلى مصر فى فترة القرن N‏ الهجري / التاسع 
الميلادي وذلك las‏ | للتشابه فى أسلوب زخرفة الجسم مع أسلوب الزخرفة النباتية بالجامع 
الطولوني ‏ (لوحة .)١٠١5‏ 


(') زكي حسن : الكنرز الفاطمية » لوحة .١‏ 
أ محمود el : Uli ye‏ السابق» NY ASÍ‏ 


YY 


¡all yl دى‎ a oa كني‎ de lso) الؤخرفة النباتية‎ aut Leal 
عن رسم‎ Lead الطولونيء الذي يرجع لنهاية القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي.!')‎ 
الأوراق النباتية داخل المجرى الطولي للمسرجة فهو يشبه إلى حد كبير أسلوب رسمها على‎ 
MAYAY بالقاهرة (رقم سجل‎ 
المادة الخام : مسرجة من الخزف‎ 51: dog رقم‎ 
a1 : foral جامعة القاهرة رقم‎ - JU) مكان الحفظ :متحف كلية‎ 
تنشر لأول مرة‎ : hut المقاس : غير منتظمة الشكل‎ 
الوصف‎ 
' مسرجة من الخزف» المطلي باللون البني الداكن والأخضرء على هيئة طبق وهى‎ 
صحن‎ dy الجزء الأول‎ (AY gall gi) تتكون من جزأين» كل جزء منهما شكل بالعجلة‎ 
ويكون الجزء السفلي من المسرجة؛ وهو مضغوط من أحد أطرافه‎ cg Lill الفنجان وهو مسطح‎ 
ليكون الفوهة المدببة.أما الجزء العلوي فهو نصف كروي» وهو أصغر فى الحجم من‎ 
الزيت توجد فى وسط هذا الجزء العلوي. والمقبض يلتصق من أحد أطرافه بحافة فتحة‎ 
الزيت والطرف الآخر بحافة الجزء السفلي» وفتحة الفتيل فى الجزء العلوي فى مقابل‎ 
المقبض.‎ 
ol! والواقع أن الشكل العام للمسرجة يمثل طائر يشبه البطة حيث يمثل المقبض‎ 
.) ۲٤ تأليف شكل طائر بمنتهى البساطة والدقة فى الوقت نفسه.( شكل‎ 
التاريخ‎ 
يرجح تأريخ هذه المسرجة بالفرن الرابع إلى الخامس الهجري / العاشر إلى الحادي‎ 
. ترجع لفترة القرنين الرابع و الخامس الهجريين / العاشر‎ (1S 24/1 بالتاهرة (رقم سجل‎ 
N و الحادي عشر الميلاديين‎ 
وأيضا تشبه مسرجتين من نفس النوع؛ محفوظتين بنفس المتحف .ومؤرختين بنفس‎ 
O. الفترة الزمنية‎ 


"Bahgat (A.), Massoul (F.), op.cit ., pl. vii, figs.7,3. 
. "١5 زكى حسن : أطلس » شكل‎ )'( 
DAY مرفت عبد الهادى : المرجع السابق» لوحة‎ )'( 
.1417: ۱۷۹ Aa gle المرجع نفسه‎ (4) 
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رقم اللوحة ٤٠:‏ المادة الخام : مسرجة من الخزف 
مكان الحفظ ' lis:‏ الفسطاط رقم el‏ : بدون رقم سجل 
المقاس : غير منتظمة الشكل النشر : تنشر لأول مرة 
الوصف 
مسرجة من الخزف كروية البدن» وقاعدة حلقية منخفضة؛ بدون is gd‏ والمشعل بارز 
مستقيم ممتد إلى الأمام» والمقبض حلقي مستدير يصل بين بدن المسرجة ورقبة As gill‏ وفى 
منتصف المقبض من أعلى يرجد بروز خفيف (أو تدبييب). والمسرجة مطلية باللون 
التركوازي بطريقة الغمر أو الرش من الداخل والخارج والطلاء لا يصل إلى القاعدة. 
والجميل أن الفنان قد شكل المسرجة ككل على هيئة طائر يشبه الحمامة» حيث يمشل 
المقبض الرأس والبدن الجسم» Lal‏ المشعل فيمثل الذيل. (شكل ‚(Yo‏ 
التاريخ 
تؤرخ هذه المسرجة بالعصر الفاطمي أو بداية العصر المملوكيء وذلك نظراً 
للتشابه مع مسرجة محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة تؤرخ بالعصر الفاطمي أو بداية 
العصر المملوكي(' 
رقم اللوحة 4١:‏ المادة الخام : مسرجة من الخزف 
مكان الحفظ lis:‏ الفسطاط رقم السحل : بدون رقم سجل 
المقاس : غير منتظمة الشكل النشر syed pat:‏ 
الوصف 
مسرجة من الخزف كروية البدن بدون قاعدةء وذات رقبة أس طوانية تنتهي بفوهة 
قمعية الشكل مكسورة جزء منها والمشعل بارز ويمتد للآمام؛ Lal‏ المقبض فهو يصل بيسن 
البدن الكروي والمشعل المخروطي الشكل؛ وفى منتصفه تقريبا هناك بروز ص غيرة ( أو 
تدبيب)» والمسرجة مطلية باللون الأصفر المائل للخضرة من الداخل والخارج بطريقة الغمو 
أو الرش» ومشكلة بواسطة القالب. 
ويلاحظ هنا أن الشكل العام للمسرجة يؤلف طائر يشبه العصففور»ء حيث desa‏ 
المقبض يمثل الرأسءوالتدبيب الموجود به يمثل الفم» والمنطقة المفرغة العين» والبدن يمشل 
الجسم أما المشعل فهو يمثل الذيل. (شكل٠۲‏ ).وهى منتهى البراعة من الفنان المسلم فى 


مرفت عبد الهادى : المرجع السابق » لوحة „lof‏ 


vie 


استغلال الشكل لتكوين عنصر زخرفي بمنتهى الدقة؛ ولعل ذلك راجع لكون هذه المسارج 
سوف توضع a‏ لتستخدم فى أماكن دينية فلجأ الفنان إلى هذا التحوير والتجريد. 
التاريخ 
بالنسبة لهذه المسرجة؛ فيمكن تاريخها بفترة العصر الفاطمي أو بداية العحصسر 
المملوكي؛ نظرا للتشابه مع مسرجة من الخزف المطلي؛ من نفس النوع؛ محفوظة بمتحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة. تؤرخ بفترة العصر الفاطمي أو بداية العصر O) S sland‏ 
رقم Amol‏ :45 المادة الخام : مسرجة من الخزف 
مكان الحفظ نحفائر الفسطاط رقم السجل ‏ : بدون رقم سجل 
المقاس : غير منتظمة الشكل النشر : تنشر لأول مرة 
الوصف 
مسرجة من الخزف» مطلية من الداخل والخارج باللون الأخضر الداكن؛ بطريقة 
الغمر او الرش» وهى مشكلة على هيئة بدن كروية وقاعدة منخفضةء ولها مشعل بارز ممتد 
للأمام. 
أما الفوهة فهى مخروطية الشكل؛ والمقبض حلقي يصل بين الفوهة والجزء العلسوي 
من البدن؛ وبه بروز فى وسطه تقريباً وقد نجح الفنان فى جعل المسرجة بشكل طائر يشبه 
الحمامة» Qua‏ جعل المشعل يمثل الذيل» والمقبض الرأس والبدن جسم الطائرء» وهسى منتهى 
البراعة من الفنان المسلم على التحوير والتجريد ومراعاة تعاليم الدين الإسلامي. وكذلك تبرز 
مدى تمكنه من أدواته الفنية؛ ومقدرته الفائقة على التشكيل» للعناصر الزخرفية بمنتهى الدقة 
والبساطة.(شكل7؟). 
التاريخ 
نظراً للتشابه فى نوع هذه المسرجة والمادة الخام» وطريقة زخرفتهاء مع مسرجة من 
متحف الفن الإسلامي» بالقاهرة ترجع لفترة العصر الفاطمي أو بداية العصر المملوكيء» 
لذا يرجع نسبه هذه المسرجة لمصر في نفس Oo all‏ 


('أمرفت عبد الهادى : المرجع السابق » ص Vo As A YAA YY‏ 


„of لوحة‎ Audi aa yall”) 


۳1o 


رقم اللوحة :"؛ المادة الخام : قاع إناء من الخزف 
مكان الحفظ بمتحف كلية GY)‏ -- جامعة القاهرة ٠٠١4: fell,‏ 
المقاس : قطر حوالي AO‏ سم النشر : ينشر لأول مرة 
الوصف 
قاع إناء من الخزف ذو زخارف شبه كتابية مرسومة تحت» الطلاء» يمكن أن تقرأ لفسظ 
الجلالة )41( " سبحانه “led,‏ والزخرفة منفذه باللون البني الداكن» على مهاد مسن اللون 
الأبيض» والزخرفة كلها محصورة داخل دائرة بنية اللون.(شكل «(YA‏ 
التاريخ 
وفيما يتعلق بتاريخ هذء التحفةء فيمكن إرجاعها إلى مصر فى العصر ¡bl‏ 
وذلك ys‏ | للتشابه فى أسلوب الزخرفة النباتية المنفذة على أرضية القاع مع رسمها على 
صحن من الخزف gd‏ البريق المعدني الفاطمي؛ ينسب للقرنين الرابع و الخامس الهجريين / 
العاشر والحادي عشر الميلاديين محفوظ بمحتف كلية الآثار - جامعة القاهرة (رقم 
سكل + (VAY‏ (لوحة 6 
كذلك هناك تشابه إلى حد كبير فى الزخرفة الكتابية مع و جودها على قاع إناء من الخزف 
ذي البريق المعدني الفاطمي O‏ 
رقم اللوحة ‏ :44 المادة الخام : قاع أناء من الخزف 
مكان الحفظ :حفائر الفسطاط رقم السحل : بدون رقم سجل 
المقاس : قطر حوالي VY‏ سم النشر : ينشر لأول مرة ' 
الوصف 
قاع إناء من الخزف» المرسوم تحت الطلاء؛ عبارة عن زخارف هندسية وطيور. 
وتتمثل الزخرفة فى رسم مثلث يحصر بداخله شكل بطة محورة » مرسومة فى وضع 
جانبي» وبأسلوب تحويري حيث تضع منقارها على الضلع السفلي الأيمن all‏ وشكل 
جسمها على هيئة خط منحنى» أما رجل الطائر فهى تشغل الزاوية السفلية A‏ وش كلها 
بأسلوب تحويري» على هيئة حط منحنى ملفوف عن إحدى طرفيه؛ اما ذيل الطائر فهو مؤلف ِ 
على شكل زاوية قائمةء وأعلى ذيل الطائر فى الزاوية اليسرى للمثلث يشغله خط شبه منكسر. 


(') محمود إبراهيم : الخزف فى مصرء شكل £49 


۳1٦ 


والزخرفة منفذه باللون البنى على أرضية بيضاءء وقد برع الفنان فى رسم الطائر 
بأسلوب تجريدي غير jale‏ هن الوهلة الأولى؛ ولكن رغم ذلك تظهر دقة التفاص سيل A‏ 
رسم رأس الطائر» وحسن التعبير عن حركته حين رسمه وهو يضع منقاره فوق الضلع 
الأيمن للمثلث (شكل ۲۹ ). 
التاريخ 
يرجح تاريخ هذا القاع لمص.ر فى فترة العصر الفاطمى نظرا لما يلي 
١-يلاحظ‏ أنه كثر فى العصر الفاطمى؛ حصر الكائنات الحية داخل جامات من أشكال 
هندسية» ويظهر ذلك فى ر e‏ شبابيك de y N‏ المنتجات الفنية الفاطمية خاصة النسيج 
والخزف . 
Y‏ يشبه أسلوب رسم هذا الطائر » رسمه على شباك قلة فاطمي ممتل عليه طاووس e‏ 
ويتضح ذلك فى أسلوب رسم الرأس والرقبة وحركة الفم والرسم فى وضع جانبي! ').(لوحة 
(Vek‏ 
أيضا يشبه أسلوب رسم الرأس و المنقار وحركته رسم طائر على شباك قلة من الفخار 
ينسب لمصر فى العصر abil‏ ) 
۳- اما بخصوص شكل HE‏ المحصسور بداخله الطائر » فهو يشبه أسلوب رسمه على 
شباك قلة من الفخار يرجع للعصر (NE). Ab‏ 
رقم اللوحة :40 المادة الخام : قدر من الخزف 
مكان الحفظ :متحف Gill‏ الإسلامي بالقاهرة رقم السحل coi:‏ 
المقاس : £ 1م النشر : ينشر لأول مرة 
الوصف 
قدر من الخزف المحزوز تحث الطلاءء و القدر ذو قاعدة منخفضة وبدن كروى 


منفو (E‏ ورقبة قليلة الارتفاع ذات حافة بارزة مفقود جزء Agia‏ 


زکی gua‏ : كنول الفاطميين > لوحة “VV ۳٦‏ 
N)‏ المرجع نفسه » لوحة VY‏ 


E Bahgat (A.), Massoul (F.), op.cit, pl. lix, Bg.4. 
ESE 


YY 


وقد زخرف الفنان هذا القدرء برسوم هندسية تتألف من دوائر متماسة (متشابكة). 
وذلك باللون البني الداكن؛ على أرضية من اللون الأصفرء وقد حفر الفنان بها شبه إذنين 
صغيرين ربما لتعليق القدر منه. 
التاريخ 

يمكن نسبة هذا القدر لمصر فى فترة العصر الفاطميء وذلك للتشابه مع قدر من 
الخزف المحفور تحت الطلاءء محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة؛ يرجع للعصر 
oO) call‏ ويظهر ذلك فى الشكل العام للقدر إلى حد كبيرء وفى أسلوب تماس الدوائر أيضاً 
Ul‏ عن أسلوب زخرفة pall‏ فهو يشبه أسلوب الزخرفة على كسرة من الخزف ذي 
البريق المعدني O al‏ (لوحة (NY‏ 
رقم اللوحة ‏ :55اءب المادة الخام : قلة من الخزف 

مكان الحفظ :متحف ill‏ الإسلامي بالقاهرة رقم السحل ONY:‏ 

sad النشر شر‎ per 11 X «Yo. : المقاس‎ 
الوصف‎ 

Al‏ من الخزف المحفور تحت الطلاء GIS‏ قاعدة منخفضة وبدن كروي منتفخ؛ ورقبة 
مخروطية الشكل متسعةء وهناك آذان تربط بين أعلى البدن والرقبة وذلك للتعليق منها. 

والقدر مزين برسوم هندسية تتكون من شبكة من الخطوط المتقاطعة مؤلفة رسوم 
معينات مكررة وذلك باالون الأخضر. وقد تمكن الفنان من الموازنة بين الظل والنور على 
سطح القلة وذلك عن طريق تلك الأجزاء المحفورة التي ترسب فيها اللون الأخضر والممثلة 
فى إضلاع المعين» فج لها GS‏ من لون مساحة المعين نفسه. 

Ll‏ عن شباك القلة (لوحة (tT‏ فقد زخرفه الففان برسم وريده خماسية البتلات. 
تحصر بين بتلاتها إشكال مثلثات صغيرة الحجم. ومن الجدير بالذكر أن القلة مكسورة 
ومرممة. 
التاريخ 
ربما تنسب هذه القلة إلى مص ر فترة العصر الفاطميء وذلك لما يلي:- 
١-ان‏ شكل القلة يشبه إلى as‏ كبير شكل قدر من الخزف ذي البريق المعدني» يرجع لمصر 
فى القرن الرابع إلى الخامس الهجري / العاشر إلى الحادي عشر الميلادي O,‏ (لوحة ؟١١).‏ 





U شكل‎ all : زكي حسن‎ N) 
EN محمود إبراهيم: الخزف فى مصرء شكل‎ )'( 
PKoechlin (R.), Migeon (G.) ,op.cit., taf. vii . 


PAA 


Y‏ — تشبه زخرفة القلة»أشكال المعينات المكررة كخافية لبعض شبابيك القلل الفخارية 
الفاطمية(" . (لوحة 4١١).أيضاً‏ تشبه أسلوب الزخرفة؛ رسمها على كسرة من الزجاج تنسب 
لمصر فى القرنين الرابع والخامس الهجريين / العاشر و الحادي عشر الميلاديين ٠.‏ وهي 
محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 5996/5).') 
۳-بالنسبة لرسوم المثلثات المحصورة بين شكل الوريدة المنفذة على شباك gt‏ 
قريبة الشبه من رسمها على شباك AB‏ من العصر الفاطمي» محفوظ بمتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة " (لوحة )٠٠٤‏ 
رقم االوحة er‏ المادة الخام : كسرة من الخزف 
مكان الحفظ '#حفائر آثار منطقة شمال القاهرة رقم السحل oe:‏ رقم سجل 
المقاس : قطعة غير منتظمة الشكل النشر : تنشر لأول مرة 
الوصف 
كسرة من الخزف المحزوز تحت EN‏ قوام زخرفتها عبارة عن حيوان يشبه 
الحصانء رسم الوجه فى وضع DE‏ الأرباع؛ وجزء من الجسم فى وضع جانبى وذلك 
باللون الأخضر الداكن» على أرضية خضراء قاتمة. (شكل (Ys‏ 
وتبرز هنا مهارة الفنان فى رسم الحصان بكافة تفاصيله معتمدا فى ذلك فقدل على 
الخطوط .كما انه نجح فى إبراز الرسم Laat‏ عن طريق استخدام الحزء حين ملئت الحزوز 
المحددة لتفاصيل الجسم باللون الأخضر فبدت داكنة» عن باقي الجسم والأرضية التي 
ظهرت باللون الفاتح وهكذا نجح الفنان المسلم فى إظهار الرسم عن طريق التباين بين SN‏ 
والنور» إلى جانب الخطوط.وقد زخرف الفنان جسم الحيوان ورأسه بخطوط حلزونية؛ My‏ 
تعتبر من خصائص زخرفة رسوم GUI yall‏ فى العصر الفاطمى. 


(') زكى حسن: كنوز الفاطميين» لوحة N‏ 

Lamm (C. J.), op.cit., taf. 21, fig. 12.‏ )€ 
() زكى حسن: كنوز AV ill‏ 
© الخزف المحزوز: عرفت مصر في العصر الفاطمي نوعا من الخزف ذي الزخارف المحزوزة » وهذه الزخارف 
پعلوها طلاء زجاجي لا لون له › أو طلاء gd‏ لون واحد » وكانت GUE‏ زخارفه » زخارف الخزف ذي البريق 
المعدني e‏ وتتشابه مع زخارف الثحف الخشبية الفاطمية e‏ سواء من حيث الزخارف النباتية أو الحيوانية وعلى ما يبدو 
ان إنتاج هذا النوع قد أستمر طوال العصر الايوبي » وعلى ما يبدو ان الطلاءات الموجود فوقه و خاصة في نهاية 
العصسر الفاطمي و بداية العصر الأيوبي» ومن أنواع الطلاءات الأبيض و الأخضر و الأزرق و الأص فرعلا ان 
اللون الأخضر أنتشر بصدارة ونلاحظ ان الفنانين استطاعوا الموازنة بين الظل و النور على هذا النوع من الخزف . 
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التاريخ 
يمكن تاريخ هذه الكسرة؛ بإرجاعها إلى مصر فى فترة العصر الفاطمى وذلك 
بناء على نوع الخزف» وكذلك أسلوب زخرفة > جسم الحيوان من وجود حلزونات على Us‏ 
والتى تعد من خصائص زخرفة الحيوان ذ فى العصر الفاطمي N‏ 
aia caidas‏ د وضع جانبي» مع حيوان Ale‏ 
كسرة من الخزف الفاطمى ذي البريق O ol‏ 
رقم ٤۸: da‏ المادة الخام : كسرة من الخزف 
lo‏ الحفظ احفائر آثار منطقة شمال القاهرة رقم Jarl‏ : بدون رقم سجل 
المقاس : قطعة غير منتظمة الشكل النشر : تنشر لأول مرة 
الوصف 
كسرة من الخزف المحزوز تحت الطلاء؛ قوام زخرفتها عبارة عن رسوم SAS‏ 
حية» مرسومة بأسلوب تجريدي تمثل رأس حصان في فى وضع جانبى» تتقابل dee‏ رسم نعامة 
رأسها فى وضع جانبي (شكل (em‏ 
وقد نجح الفنان فى تنفيذ عناصره الزخرفية من خلال مجموعة من الخطوط الدائرية 
Bee‏ لخلف لتكون بذلك فى وضع مواجهه مع رأس الحصان 
ET‏ 
ذلك إلى جانب el yy‏ فى sill‏ ¢ ما بين الوضع الجانبي لراس sa‏ 
والنعامةءووضع جسم النعامة- ممثل A‏ فى رؤية عين الطائر - وشو وضع صلعب. 
rd)‏ ب يد الأصفر الداكن»الناتج من ملء )9039 لفك علبي 
يرجح نسبة هذه التحفة إلى مصر؛ في فترة العصسر الفاطمى؛ وذلك بناء على 
eee‏ انوع ين poe‏ ى مصر في ya.‏ 
N “ala‏ 
فضلا عن التشايه فى أسلوب زخرفة جسم النعامة ورأس الحصان» مع بعضر A y‏ 
من الخزف ذي البريق المعدني ak‏ د ر ت ی ا ا 


=: dat jal انظر الفصل الثالث بالباب الثالث من‎ €) 
*) Bahgat (A.). Massoul (F.)., op.cit., pl. VII. | 
محمود إبراهيم : الخزف فى ممصر » صب !؛.‎ (") 
Bahgat (A.), Massoul (G.), op.cit., pl, VII. 


ين 


الفصل الثانى 
الزخرفة على التحف الزجاجية والمعدنية من 
القرن الأول إلى القرن الرابح الهجري/ السابع 
إلى العاشر الميلادي 


الزجاج 
طور المسلمون deli +e‏ الزجاج فى الأقطار التى فتحوها مشل مصر والشام 

والعراق calls‏ وعنوا بها عناية كبيرة؛ نظرا إلى حاجاتهم إلى الأواني الزجاجية:؛ التى 
استخدموها فى وظائف كثيرة؛ مثل حفظ العطور التى رغب فيها الإسلام» وصناعة العقاقير 
وتجارب الكيمياءء والإنارة والشرب وغير ذلك. 

واستخدم المسدون فى صناعة الزجاج نفس الطريقة القديمة التى تتمثل فى صهر 
الرمل (أو أكسيد السئيكون) بعد خلطه بنسب معينة من الحجر الجيرى (كربونات الكالسيوم) 
بالإضافة إلى نسب من كربودت الصوديوم وأكاسيد أخرى» ثم تشكيله بواسطة النفخ. 

وقد استخدام فى زخرفة الزجاج أساليب مختلفة ¿gio‏ استعمال القالب والختم والملقاط 
والزخرفة بالأقراص والخيوط المضافةء والحفر والقطع والبريق المعدني والتذهيب والتمويه 
بالمينا والتعشيق فى "anti‏ 
المعادن 

N عن صناعة المعادن: ققد صر المسلمون أول الأمر على‎ UI 
الصناعية التقليدية السابقة للإسلام؛ كالصب فى القالب والتشكيل بطريقة صفيحة واحدة‎ 
أو بالطرق الحرارى» واللحام؛ إلى غير ذلك من الأساليب الثى استخدموها جنباً إلى جنب مع‎ 
بعد في تطويرها وابتدعها » كما طوروا أيضا الأساليب‎ Lad الأساليب الأخرى التى اسهموا‎ 
وطرق الزخارف إما على ظاهر القطعة أو على باطنهاء‎ AIL الزخرفية القديمة كالكبس‎ 
بالإضافة إلى الحفر والحز حيث استغلوا هذه الأساليب إلى ابعد انحدود الممكنة؛ ومن‎ 
المعروف أن صناعة الأشغال المعدنية» قد استلهمت خلال العصور الإسلامية المبكرة من‎ 
بعض التقاليد الصناعية والزخرفية المحلية التى كانت سائدة فى البلاد المفتوحة شأنها فى‎ 
ذلك شأن الفدون الأخرى/') وانى صدر الإسلام؛ سادت التقاليد الفنية القديمة» فى مصر‎ 
معدنية كثيرة ليس فيها الكثير من خصائص الفن الإسلامي؛‎ lint وانتج الصناع‎ cally 
التي تبلورت بعد ذلك( وفيما يلى عرض للتحف الفنية الزجاجية والمعدنية الواردة بالدراسة‎ 
: وذلك على النحو التالى‎ 


(') حسن الباشا: الآثار OL‏ ص VA‏ 
(') غادة قدومي: التنوع فى الوحدة» صل AYY‏ 
)"( أبو صالح الألفي: المرجع «lull‏ ص ¿VAY‏ 


۴۷1 


رقم اللوحة ‏ :45 المادة الخام : قنينة من الزجاج 
مكان الحفظ :متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السحل : ١445137‏ 
المقاس : ع ,اسم النشر sl gs:‏ 
الوصف 
قنينة من الزجاج الأصفر السميكء لعلها قنينة عطر أو كحل . وهى مشكلة بواسطة: 
النفخ فى القالب» ومزخرفة ب Chill‏ بالعجلةء وهذا النوع من القنينات يعرف عند 
المتخحصصين باسم "ذات القاعدة المضرسة"؛ وذلك لما يوجد بين قاعدته وبين جذور 
الضراس من شبه Ns‏ 
التاريخ 
a‏ أت caw‏ هذه القنينة لمصر فى فترة القرنين الثاني و الثالث الهجريين / 
الثامن و التاسع الميلاديين › وذلك نظرا للتشابه من حيث المادة الخام ونوع الزجاج و الكل 
وأسلوب الزخرفةء مع قنينتان من الزجاج السميك ينسبان لمصر فى فترة القرن الثالث 
الهجري / التاسع الميلادي Y‏ .(لوحة (NV‏ 
كما تتشابه أيضاً من حيث الشكل والزخرهة مع قنينة من الزجاج تنسب لمصر فى 
القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي AVYY desl)‏ 
رقم اللوحة :00 المادة الخام :جزء من قنينة من الزجاج 
مكان الحفظ :متحف Gill‏ الإسلامى بالقاهرة رقم السحل Yo:‏ | 
المقاس :ع = aul’ ٣‏ النشر . :تنشر لأول مرة 
الوصف 
بدن قنينة من الزجاج الأبيض السميكء عليها طبقة من الكمخ. فاقدة الرقبة والأرجل؛ 
وقد شكلت بواسطة النفخ فى القالب وزخرفت بزخارف هندسية بارزة بالقطع بواسطة العجلة؛ 
تتألف من خطوط هندسية مشعة؛ تنطلق من مركز واحد. | 


.١٠١ غادة قدومى: التنوع فى الوحدة» ص‎ 0) 
. Lamm (C.J.), op.cit., taf 61, figs, 3,4. 
Ibid ., taf .61, fig. 6. 


EVA 


التاريخ 

بالنسبة لتاريخ هذه التحفة؛ يمكن إرجاعها إلى مصر في فترة القرن CULM‏ الهجري | 
التاسع الميلادي وذلك يرجع للتشابه فى نوع الزجاج وأسلوب الزخرفة وشكلهاء مع قنينة 
فاقدة الفوهة » محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة .!') (لوحة .)١71‏ 


رقم اللوحة ‏ :١ه‏ المادة plod!‏ : قنينة من الزجاج 

مكان الحقظ : متحف الفن الإسلامى بالقاهرة fer,‏ :8١/ه10؟١‏ 

المقاس oo‏ ا النشر pa:‏ الأول 37 
الوصف 


قنينة من الزجاج السميك الأخضرء ذات قاعدة منخفضة وبدن أسطوانىء والقنينة فلقدة 
جزء من الرقبة (شكل ١۳أ)»‏ وقد زينها الفنان برسوم هندسيةء بارزة بالقطع وهى تتألف من 
مناطق شبه مثلثة» بعضها على فاعدته والآخر على قمته» وهى فى شكلها العام قريببة من 
السمكة منفذة بأسلوب مجرد (شكل ۳۲ب ). 
التاريخ 

نظرا لتشابهها مع قنينة من الزجاج السميك» ترجع لمصر فى القرن الرابع الهجري 
/ العاشر الميلادي » مدفوظة بالمتحف اليونانى الرومانى My iL‏ ويتضح ذلك فى 
نوع الزجاج والشكل العام للقنينة وطريقة الزخرفةء والتقارب إلى حد كبير فى شكل الزخرفة 


(\YA (لوحة‎ 

لذا يرجح نسبة هذه القنينة لمصر في فترة القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي . 
رقم اللوحة oY:‏ المادة الخام : قارورة من الزجاج 
مكان الحفظ ٠‏ : متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجا EAE‏ 
المتاس : ع -5ه,امم Maya: ex‏ 

الوصف 


قارورة من الز جاج» ذات بدن كروى JM‏ نصفها السفلي من اللون الأص فرء 


"Lamm (C.J.), op. cit ., Ibid ., taf. 61 , fig . 7. 
9 Ibid., taf. 59, fig. 20. 
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YY 


والقنينة ذات زخارف هندسية pls‏ تمثلت الزخارف الهندسية فى lia‏ السفلي حيث 
تتألف من دوائر متداخلة بارزة.(شكل (YY‏ 
أما القسم العلوى من القنينة فيتكون من رسوم مناطق مستطيلة بداخلها كلمة كوفية 
بارزة قرأت "حسام" ولكن ربما تقرأ (plas‏ ولعل هذا الشخص الذي تحمل القارورة 
اسمه» هو اسم صاحب التحفةء (واسم الصانع) أو اسم المصنع .(شكل YY‏ ب). 
وقد نفذ الفنان الزخرفة على القارورة بواسطة الأختام أما القنينة نفسها فهى مشكلة 
بواسطة النفخ فى القالب. 
ail gly‏ أن استخدام لو نين تقتضى مهارة فائقة من الصانع حيث يتعين عليه نفخ كل 
قسم على حدة ولحامه مع الأخر Was‏ 
التاريخ 
ترجع هذه التحفة إلى مصسر في فترة الفرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي . 


') أمال العمري » عبد الحميد يونس و أخرون : تاريخ و U‏ مصرء لوحة هس EN‏ 
أو قد قمنا بقراءة نصها. 

(9) مركز فيصل للبحوث والدراسات الإسلامية : المرجع السابقء ص 55. 
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Vt 


رقم اللوحة ‏ :5ه المادة الخام : قنينة من الزجاج 
مكان الحفظ : متحف كلية SOY!‏ جامعة القاهرة رقم السحا \1Yo:‏ 


قنينة من الزجاج الشفاف السميك؛ خالية Li‏ مسن أية زخرفة وهى ذات يدن 
we q no. | if‏ 8 7 $ . 5 5 58 
أسطوانى؛ بدون قاعدة» ورقبة مخروطية ( أو قمعية) الشكل؛ وعليها طبقة ias‏ ومش كلة 
بواسطة النفخ فى القالب. 
التاريخ 
يمكن نسبة هذه القنينة إلى مصسر فى فترة فجر الإسلام» وذلك las‏ | للتشابه فى نوع 
الزجاج والشكل العام؛ مع قنينة ترجع لمصر في فجر الإسلام (لوحة WENN‏ 
رقم اللوحة ‏ :1ه المادة الخام : زجاجتان من الزجاج 
مكان الحفظ : متحف بيت الكريدلية رقم السحل YoyAıYo\V:‏ 
المقاس : طول ho‏ × عرض 5 ممم النشر : ينشران لأول مرة 
طول x , Yo‏ عرض 6 ,مم 
عسليه والأخرى Lane‏ اللون شفافة.وقوام الزخرفة عبارة عن زخارف ida‏ من خطوط 
رأسية ( أو عمودية)» بارزة بواسطة القالب'. 
الكمخ : الكمخ أو التقزيح هو التلون بألوان قوس القزح » وهو من خواص الزجاج وبعض المعادن » وقد yy‏ 
طبيعيا او صناعيا We‏ لأواني الزداءجية القديمة › يعلوها الكمخ بعد طول بقائها مدفونة في باطن الأرض ؛ على ان 
التتزيح يمكن الوصسول اليه يتعريض الزجاج الساخن الى بعض الأبخرة الكيميائية . ومهما يكن من شيء فان التقزيح» 
لا يساعد كثيرا على تحديد الزمن الذي صنعت نه التحف الزجاجية » وذلك لأن نوعه ومقداره في التحف ll‏ ظلت 
مدفونة قرونا طويلة Y‏ يختلفان Lin‏ عن de gi‏ » و مقداره في التحف التي لم يمضي عليها في باطن الأرض هذا الزمن 
. فضلا عن ان المشتغلين بنقليد ااتحف الأثرية » يدفنون ما يه سنعونه في ثربة مشبعة بنوع من السبخ » ويبقونه فيها 
su ui » Lal gel‏ » و ببدو ails‏ عريق في القدم .و التقزيح بالانجليزية و الفرنسية ) (Insation‏ من (iris)‏ ‘ 
بمعنى قوس قزح ء وبالالمانية (Irisbildung)‏ و بالإيطالية (Irideslenza)‏ . 
زكي حسن : كنول الفاطميين « YY art nia‏ 


FJ Lamm ) ©. J), op. cit ., taf. 3, figs. 47, 48. 
) Ibid, taf. 58, Fig. 4. 
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التاريخ 
يمكن نسبه هاتين القنينتين إلى مصر فى فترة القرن الثاني الهجري / الثامن 
الميلادي وذلك نظرا للتشابه مع قنينة من الزجاج؛ تنسب لمصر فى فترة القرن الثانى 
الهجري / الثامن الميلادي e‏ محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة O‏ (لوحة a Ye‏ 
ويتضح ذلك فى نوع الزجاج» الشكلء الزخرفة. 
كذلك فإن أسلوب زخرفتها تشبه كأس من الزجاج ينسب لمسر فى فترة الفرن 
الثاني الهجري / الثامن الميلادي e‏ و هو محفوظ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة!". 
رقم اللوحة  CO:‏ المادة الخام : قنينة من الزجاج 
مكان الحفظ : متحف كلية الآثار جامعة القاهرة رقمالسحل ١57‏ 
المقاس اجو لطر gu a‏ : تنشر لأول مرة 
الوصف 
قنينة صغيرة من الزجاج الشفاف السميك» عليها طبقة من الكمخ و القنينة ذات يدن 
أسطواني ورقبة مخروطية الشكل متسعة.وقد شكلت عن طريق القالب؛ وتتألف زخارفها 
الهندسية من تضليعات أو خطوط أفقية بارزة. 
التاريخ 
Y‏ : من حيث الشكل فهى تشبه قنينة من الزجاج تنسب لمصر فى فترة القرن الثاني 
الهجري | الثامن الميلادي محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة»!'! فضلا عن 
أسلوب الزخرفة وخاصة البدن (لوحة (Vs‏ 
ثانياً : بالنسبة لأسلوب الزخرفةء فهى تشبه أسلوب زخرفة كأس من الزجاج محفوظ Caio‏ 
الفن الإسلامى بالقاهر:» يرجع إلى القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي I‏ 
ومن ثم يرجح نسبه هده القنينة الى مسر في فترة القرن الثاني الهجري / التامن 
الميلادي. 


NW حسن الباشا : الموسوعة» المجاد الخامس؛ لوحة‎ () 
© Lamm (C.J. ), op. cit., taf. 58, Fig, 4. 


0 حسن الباشا : الموسوعةء المجاد الخامسء لوحة NW‏ 
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رقم اللوحة ‏ :١ه‏ المادة الخام : قنينة من الزجاج 
مكان الحفنل : متحف كلية الآثار جامعة القاهرة رقمالسحل ‏ : ENVY‏ 
alll‏ :ع ٠٠١‏ قطر فوهة "اسم النشر فشن الأول مرة 
الوصف 
dus‏ من الزجاج الأزرق المت ذات Quy‏ كمازى سلوب cr dl ol yy‏ 
بفوهة بارزة مستديرة. 
وقد زخرف الفنان بدن القنينة ورقبتها بأسلوب الخيوط الزجاجية المضافة المسحوبة 
المضغوطة (بالمشط)» ذات اللون الأبيض» Cus‏ تأخذ زخرفة البدن شكل تجزيعات مكونه ممن 
أنصاف دوائر متتالية ile‏ الرقبة فمزينة بشريط ملتف حول الرقبة.(شكل: 8( 
التاريخ | | 
تشبه هذه القنينة فى الشكل العام» والمادة الخام» وأسلوب الزخرفة؛ وشكل الزخرفة» 
قنينة من الزجاج تنسب لمصسر أو الشام فى فجر الإسلام» وهى محفوظة بمتحف كلية الآثار 
جامعة القاهرة (لوحة LEN)‏ تتشابه أيضا مع قنينة أخرى من الزجاج محفوظة بنفسس 
المتحف سالف الذكر (رقم e TPVs‏ تنسب لمصر فى فجر الإسلام ويف هر التشابه 
بينهما فى المادة الخام» أسلوب الزخرفة وشكلها فضلا عن شكل الآنية.!') (لوحة (NY‏ 
لذلك فإنه فى ضوء ما سبق سرده» يمكن أن ترجع هذه القنينة لمصر فى فترة فجر 
الإسلام. 
رقم اللوحة ‏ :لاه المادة الخام : قنينة من الزجاج 
مكان الحفظ : متحف كلية GY)‏ جامعة القاهرة رقم السجحل : ١55‏ 
المقاس : ع > IN O‏ سم النشر : تنشر لأول مرة 
الوصف | 
قنينة من الزجاج الأزرق المعتم؛ ذات بدن أسطوانى وقرب نهاية البدن هناك مقبسض 
بارز بالإضافة؛ وبقايا أثار للمقبض الأخرء أما فوهة الآنية فهى مستديرة بارزة وفاقد منها 
جزء.وقد زخرفها الفنان بواسطة خيوط زجاجية مضافة مضغوطة (بالمشط)» من اللونين 


الأصفر والأبيضء فضلا عن اللون الأزرق الفاتح. 


زکي حسن :أطلسء» شكل e. ١‏ عبد العزيز مرزوق : الفنون الزخرفية قبل الفاطميين » شكل VU‏ 
(N)‏ سعاد ماهر : الفنون AN‏ لوجة V4‏ 
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هذا وبدن القنينة مقسم الى ثلاثة أقسام الأول والثالث مزخرف بأشرطة ملتفة حول 
البدنء La‏ المنطقة الوسطى فهى محتوية على زخرفة زجزاجية من اللونين A‏ 
والأزرق الفاتحءهذا وتبرز الننيئة مقدرة الفنان وذوقه الفنى فى التنسيق بين الألوان. 
التاريخ 
تشبه هذه القنيذةء قنينة من الزجاج؛ محفوظة بمتحف الفن | الإسلامى بالقاهرة؛ تنسب 
لمصر والشام فى فجر MALA‏ ويتضح التشابه فى الش كل والمادة الخام؛ وأسلوب 
الزخرفةء وزخرفة المنطقة الوسطى من الآنية. (لوحة (YY‏ 
ومن ثم فإنه فى ضوء ما سبق» يمكن إرجاع التحفة لمصر أو الشام في فترة فجر الإسلام. 
رقم اللوحة  ON:‏ المادة الخام : قنينة من الزجاج 
مكان الحفظ : متحف UY] IS‏ جامعة القاهرة رقم السحل Yo:‏ 
i ae De‏ النشر : تنشر الأول مرة 
الوصف 
قنينة من الزجاج البنفسجى الداكن المعتم غير ALIS‏ ومن الواضح من باقى Aal‏ 
أنها كانت ذات بدن منتفخ كروى» ورقبة أسطوانية مرتفعة» وهى فاقدة للجزء السفلى من البدن ' 
وكذلك لجزء من الرقبة والفوهة. 
هذا والقنينة مزخرفة بأسلوب الخيوط البيضاء المضسافة المضغوطة (بواسطة المشط)ء 
والزخرفة تأخذ شكل تجزيعات باللون الأبيض» على رقبة بنفسجية اللون. 
التاريح 
يرجع نسبة هذه الآنية» لمصر فى فترة القرن الثاني و الثالث الهجري / الشامن و 
التاسع الميلادي ¢ وذلك نظرا للتشابه مع قنينة من الزجاج a sell‏ محفوظة بمتحف الفن 
الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل (O YY‏ ويتضح ذلك من نوع الزجاج: أسلوب do jaj‏ 
التقارب إلى حد بعيد فى شكل الزخرفة!". 
أيضا تتشابه مع كسرة من الزجاج المعتم» تنسب لمصسر فى فترة من القرن الأول 
إلى الثالث الهجري / من السابع إلى التاسع الميلادي ¢ محفوظة (Kunst museum keiv)‏ 
بمتحف كيف (رقم سجل ۳۰ ۲ ۳). (لوحة LAY‏ عن زخرفة المثثنات التى تزين. 


YY عبد العزيز مرزوق : الفنون قبل الفاطميين» شكل‎ ٠. VY زكى حسن :أطلسء شكل‎ 
Lamm (C.J. ), op. cit., taf. 58, Fig. 3. 
® Ibid., taf .32, fig. 9. 
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الرقبةء فهى تشبه أسلوب رسمهاء على قنينة من النحاس» ترجع لمصر فى العصر 
العباسى (لوحة .)١١١‏ 
رقم اللوحة ‏ :5ه المادة الخام : جزء من سوار من الزجاج 
مكان الحفظ : متحف كلية الآثار جامعة انقاهرة رقم السحل VA‏ 
المقاس : المحيط ٤‏ سم النشر : ينشر لأول مرة 
الوصف | 
جزء من سوار (أسوره) من الزجاج؛ الأزرق المعتم المزرخ رف بخيوط زجاجية 
مضافة مضغوطة بالألوان الأحمر والأبيض والأزرق والأصفر. قوام الزخرفة عبارة عن 
رسوم أشكال قلبية باللون الأببض على أرضية حمراء اللون وحافة السوار عبارة عن شريط 
عريض مجدول e‏ من اللون الأصفر.(شكل (Yo‏ 
التاريخ )0 
ربما تنسب هذه التحفة لمصر فى الفثرة من القرن الأول إلى القرن الثالث الهجري 
/ من السابع إلى التاسع الميلادي »وذلك يرجع إلى التشابه فى شكل الزخرفة؛ مع قطعة من 
النسيج الطولونى محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل rot‏ (لوحة 
E‏ 
وكذلك يشبه الشكل القابي؛ أسلوب رسمه على قطعة أخرى من النسيج» محفوظة 
بمتحف gill‏ الإسلامي a‏ ترجع القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي . 
ولا يخفى علينا أن هذا النوع من زخرفة الزجاج؛ قد وجد فى مصر منذ فجر 
الإسلام- وما قبله فى العصر الروماني - واستمر لفترة (iy gh‏ 


رقم اللوحة Voz‏ المادة الخام : جزء من سوار من الزجاج 

مكان الحفظ : متحف كلية الآثار جامعة القاهرة رقمالسجحل  "١١5:‏ 

BE ls!‏ النشر : ينشر لأول مرة 
الوصف 





)0 يؤرخ هذا السوار فى متحف ANSI‏ بفترة فجر الاسلام. 
(') سعاد ماهر : النسيج الإسلامي؛ لوحة NO‏ 

© عبد العزيز مرزوق : الفنون الزخرفية قبل الفاطميين» شكل ON‏ 
O‏ غادة قدومى : التنوع فى الوحدة» ص .١١١‏ 
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ما يقرب من نصف سوار (أسوره) من الزجاج الأزرق المعتم» مزخرفة بإضافة 
شريط من الزجاج الأبيض الملتف بشكل حلزونى حول السوار. | 
التاريخ | | 

لعل هذا السوارء يرجع لمصر فى فترة فجر الاسلام؛ و ذلك نظراً للتشابه فى المادة 
الخام وأسلوب الزخرفة وشكلهاء مع بعض الأوانى الزجاجية المزخرفة بالإضافة؛ والتى ترجع 
لمصر في العصر الإسلامى O Sa‏ (لوحة (NY‏ 
1١: gil,‏ المادة الخام : كسرة من الزجاج 
مكان الحفظ : متحف Gill‏ الإسلامى بالقاهرة رقم السجل ES‏ 
المقاس : ع > حوالى ١١‏ سم النشر : تنشر لأول مرة 
الوصف 

كسرة من الزجاج الأخضر الداكن المعثم؛ مزخرفة بخيوط زجاجية مضافة مضغوطة 
(بالمشط)» باللون الأبيضء مؤيفة أشكال هندسية تتألف من معينات مكررة؛ والحافة مزخرفة. 
بمجموعة من أشرطة أفقية elas‏ اللون. 
Eu‏ 

تشبه هذه ااكسرة؛ كسرة من الزجاج البنفسجى ill‏ محفوظة بمتحف كلية الآثار 
(رقم سجل 8)؛ تؤرخ بنسبتها لمصر فى فجر الإسلام؛ ويظهر ذلك فى نوع الزجاي 
وأسلوب الزخرفة وشكلها. 

وأيضا أسلوب au)‏ المعينات يشبه رسمها على كسرة من الخزف ذى البريق المعدنى؛ 
تنسب لمصر فى القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي ؛ وهى محفوظة بمتحف كلية 
الآثار (رقم سجل ANOVA‏ 

كذلك تشبه المادة الخام» ونوع الزجاج» وأسلوب الزخرفة مع كسرة من الزجاج تنسب 
لمصر فى الفترة من القرن الأول إلى القرن الثاني الهجري / من السابع إلى الثامن الميلادي 
» وهي محفوظة بمتحف (Isin likiosk)‏ تحت (رقم سجل WER‏ 

وهكذا يرجح نسبة هذه الكسرة لمصر في الفترة من القرن الأول إلى AA‏ 
الهجري/ من السابع إلى التاسع الميلادي . 


)€ حسن الباشا : الموسوعة»؛ المجلد الخامس» لوحة ١١١١ء .١١١١‏ 


N)‏ محمود yl‏ أهيم : الخزف فى مسرء لوحة؛ ب 
‘Lamm (C.J. ), op.cit., taf 58, Fig. 11.‏ © 
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رقم 1١: dr‏ المادة الخام : بدن قنينة من الزجاج 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السحل ۲٠٠۰۸:‏ 
المقاس : أكبر ارتفاع = سم clans‏ “اسم النشر : تنشر لأول مرة 
uso y |‏ 
بدن قارورة مز الزجاج الأبيض الشفاف السميك» قوام زخرفتها رسوم زخارف' 
هندسية من أنصاف دوائر متصلة تشبه قشور السمك المتراصة فى صفوف رأسية 
منفذة عن طريق الخيوط الزجاجية المضافة المضغوطة بالمشط(": 
تتشابه هذه القارورة مع قنينة من الزجاج تنسب لمصر فى فجر الإسلام» وهى 
محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (لوحة Y‏ 1( ويتضح ذلك فى المادة الخام؛ و أسلوب 
الزخرفة والتقارب الكبير فى شكل الزخرفة.أيضا تشبه قنينة من الزجاج» ترجع لمصر فى 
القرن الثالث الهجري / til‏ الميلادي ويتضح ذلك فى المادة الخام وطريقة الزخرفة 
والتقارب فى شكل الزخرفة. 
ومن ثم فإنه يمكن نسبه هذه التحفة لمصر فى الفترة من القرن الأول إلى الثالت 
الهجري / من السابع إلى التاسع الميلادي A)‏ 
رقم AU‏ : "9" المادة الخام : قنينتان من الزجاج 
مكان الحفظ : متحف كلية GUY)‏ جاسعة القاهرة رقم السحل Mer:‏ 
المقاس :اع = هراسم النشر : ينشران لأول مرة 
الوصف 
قنينتان ملتصتتان من الزجاج السميك؛ يجمعهما معا خيوط زجاجية مضافة؛ ويعلوها طبفة 
من (الكمخ) والقنينتان ذات بدن أسطوانى وبدون قاعدة؛ ولكل منهما فوهة مستديرة بارزة. 
التاريخ 


الإسلامء ويتضح ذلك فى المادة الخام؛ ونوع الزجاج» وأسلوب الزخرفة؛ ونفس الفكرة 
الممثلة فى ازدواجية القنينتان. (لوحة YY‏ 
بناء على هذاء Lay‏ ترجع هاتان القنينتان لمصر أو سوريا في فجر الإسلام. 
أ سعاد ماهر : الفنون الإسلامية: لوحة N‏ 
)( حسن الباشا : الموسوعة:؛ المجاد الخامس» لوحة ١٠١١‏ . 
Lamm (C.J. ), op. cit., taf, 58, Fig. 15.‏ © 
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رقم اللوحة ‏ :15 . المادة الخام : زهريتان من الزجاج 


مكان الحفظ : متحف بيت الكريدلية. رقم السحل' : ل [Y YO‏ كن 
المقاس : طول tho‏ مع × Y‏ مم عرض النشر : ينشران لأول مرة 
og!‏ 


زهريتان صغيرثان من الزجاج؛ النتصف السفلي من الزهرية يمثل البدن وهو من 
نوع الزجاج الأبيض الشفاف» ويأخذ شكل بدن كروى منتفخ مزخرف بالتضليع» وهو مشكل 
بواسطة النفخ فى القالب» أما الرقبة فهى متسعة و تأخذ الشكل المخروطي . من اللون 
الأزرق الفاتح» ومزخرفة بأسلوب الإضافة بواسطة شريط حلزونى. 
ومن الجدير بالملاحظة أن الفنان قد شكل كل جزء من الزهرية على حدة ثم لص قه 
بعد ذلك. 
ويتضح فى شكل الزهريتين التناغم والتناسب بين أجزائهماء فضلا عن التناسق فى 
الوانهماء مما أضفى عليهما شكلاً زخرفيً Sh‏ وهو ما يدل على براعة oil‏ ومدى As‏ 
فى إنتاج مثل Guile‏ التحفتين رغم صغر حجمها . 
التاريخ 
وبخصوص تاريخ هاتين التحفتين فيرجعان الى مصر أو الشام فى الفترة من القرن 
الثالث إلى الخامس الهجري / من التاسع إلى الحادي عشر الميلادي !'! وذلك لما يلى:- 
١‏ - يشبه بدن هاتان الأنيتان» شكل بدن قمقم من الزجاج محفوظ بكلية الآثار (رقم سجل 
O‏ ينسب لمصر أو الشام في الفترة من القرن الرابع إلى الخامس 
الهجري / من العاشر إلى الحادي عشر الميلادي . ذلك إلى جانب التشابه فى المادة 
الخام» ونوع الزجاج؛ وأسلوب زخرفة البدن وشكل الزخرفةء فضلا عن أن أسلوب 
زخرفة الرقبة واحد فى الائلين (لوحة (UE‏ 
Y‏ — يشبه أسلوب زخرفة البدن وشكله والمادة الخام» مع قنينة من الزجاج تنسب لمصر في 
القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي . 


( The Fouad I University Museum, op. cit. ., pl.108. 
.ج١15 مركز الملك فيصل للبحوث والدراسات : المرجع السابق؛ شكل‎ 


YAY 


رقم اللوحة e‏ ۰ المادة الخام : كسرة من الزجاج 
مكان الحفظ : متحف Gill‏ الإسلامى بالقاهرة رقم السحل  1517/١:‏ 
المقاس : غير منتظمة ااشكل النشر ¿yy aa:‏ 
الوصف 
كسرة من الزجاج العسلي السميك عليها زخارف هندسية؛ تمثل معينات بارزة؛ وعليها 
التاريخ 
يمكن نسبة هذه الكسرة لمحسسر فى القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي وذلك 
)١‏ كسرة من الزجاج السميك تنسب لمصر فى فترة أواخر الثالث الهجري / أواخر التاسع 
الميلادي e‏ ويظهر هذا التشابه فى نوع الزجاج» وأسلوب الزخرفة وشم كلها. (لوحة 
١36‏ ). 
(Y‏ كسرة من الزجاج» تنسب نمصر فى منتصف الفرن الثاني أو بداية القرن التالث 
الهجري /منتصف الثامن أو بداية القرن التاسع الميلادي "» ويتضح ذلك فى نوع 
الزجاج» والتقارب فى الزخرفة بشكل كبير. 
رقم اللوحة ‏ :55 ESA‏ قنينة من الزجاج 
مكان الحفظ : متحف كلية الآثار جامعة القاهرة ‏ رقم السحل  ١11":‏ 
المقاس : طول حوالي ٩‏ سم A‏ : تنشر لأول مرة 
الوصف | 
قنينة صغيرة من الزجاج الأخضر السميك AMS‏ من أية زخرفةء وهى ذات بدن as AS‏ 
ورقبة متعددة الانتفاخات Ly‏ تنتهي بحافة بارزة مستديرة. 
التاريخ )"( 
يمكن أن تنسب هذه ااتحفة لمصر فى الفترة من القرن الثاني إلى الرابع ال هجري / 
الثامن إلى العاشر الميلادي e‏ وذلك بسبب التشابه فى شكل الرقبة مع رقبة متعددة الانتفاخات 
تنسب لمصر فى القرن الرابع الهجري / العاشر المبلادي » فضلا عن نوع الزجاج.أيضا 
تتشابه مع قنينة أخرى؛ من الزجاج» تنسب لمصر في فجر (Yi) May‏ 


TV زكى حسن : الفن الإسلامى في مصرء لوحة‎ N 
(2) Lamm (C.J. ), op. cit., taf. 58, Fig. 10. 
.م١١/ه‎ ٤ هذه التحفة بفترة القرن‎ ANS متحف‎ E 7 
2 Lamm (C.J. ), op. cit ., taf 3. 
9 Ibid., taf. 3, fig. 2. 
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رقم اللوحة  W:‏ المادة الخام : صحن من الزجاج 
مكان الحفظ : متحف كلية الآثار جامعة القاهرة رقم السحل  ١184:‏ 
المقاس sl NED‏ : ينشر لأول مرة 
الوصف 
صحن من الزجاج الشفاف chal‏ المائل للاخضرارء مزخرف من الخارج عن 
طريق التشكيل بالقالب» بتضليعات رأسية بارزة؛ تنتهى قبل الحافة بحوالى .سم Ed‏ من 
الداخل» فيشمل على زخارف محزوزة: تبدو فى شكل ثلاثة حزوزء الأول أسفل الحافة مباشوة 
والاثنين الآخر ين بالقرب من القاعدة(شكل ).ومن الجدير بالذكر أن الصحن مرمم حديثا. 
التاريخ 
لعل هذا الصحن ينسب لمصر فى الفترة من القرن الثالث إلى الرابع الهجري / من 
التاسع إلى العاشر الميلادي وذلك لما يلى : 
-١‏ يتشابه مع صحن من الزجاج السميك المائل للخضرة يرجع إلى القرنين الثالث و الرابع 
الهجريين / التاسع و العاشر انميلاديين e‏ وينسب لمصر أو الشام ويتضح التشابه فى نوع 
الزجاج» ولونه وأسلوب التشكيل والزخرفة والشكل العام. (لوحة (rev‏ 
؟- ومن الجدير بالذكر أيضا أن هذا النوع من الآواني يشبه صحنين من الزجاج» تمسكان 
بهما راقصستان فى da gl‏ من الفرسكو بقصر الجوسق الخاقاني بسامرا بالعراق ۲۲۲ - 
ماهم N ara - Ari‏ 


رقم اللوحة ‏ :184 المادة الخام : صحن من الزجاج 

مكان EF]‏ : متحف بيت الكريدلية رقم السحل : YoY!‏ 

المقاس : طول ١1‏ سم × عرض سم النشر : ينشر لأول مرة 
الوصف 


صحن من الزجاج الشفاف» المائل للاخضرار» قوام ya)‏ 48( عبارة عن تضليعات 
ii 3‏ تنطلق من ربع البدن | لسفلي تقريباء على شكل a‏ تضليعات رأسية بارزة بالقفالب»تمتد 
حتى أسفل الحافة بقليل. 


¿IV غادة قدومى : التنوع فى الوحدة» شكل‎ O 
.١١7 حسن الباشا : الآثار الإسلامية» شكل‎ € 


VA 


التاريخ 
نظرا للتشابه فى نوع الزجاج رطريقة تشكيله وأسلوب زخرفته» مع ya all‏ سالف الذكر 
الهجريين / التاسع y‏ العاشر الميلاديين.!". | 


رقم اللوحة :11 ٠‏ المادة الخام : مصباح (أو جزء من 
für‏ مخ an‏ 
مكان الحفظ : متحف بيت الكريدلية رقم السحل ‏ :5" 
المقاس : طول anti‏ النشر : ينشر لأول مرة 
الوصف 


مصباح (أو جزء من ثريا) من النحاس» تتكون من دائرة يتفرع منها ست ورقات 

بنائية ثلاثة كبيرة وثلاثة أخرى صغيرة. (شكل YA‏ 
Mist‏ 

يمكن نسبة هذا المص-باح ( أو جزء من ثريا)» لمصر فى الفترة الممتدة من القون 
الثالث إلى الخامس الهجري al‏ التاسع إلى الحادي عشرءوذلك للتشابه فى أسلوب رسم 
وريقات المصباح مع ya)‏ الجامع N, il pla‏ (لوحة رقم ۸).كذلك يشبه “Lal‏ 
رسم الوريقات الكبيرة الحجم مع رسمها على حشوة خشبية ترجع لمصر فى القرن الخامس 
الهجري / الحادي عشر .0) ش 

أيضا يتقارب أسلوب رسم الأوراق النباتيةء وخاصة الكبيرة الحجم مع Lau)‏ عل 
قدر من الخزف ذى البريق المعدنى الفاطمى في الفترة من القرن الرابع إلى الخامس الهجري/ 
العاشر إلى الحادي je‏ الميلادي (VV A‏ وان كانت الورقة فى المصباح نهايتها 
أكثر حدة وذلك يرجع الى طبيعة المادة الخام؛ حيث أن المعدن يعطى حافة حادة Ji‏ مما 
يمكن أن يعطيه أسلوب الرسم على الخشب أو الخزف أو الحفر على الجص مثلا. 





انظر : حاشية ١ء‏ ۲ من تأريخ التحفة 1۷ من نفس الدراسة. 
() زكى حسن : الفن الإسلامى فى مصرء شكل e. ٠‏ عنايات المهدى : روائع الزخرفة الإسلامية » شكل 
YY‏ 


‚Try حسن : أطلس» شكل‎ sn 
©) Koechlin (R.), Migeon (G.), op.cit ., taf. VII, 


YAo 


فضلا عن هذا فان هذه الورقة الكبيرة الحجم قريبة فى شه كلها العام من رسوم 
الأوراق؛ المنفذة على ورقة من العصر الفاطمى. (لوحة .)١5٠١‏ وخاصة الورقة الأولسى 
من الجهة اليمنى من الفرع النباتى المرسوم على الورقة'. 
رقم اللوحة  ۷١:‏ المادة الخام : تمثال من النحاس 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السحل : \WSAo‏ 
المقاس : طول 5 اسمء ارتفاح = pu, Y‏ النشر : ينشر لأول مرة 
الوصف 
تمثال أرنب مجوف من النحاسء يتهيأ للقفزء له أذنين طويلين» على هيئة ورقة نباتية 
يلتصقان بالظهر. وهو فاقد جزء من الفم والأنف وله ذيل قصير.(شكل (YA‏ 
التى تتهيأ للقفز أو حركة الذيل والرقبة.ولكن من الملاحظ ان الفنان قد بالغ فى طول الأذنين؛ 
وربما كان السبب فى ذلك هو أن لهما غرض وظيفى هو حمل التمثال منهما. 
هذا فإنه من الملاحظ أن الفنان قد راعى النسب التشريحية للحيوان الى حد كبير 
للغابةء والقرب من الطبيعة الى حد بعيد فى شكل الحيوان. 
التاريخ 
يشبه هذا التمثال» تمثال لأرنب من البرونز من العصر الفاطمى.!') ويتضح التشابه 
بينهما ig‏ الشكل cabal‏ والذيل› وحركة ziel‏ والرقبةء ووضع JU al‏ (تمثيله as‏ وضع 
جانبى). (لوحة 5١).كما‏ أنه لا يخفى علينا أن رسم الأرنب كان من الحيوانات المحببة لدى 
الفنان الفاطمى7). 
وعلى هذا الأساس» ربما يرجع هذا التمثال لمصر في فترة العصر الفاطمى. 





(') زكى حسن : الكنوز الفاطمية»؛ لوحة .١‏ 
0( حسن الباشا : المدخلء شكل .١١١‏ 
7 أنظر ؛ الدر اسة الخاصسة نب فى الفصل الثالث بالباب الثالث من الدراسة. 
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رقم اللوحة ‏ :۷۱ أءب المادة الخام : شمعدان من النحاس 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السحل ‏ :+4558" 
المقاس : ع” ؛و؛ سم.ء قطر القرص = النشر Oy dutta:‏ 
«¿a A, O‏ 
الوصف 
شمعدان من النحاس» يرتكز على ثلاثة أرجل تشبه أرجل الحيوان»ء تحمل قاعدة 
مستديرة؛ على «حافتها زخرفة بسيطة محزوزة lel)‏ هيئة جديلة (لوحة (GY)‏ ويعلو 
القاعدة جزء أسطوانى خالى من الزخرفة بين جسمين كرويين يذكران بتيجان الأعمدة 
الإسلامية؛ ذات الشكل البص لي!"). وفى أعلاه فرص مستدير خالي من الزخرفة تماما.(شكل 
معأ ب). 1 
التاريخ 
يؤرخ هذا الشمعدان بالعصر الفاطمي وخاصة في الفترة الممتدة من sail‏ 
الثاني من القرن الرابع الهجري و حتى أوائل القرن السادس الهجري / من النصف الثاني 
من القرن العاشر و حتى أوائل القرن الثاني عشر ,9( 
ويشبه هذا الشمعدان» شمعدان ينسب لمصر فى الفترة من القرن الرابع إلى الخامس 
الهجري / العاشر إلى الحادي عشر الميلادي.!"!؛ (لوحة (VEN‏ ويبدو هذا فى المادة الخلم و 
الشكل العام إلى حد كبير. 
فضلا عن ذلك فهو يشبه شمعدان آخر محفوظ بمتحف كلية SLAY!‏ (رقم سجل 
١0)يؤرخ‏ بنسبته لمصر فى العصر الفاطمى' ويبدو ذلك فى الشكل العام؛ وان 
اختلف فى الزخرفةء وحجم الصينية والجزء الأسطوانى. | 
وأخيرا فإن أسلوب زخرفة قاعدة الشمعدان (لوحة ۷١‏ ب) يشبه الزخرفة المرسومة 
على مقدمة غطاء رأس (قلنسوة) شاب مرسوم على ورقة من العصر الفاطمى (لوحة 


(NE: 


('أأمال العمري : الشماعد المص رية › لوحة ه . 
(') طريقة الزخرفة بالحز : و هي من أقدم الطرق المستخدمة في زخرفة المعادن و يستلزم عند استخدام هذه 
الطريقة أن يكون سمك المعدن مناسبا حتى يتحمل عملية الطرق والحز » و يعتبر النحاس و البرونز من 
أنسب المعادن التي تلائم هذه الطريقة الصناعية ‏ و يختلف الحفر عن الحز ٠‏ في أنه أكثر غورا و عمقا في 
سطح التحفة . و تعتبر هذه الطرينة من الطرق التي استمرت لفترة طويلة في زخرفة التحف المعدنية 
الإسلامية.ربيع خليفة : الفنون hill‏ » ص 44. 

The Fouad 1 University Museum, op. cit., p. 120. 
. ٥ العمري : الشماعد المصرية » ص 8" » لوحة‎ SLIMY 


.41 صورة‎ + Lull راشل وارد : المرجع‎ 0 
©) The Fouad I University Museum ‚op. cit., pl. 11. 
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الفصل الثالث 
الزخرفة على التحف الحجرية والحصية 
والخشبية والعاجية والعظمية من القرن 
الأول إلى القرن الرايع الهجري/ السايح إلى 
العاشر المبلادي 


alla والخشب‎ pall spall 


أولا: بالنسبة لفن صناعة الحجر والجص» فمن الملاحظ أن النحاتون فى الأقطار الإسلامية 
قد استخدموا النحث الغائر والبارزء وبالنسبة للنوع الأول فهو ما كان اعلى مستوياته موازياً 
لارتفاع سطح اللوحة المنحوت فيها ويمكن تسميته بالحفرء وأما البارز فينقسم إلى أقسام منها ٠‏ 
النحت الخفيف البروزء والنحث الشديد البروزء والنحت المائل وهو النحت المجسم أو المشكل 
من جميع الجهات» واستخدم النحاتون جميع هذه الأنواع وأن كانت الغلبة للنحت الغائر 
وللنحت خفيف البروز أما النحت المشكل من جميع الجهات فكان DUB‏ أن لم يكن نادرا. 


وارتبط النحت فى العالم الإسلامى بصفة dale‏ بالفنون الأخرى» إذ أتصل النحت 
فى الحجر والجص بفن العمارة» حيث تمثل فى الوحدات المعمارية المختلفة كالمداخل 
والواجهات«الأفاريز ra y‏ والمحاريب والشرفات والكوابيل وغيرهاء كما دخل فى عمل 
Cal gal‏ هذه الفنون التطبيقية كالأحواض والازيار والكلجات N,‏ 


Ll‏ عن الخشب فمن الملاحظ أن فنون النجارة المختلفة قد ارتقت فى العالم الإسلامى 
بحيث احتلت مكانة مرموقة بين سائر الفنون التطبيقية» واستغلت هذه الفنون فسى ص ناعة 
Le ol yaa aaa Nila dats‏ كان .متها WHE‏ مكل الأسقفة dd ay ly Gal gL‏ 
منقو لا مثل المنابر والمحاريب والكراسي والصناديق. ‏ واستخدم الصناع المسلمون فى 
عمل المنتجات الخشبية وزخرفتها طرقا وأساليب كثيرة أضفت عليها طابعا فنيا متميزاء ومن 
هذه الأساليب الحفر؛ سواء عميق أو مشطوف LEO),‏ عن التحف العاجيةء فلم تسل Lad)‏ 
نماذج كافية من التحف العاجية من العصريين الأموي والمملوكي ؛ على أن delice‏ 
التطعيم بالعاج والعظم كانت مزدهرة في هذين العصريين؛ وكذلك استخدم في تطعيم 
حشوات المنابر والأثاث . وفيما يلي استعراض للتحف الحجرية و الجصية والخشبية 
والعاجية والعظمية الخاصة بالدراسة وذلك على النحو التالي :- 


(') حسن الباشا: المدخل» ص YEE YE‏ الأثار الإسلامية ص ۱۸۷. 
حسن الباشا : الآثار الإسلامية» صل .۷١‏ 

(') حسن الباشا : المدخل» صب ,٤١۹‏ 

4( أبو صالح الألفى: المرجع السابق» ص YAY‏ 


YAA 


رقم اللوحة ‏ :۷۲ المادة الخام : إفريز من الحجر الجيرى 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السحا : كا 
المقاس ea dab:‏ ال النشر : ينشر لأول مرة 
الوصف 
إفريز من الحجر الجيرى؛ قوام زخرفته رسوم ذوائر كبيرة وصغيرة الحجم متشابكة 
بشكل أفقى» تحصر بداخلها إما زخرفة نبائية مؤلفة من وريدة ABLE‏ البتلات أو زخارف 
هندسية قوامها رسوم مربعات بمركزها دوائر أو مجرد دوائر صغيرة؛ والزخرفة بارزة 
بالحفر 
التاريخ 
أولا : فيما يخص المربع المحصور بمركزه دائرة» فهو يشبه أسلوب الزخرفة بأعلى جدران 
الجامع الطولونى. حيث زخرف المعمار أسفل الشرفات بس Gage‏ من المربعات 
بمركزها دوائرا". 
ثانيا : أما فيما يتعلق برسم دائرة بمركزها دائرة بارزة فهو يشبه أسلوب رسمها على Gil‏ 
دكة من الخشب بمتحفى الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم )١١ 45 des‏ ترجع Jal‏ 
فى القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي AY Aa O‏ 
UNL‏ أسلوب رسم الوريدة الثمانية البتلات يشبه أسلوب رسمها داخل بعض السرر الجصية 
المزخرفة بها واجهات. الصحن بالجامع gil‏ 0 (لوحة (UV‏ 
وبناء على ما سبق يمكن نسبة هذه الحشوة الى مصر فى القرن CU‏ الهجري / 
رقم اللوحة vr;‏ المادة الخام : إفريز من الحجر الجيري 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي بالقاهرة رقم السحل ‏ > VYNOA/E‏ | 
المقاس : طول حوالي “اسم النشر : ينشر لأول مرة 
الوصف 
إفريز من الحجر الجيرى؛ ذو زخارف dls‏ محورة منفذة بالحفر المائل gl)‏ 
المشطوف)ء يشبه طراز سامر! الثالث على الجص تتألف من حشوات مستطيلة وأخرى مربعة 
'') من واقع الدراسة الميدانية لزخارف الجامع. 
زكى حسن : الفن الإسلامى فى مصرء لوحة V4‏ 


9( محمود عكوش : المرجع السابق؛ شكل VV‏ 


VAS 


بالتبادل.وقد ملا الفنان الحشوات المستطيلة بزخرفة نباتية عبارة عن فرع نباتى على شكل 
حرف ( 5)؛ ينتهي بورقة نباتية مجنحة (تشبه البلطة)ء وذلك بالتدابر.(شكل (id‏ 
أما الحشوة المربعة فقد شغلها الفنان برسم ورقة كأسيه ثلاثية مقسومة (شكل ‚(ler‏ 
محاطة من الجانبين بورقة نباتية مجنحة (تشبه البلطة) فى وضع تقابل؛ مما يذكرنا بعنصسر 
شجرة الحياة. (شكل (Qt)‏ 
التاريخ 
يمكن نسبة هذا الإفريز لمصر فى العصر الطولوني؛ وذلك bs‏ | لأسلوب الحفر 
المائل (أو المشطوف)ء وللأشكال الزخرفية النباتية المحورة والتى تشبه طراز سامرا EN‏ 
على ya ja‏ هذه Bel: Sh dial dal y ll‏ 
الطولونى!". (لوحة ۹١٠٠ء (VTA‏ 
رقم اللوحة 2 :1" المادة الخام : إفريز من الحجر الجيرى 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السحل : ارارم كه١‏ 
المقاس : طول حوالى "اسم تقريبا. النشر : ينشر لأول مرة 
الوصف 
إفريز من الحجر الجيرى؛ ذو زخارف نباتية محورة:؛ منفذة بالحفر المائل أو 
ale jl yb e gell‏ الثالك على الجص حيث تتكون الحشوة الوسظى de yall‏ مين 
ورقة كأسيه مقسومة ثنائية(شكل (a8)‏ محاطة بورقتين الورقة شبه dilo‏ (تشبه رأس 
البلطة). وهما فى وضع تقابل o‏ بينهما الورقة الكأسية مما يذكرنا بعنصر شجرة الحياة. 
أما الحشوتان الأخريان» فهما مستطيلتان» وقد شغلهما الفنان برسم فرع نباتى يشبه 
حرف (5). ينتهى طرفاه بورنة مجنحة متقابلتين» وفى الوقت نفسه فإن كلا الورقتين عندما 
يتجاورا يكونا معا ما يشبه مروحة نخلية كاملة والزخرفة منفذة بالحفر المائل أو المشطوف. 
التاريخ 
ely‏ على أسلوب الحفر والزخارف النبائية المحورة التى تشبه طراز سامرا التالت 
على الجص» والتشابه مع زخارف الجامع الطولونى؛ لذا يرجح نسبة هذه التحفة لمصر فى 
فترة العصر N anal‏ 


Baer (E.),Islamic Ornament , Pp. 12.‏ ( 
)"| محمود عكوش : المرجع السابق» شكلا 5 » ۷.» سعد عبد الحميد : المرجع السابق» شكل 5 : AE‏ 
0 المرجع نفسه YA.‏ المرجع نفسه؛ شكلا 1 AL‏ 


Ya 


رقم اللوحة ‏ :دلا المادة الخام : إفريز من الحجر الجيرى 
مكان Lio‏ : متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السحل 1 
المقاس : طول حوالى © اسم النشر : ينشر لأول مرة 
الوصف 
إفريز من الحجر egal‏ قوام زخرفته زخارف نباتية محورة؛ مكونة من فرع نباتى 
ينبثق منه بالتبادل أشكال أوراق نبائية خماسية؛ وأوراق كأسية مقسومة ثلاثية. وقد نفذ الففان 
الزخرفة بأسلوب الحفر المائل أو المشطوف.(شكل ١4ه‏ » (cy‏ 
التاريخ 
لعل هذا الإفريز يرجع لمصر فى فترة القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي . 
ذلك أن أسلوب رسه الأوراق الخماسية وكذلك الأوراق الكأسية تشبه رس مها على 
حشوة خشبية عليها زخارف نباتية محورة ترجع لمصر فى الفرن الثالث الهجري / التاسع 
الميلادي .يضاف لذلك أن أسلوب رسم الورقة الكأسيه والورقة الخماسية؛ منفذة ضمن 
زخارف الجامع الطولوني. إلوحة AVYA 5١5‏ 
رقم اللوحة ‏ :1" المادة الخام : قطعة من الحجر الجيري 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي بالقاهرة رقم السحل : Yo\y‏ 
المقاس : قطعة غير منتظمة الشكل النشر : تنشر لأول مرة 
الوصف 
قطعة من الحجر الجيرى؛ على زخارف كتابية كوفية مؤرخة تقرأ "الملك", بارزة 
بالحفرء أسفله مربع بارز بالحفر يتوسطه دائرة بها زجاج أزرق -معشق بالزجاج الملون؛ و 
من الواضح أن التعشيق حديث - . (شكل (EY‏ 
التاريخ 
يمكن نسبة هذه الكسرة لمصر فى فترة القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي ›. 
وذلك لأنها تشبه فى كتابتهاء أسلوب الكتابة فى القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي II‏ 


)( سعاد ماهر : أثر الفنون التشكيلية »ص COLT‏ شكل AVY‏ 
™ محمود عكوش : المرجع السابقء شكلا Y » ١‏ سعد عبد الحميد: المرجع السابق» شكل ٦ء Ag‏ 
0 مايسة داود : المرجع السابق؛ جدول الكتابات.؛ حسن الباشا : الموسو he‏ المجلد الخامسء لوحة VIE‏ 


¥4\ 


كما أن التوريق الموجود بحرف الميم؛ يشبه التوريق الموجود على حرف الراء» على 
شاهد قبر من الرخام ينسب لممسر فى القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي (). (لوحة 


ura 
رقم اللوحة 2 :الا المادة الخام : قطعة من الحجر الجيرى‎ 
LY LOA/Y : مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل‎ 
سم × اسم النشر اشن لأول مرة‎ YY : المقاس‎ 
الوصف‎ 


قطعة من الحجر as pall‏ زخارف هندسية متداخلة بارزة بالحفر تتألف من 
مربع؛ بداخله شكل ثماني؛ يليه دائرة بمركزها دائرة أصغر desa‏ 
التاريخ 

تشبه هذه الزخرفة مثيلاتها على ختم من الفخار» ينسب الى مصر فى العصر 
الفاطمى؛ ويتضمن هذا فى الاعتماد على العنصر الهندسي فى كلاهماء الى cal‏ التشابه فى 
انحصار الدائرة داخل شكل هندسى مع اختلاف الشكل؛ ووجود دائرة أصغر بمركز ' 
الدائرة (لوحة ."()١١5‏ 
هذا وتشبه نفس الزخرفة الهندسية بمكوناتهاء على قطعة من النسيج تنسب لمصر فى 
القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي e‏ (رقم سجلها 5؟١١) Cus‏ يحصر المثمن بداخله 
الذائرة الى 3S yay‏ ها دائرة A‏ 


رقم اللوحة ‏ :“ملا المادة الخام : كسرة من الجص 

مكان الحفظ : متحف كلية الآثار جامعة القاهرة رقم السحل YA:‏ + 

المقاس VA:‏ × اسم النشر : تنشر لأول مرة 
wog!‏ 


كسرة من الجص عليها زخرفة AGLI‏ محفورة pin‏ | مائلا (أر مشطوفا) قوامها رسم ورقة 
نخيلية محورة غير كاملة.(شكل ‚(er‏ 


( Safadi (Y.H.), op. cit ., .م‎ 35, pl. 6. 
Ya سعاد ماهر : الفنون الإسلامية؛‎ )"( 
‚ro المرجع نفسه » لوحة‎ (r) 
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ويغلب عليها الدلابع ung!‏ حيث تأخذ شكل ورقة خماسية محورة الورقة العلوية 
الوسطى منها جاءت على شكل معين مثفوب» ومشقوق من الوسطء ويعلوها أربعة تفوبء La‏ 
الأوراق الأربعة الأخرىء فتأذذ JSS‏ شبه مثلث» ومثفوبة من الوسط بثقب واحد. 
التاريخ 
تشبه هذه الكسرة» جزء من إفريز من الجص» ينسب لمصر فى القرن الثالث 
الهجري / التاسع الميلادي O‏ (لوحة )٠:١‏ . يضاف لذلك أن أسلوب الحفر المائل أو 
المشطوف» وكذلك العناصر النباثية المحورة تشبه طراز سامرا الثالث على الجص فى فترة | 
القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي › . 
ومن ثم فإنه يرجح نسبه هذه التحفة الى مصر فى فترة القرن الثالث الهجري / 
التاسع الميلادي. 
رقم اللوحة VA:‏ المادة الخام : إفريز من الجص 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السحل كولاه 
المقاس : قطعة غير منتظمة الشكل النشر : ينشر لأول مرة 
الوصف 
جزء من إفريز من الجص» قوام زخرفته رسوم هندسية ونباتية محورةء تتألف من 
أفرع نباتية تنتهي بمروحة نخبلية ذات صفينء ورسوم مناطق هندسية تتألف من معينات 
وشکل بيضاوىء ومناطق شبه مثلثة. 
وفى الحقيقة أن المروحة النخيلية تؤلف شكل أرنب يقفز بأسلوب تجريدى »حيث نحت 
فى وضع جانبي كامل (Profile)‏ و ذلك عن طريق رسم الجزء الملتوى من الفص الس فلي 
للمروحة النخلية ليمثل الرأس» والفص العلوي نيمثل الأذن» أما الفرع النباتى الذى تنبثق منه 
فهو يمثل الجسم والأرجل الأماميةء و قد رسم الفنان الرأس وهى تلتف للخلف. (شكل (VE ٤‏ 
وذلك كله محمصور داخل المنطقة شبه المثلثة والتى جعلها الفنان تمثل رأس محورة تشبه 
الزرافة أو الغزالة في وضع ala‏ (شكل (ot!‏ حيث جعل المنطقة ش به المثلثة is‏ 
الرأس» والشكلان المعين والمنطفة البيضاوية تمثلان مؤخرة الرأس. 
كما أن الفنان رسم مروحة نخيلية أخرى متدابرة مع الأولى» مؤلفة بذلك رسم أرنب 
مجرد متدابر مع الأرنب الأول سالف الذكر وذلك خارج المنطقة شبه المثلثة من أعلى. 


Ao سعاد ماهر : الفنون الإسلاميةء لوحة‎ N) 
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ومن أسفل المنطقة شبه المثلثة توجد بقايا لرأس حيوان آخر يشبه الأرنب» لا يظ هر 
منه سوى الأذن ونصف الوجه العلوي فط.ومن الملاحظ أن هذه الحشوة تبرز مهارة 
الفنان وقدرته الفائقة على التحوير والتجريد. بمنتهى الدقة.والإثقان فى CH ll‏ نفسه؛ وذلك عن 
طريق الحفر البارز. 
التاريخ 

يمكن أن ينسب هذا الجزء من a‏ لمصر فى العصر الفاطمى وذلك لأن 
رسم الأرنب كان من أهم رسوم الحيوانات التى وردت على المنتجات الفنية فى العصر 
الفاطمي!').كما أن أسلوب رسم المروحة النخيلية يشبه رسمها على شباك قلة من الفخار 
الفاطمى» محفوظ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة» مكتوب عليه كلمة (كاملة)؛ ويتضح التشابه 
فى شكل التوريق الذى ينبثق من نهايات حروف الألف واللام فى الكلمة (اوحة (rez‏ 

يضاف الى هذا أنه يتشابه مع التوريق الممثل على إطار من الرخام» يرجع لمصر 
فى فترة القرنير, الرابع و الخامس الهجريين / التاسع و العاشر الميلاديين .أيضا يشبه | 
أسلوب رسم da y yal‏ النخيلية على باب من الخشب فى هيكل بنيامين بدير أبى مقار فى وادى 
النطرون؛ يرجع لمصر فى القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي da gl)‏ ١١١).وكذلك‏ 
يشبه التوريق الممثل فى نهاية كلمة e "jo"‏ مكتوبة على ورقة من العصر U‏ )0 (لوحة 
:18( 

E يشبه التوريق المنفذ على لوح من الرخام عليه رسوم طواويسء‎ [asl 
añ لمصر في القرنين الرابع والخامس الهجريين / العاشر و الحادي عشر الميلاديين»‎ 
(UY UY + الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل‎ 


(') محمد إبراهيم : الخزف فى e o‏ صل EA‏ 
9) زكى حسن : كنوز الفاطميين» لرحة YN‏ 
y N‏ فارس : المرجع السابق» لوحة ٠١‏ ج. 
9) زكى حسن : اطلس» شكل YY‏ 
#)زكي حسن : الكنوز الفاظميةء N dad‏ 
L’institut du monde Arabe, op. cit., pl.12.‏ © 
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رقم اللوحة  8١:‏ المادة الخام : حشوة من الخشب 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السحل aa):‏ 
المقاس : 48 Ys X‏ سم put‏ : تنشر لأول مرة 
الوصف : حشوة من الخشب» تتألف من نصفين نصفها السفلي خالي من الزخرفةء ويأخذ 
شكل مستطيل als‏ قاعدة؛ والنصسف العلوي مزين بزخارف نباتية تتكون من نبات الأكنتس 
(شوكة اليهود). 
وقد برع الفنان فى تنفيذ زخرفة هذا الجزء العلوى» حيث شكله الفنان على هيئة رأس 
حيوان يشبه الأسد مرسوم فى وضع مواجهة؛ ذلك أنه جعل Gall‏ الموجود بين نبات الأكنتس 
يمثل عيون الحيوان ووضع بالفعل إنسان العين فى بداية استدارة حدقة العين أما الأزنف فقد 
شكلها على هيئة قطعة رأسية خالية من أية زخرفة عريضة من أسفل وتستدق كلما اتج هنا 
لأعلىء لتمثل رأس الأسد بمنتهى المهارة والدقةء أما أوراق النبات نفسه فهى تمكل الوجه 
والوجنات والجبهة بمنتهى الدقة والعبقرية الفنية» ولعل هذا هو ما دفعه لترك المنطقة الس Adi‏ 
من الحشوة لتكون قاعدة لرأس هذا التمثال الرائع. JSS)‏ £0( 
و الواقع إن هذه التحذة تؤكد معرفة الفنان المسلم لقواعد المنظور والنسب التشريحية 
للحيوان ومدى تمكنه من تمثيل وجه الحيوان فى صورة نبات بشكل مبدح. 
التاريخ 
يؤرخ هذا اللوح بنسبته لمصر فى فترة القرن الثاني الهجري / الثامن 
الميلادي .و ذلك نظرا لأن تلك الفترة المبكرة من الفنون الإسلاميةء كانت ما تزال 
محتفظة ببعض التأثيرات البيزنطية والتى من بينها نبات الأكنتس (أو شوكة اليهود) 
)0( 
رقم اللوحة ‏ :١م‏ المادة الخام : مشط من الخشب . 
مكان الحفظ : متحف كلية الأثار جامعة القاهرة رقم السحل er:‏ 
المقاس : عرض ٦‏ سم × طول ۷سم النشر : ينشر لأول مرة 
الوصف 
مشط من الخشب غير كامل» ذو صف واحد من الأسنان الضيقة المفقودة فى الجزء 
الأوسط منه؛ الجزء العلوى على شكل شبه هرمى » فى وسطه دائرة Ay jo‏ بوريده متعددة 
تاريخ متحف الفن الإسلامى بالقاهرة. 
0 لمزيد من التفاصيل فى هذا الموضوع : أنظر التأثيرات البيزنطية بالتمهيد. 
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البتلات» يعلوها تقب ليعلق المشط منه. ومن الواضح أن هذا المشط كان مخص ص لشعر 
الرأس dls‏ لشكل أسنانه!').(شكل 45). 
y‏ 
تشبه زخرفة هذا المشط أسلوب رسم الوريدات على واجهات صحن الجامع الطولوني'. 
كما تشبه أسلوب رسم اابتلات والنقاط الفاصلة؛ رسمها على كسرة من الزجاج 
ذات زخارف los‏ تنسب لمصر فى القرن الرابع و الخامس الهجري / العاشر و الحادي 
عشر الميلادي I)‏ (لوحة .)١ ٤١‏ 
يضاف الى ذلك أن هذه الوريدةء تشبه الى حد كبير رسمها وسط طاقية محراب يحيى 
الشبيه» والذي يرجع للربع الأخير من القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي I‏ 
وعلى هذا فإنه ربما يرجع هذا المشط لمصر في القرن الثالث و الرابع [so‏ 
التاسع و العاشر الميلادي . 


)( المشط : من الأدوات الهامة المستعملة فى التجميل الأمشاط» فهى تستعمل فى ت فيف شعر الرأس 
وتهذيب شعر اللحية والواقع أن المتاحف المختلفة تضم مجموعة كبيرة منهاء Y‏ أنها كانت معروفة منذ 
عصر قدماء المصريين بأشكالها التى عرفت بها فى العصر الإسلامي» و هذه الأمشاط de gi an‏ 
من الخشب أو السن أو القرن أو الأبنوس ويبدو أن الخشب كان هو المادة المفضلة فى صناعتها لكثرة ما 
تحويه المتاحف مذها. والأمشاط بوجه عام نوعان : أمشاط لشعر الرأس وأمشاط لشعر اللحيةء فأما الأولى 
فإنها تشبه النوع المعروف حالياً بالفلاية التى لا تزال تستخدم بكثرة فى ريفف ا المصرى: ly‏ ف ٠‏ 
isla‏ علولا LH gl, Lagos‏ من جن yo aly a GEA bial‏ لكان iaa‏ 
القوية أما الجزء الأوسط المحصور بين الأسنانءفتزينه من الوجهين زخارف ممثلة بالطلاء أو بالحفر 
البارز أو بالحنر الغائر أو بالحفر الغائر والواقع أن هذا الجزء من المشط موضوع اعتبار كل باحث فى 
الفن الإسلامى لأنه يفيد فى تأريخ المشط لما عليه من زخارف مختلفة وكتابات تحدد عصره على وجه 
التقريب» ولا يذفى علينا أنه كان هناك سوق للمشاطين فى العصر الإسلامى. 
أمال العمري وعبد الحميد يرنس واخرون : تاريخ وأثار مصرء ص NYO‏ 

0( أحمد فكرى : المرجع السابق» شكل 55. 





°) Lamm (C.J.), op. cit., taf. 36, fig. 1. 
«Ya زخارف وطراز سامراء لوحة‎ x فريد شافعى‎ (*) 


۳۹٦ 


رقم اللوحة ۸۲:۰ المادة الخام : جنب دكة من الخشب 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي بالقاهرة رقم السحل ١١52:‏ 
المقاس 1 Ao X YAEL‏ مم النشر Maya:‏ 
الوصف 
جنب دكة من الخشب» مزينة برسوم هندسية ملونة» وزخارف نباتية بارزة بالحفرء تتكون 
من ورقة عنب ثلاثية تنبثق من أفرع نباتية» وفى منتصف الدكة تقريباء أربعة حشوات 
مستطيلة تتوسطها رسوم دوائر متداخلة ملونة بالأحمر والأخضر والأصفرء ويفصل كل 
منها عن الأخرى» مناطق مستطيلة أ و حشوات مستطيلة» أصغر حجما ملئت بنفس النوع 
من الزخرفة النباتية التى تشغل الدكة. 
ومن الملاحظ أن الفنان قد كون من هذه الزخرفة الهندسية شكل نصف وجه أدمسى 
ممثل فقط فى العيون y‏ حيث مثل العيون على هيئة المستطيلين بداخلهما الدرائر التى 
تمثل حدقة العين وإنسان العين؛ Lal‏ الأنف فتمثلها الحشوة المس تطيلة المحصورة بينهماء 
وذلك بأسلوب محور وتجریدی (شكل (EV‏ 
وهكذا نجح الفنان المسلم؛ فى تشكيل وجهين آدميين بأسلوب محور فى منتهى الدقة 
والتناسق و التماثل. | 
التاريخ ْ 
ترجع هذه القطعة إلى مر في القرن الثاني الهجري / الثامن O ¿dal‏ 
رقم اللوحة ‏ :۸۳ المادة الخام : مشط من الخشب 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامى بالقاهرة ١١5١: fra,‏ 
المقاس wVoxo:‏ النشر : ينشر لأول مرة 
الوصف 
مشط خشبي غير كامل» ذو صفان من الأسنان العريضة والضيقة يفمسل بينهما 
جزء زسط زخرف بزخارف هندسية؛ تحتوى على pil go‏ متداخلة بعضها بداخل بعض» ويقل 
حجمها كلما اتجهنا نحو المركزء ويفصل بين الدوائر سالفة الذكرء دائرتان صغيرتان 
متماستان»كل واحدة منهما تتكون من دائرتين متداخلتين ومن الواضح من شكل الأسنان أنه 
ee‏ و ACE‏ | 


Nado حسن : الفن الإسلامي في مصبر‎ ¿GO 
V4 المرجع نفسه؛ لوحة‎ © 


vay 


التاريخ 

يرجح نسبة هذا المشط الى مصر فى فترة القرن ؟"ه/ ۸م.حيث يشبه أسلوب رسم هذه 
yal‏ اسه علق کو من A f gone yea Gua Gute‏ 
الميلادي ¢ والحشوة محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل (¿rro‏ (لوحة 
).كما أن رسوم هذه الدوائر تشبه رسمها على جنب دكة من الخشب محفوظة بنفس 
المتحف سالف الذكر (رقم سجل 11048( وتنسب Land‏ لمصر فى القرن الثاني الهجري / 
الثامن الميلادي (AY das)‏ 


رقم اللوحة Ar:‏ المادة الخام : حشوة من الخشب 

مكان الحفظ : متحف gill‏ الإسلامى بالقاهرة رقم السحل  815١:‏ 

المقاس pa tli xX kV:‏ النشر : ل 
الوصف 


حشوة من الخشب» قوام زخرفتهاء رسوم هندسية مكونة من شكل الصليب المعكوف 
ذات مستويين من الحفر. 
التاريخ 


وأسلوب الحفر وشكل الزخرفة مع الزخرفة الهندسية المنفذة على باب من الخشب فى هيكسل 
بنيامين بدير أبى مقار فى وادى النطرون بمصرهء والذي يرجع للفرن الرابع الهجري / 
العاشر الميلادي a A‏ ١١١).وهكذا‏ فإنه بناء على ما سبق ربما ترجع هذه التحفة 
لمصر في فترة ya ill‏ الرابع و الخامس الهجريين / العاشر و الحادي عشر الميلاديين . 


(') سعاد ماهر : الفنون الإسلامية» لوحة .٠١۸‏ 

زکی حسن : الفن الإسلامى فى مسرء لوحة ۲۹. 
(') منى jay‏ : المرجع السابق » لوحة 8١‏ . 

4( المرجع نفسه e‏ لوحة Ar‏ 

)© زكى حسن : أطلسء شكل IT‏ 


۹۸ 


رقم Ao dog‏ المادة الخام حشوتان من الخشب 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي بالقاهرة رقم السحل 4 ١151511‏ 
المقاس : 6" x‏ اسم 596 × ٠مم‏ النشر :تنشران لأول مرة 
الوصف 
حشوتان من الخشب »عليهما زخارف نباتية »منفذة بالحفر المائل " او المشطوف" الحشوة 
الكبيرة (الأولى) تتكون زخرفتها من شكل قلبي فى مركز الحشوة تقريباء يخرج منه فرعان 
صغيران ينتهيان بعنصر الورقة المجنحة؛ وقد رسم الفنان الورقتين المجنحتين متدابرتين 
وبينهما الشكل القلبى» مما يذكرنا بعنصر شجرة الحياة. 
هذا وتحوى هذه الحشوة Lea‏ على رسوم الورقة الكأسيه الثلائبة المقسومةء والمتقوبة 
فى الوقت نفسه» والتى نفذها الفنان هنا على هذه الحشوة بشكلين مختلفينء الأول يميل إلى 
الاستطالة القسم السفلى منهاء Lal‏ الشكل الثانى فهو يميل الى التربيع.(شكل (le GEA‏ 
وقد حفر الفنان بينهما الورقة المجنحة كبيرة الحجم تنتهى بأخرى صغيرة الحجم. 
ويلاحظ أن الأوراق المجنحة على الحشوة مثفوبة وبها شقوق رأسية صغيرة.أما الحشوة ' 
الصغيرة فهى تتضمن على نفس العناصر الزخرفية المنفذة على الحشوة الكبرىء من 
الورقة المجنحة المتفوبة والمشقوقةء وكذلك الورقة الكأسية الثلاثية المقسومة.(شكل (EA‏ 
التاريخ 
نتيجة للتشابه فى أسلوب الحفر» وكذلك فى رسم العناصر الزخرفية وشكلها مع لوح 
من الخشب محفوظ بمتحف كلية الآثار (رقم سجل (VYVA‏ (لوحة (VEE‏ والذى يؤرخ بالقرن 
الثالث الهجري وبداية القرن الرابع الهجري / التاسع الميلادي - وبداية العاشر الميلادي ) 
)0 
لذلك يمكن إرجاع هاتين الحشوتين لمصر في فتترة القرنين التالث و AMA‏ 
الهجريين / التاسع والعاشر المبلاديين. 


(The Fouad I University Museum ‚op. cit ., pl. 27. 


ra4 


رقم اللوحة  81١:‏ المادة الخام : حشوة من الخشب 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامى بالقاهرة وقم السحل da EY:‏ 
المقاس : طول td‏ × عرض pudo Y‏ النشر : تنشر لأول مرة 
الوصف 
حشوة من الخشب. عليها زخارف هندسية ونباتية محورة ومكررة تشبه طراز سامرا 
الثالث على الجص» منفذة بالحفر المائل (أو المشطوف) تتمثل فى عنصر الورقة المجنحصة . 
المثقوبة من الوسط؛ والمنفذة على القطعة بشكل متدبر. ومتقابل» وبينها نكل ورقة نباتية 
محورة مقسومة ثلائية. مما يذدرنا Jain‏ شجرة الحياة.(شكل £9 د).وقد حصر الفنان 
هذه الزخرفة النبانية داخل رسوم مثلثات مكررة ويلاحظ أنه نتيجة لأسلوب الحفرء يتضح فى 
Adsl‏ الكل la ayy gill»‏ 
التاريخ 
يمكن نسبة هذه التحفة لمصر فى فترة القرنين الثالث و الرابع الهجريين / التاسع و 
العاشر الميلاديين وذلك لما يلى: 
تشبه هذه الحشوة حشوة من الخشب ترجع لمصر فى القرن الثالث وبداية القرن 
الرابع الهجري / التاسع و بداية العاشر الميلادي ¢ وهى محفوظة بمتحف AUS‏ الأثار - جامعة 
القاهرة (رقم سجل (UA‏ (لوحة Mes‏ 
كما أن أسلوب الحفر والعناصر الزخرفية؛ تتشابه مع لوح آخر من الخشب محفوظ 
بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل )١١7١‏ ويؤرخ بالقرن الثالث الهجري / التاسع ' 
الميلادي Ay‏ 
رقم اللوحة ٠‏ :۸۷ المادة الخام : حشوة من الخشب 


المقاس :18,0 سم × ۱۷ سم poll‏ : تنشر لأول مرة 
حشوة من الخد لخشبء ذات زخارف نباتية محورة» محصورة داخل أشكال هند سية 


مستطيلة أو مثلثةء وقد تمثلت العناصر النباتية هنا فى شكل الورقة الكأسيه الثلاثية المفسومة 


(The Fouad I University Museum ‚op. cit ., pl. 27. 


زكى محمد حسن : فنون الإسلام» صل ٤٤١‏ س EEA‏ 
(') سعاد ماهر : الفنون الإسلاميةء نوحة .٠١۹‏ 


fae 


والمثتوبة فى الوقت نفسه؛ والمنفذة بأسلوب قريب من زهرة اللوتس» فى أوضاع متقابلة. N‏ 
جانب عنصر الورقة المجنحة ci gil‏ والمرسومة سواء متقابلة أو متدابرة على 
الحشوة.(شكل £4 ب» 48 5( 

وتظهر براعة الفنان هناء فى البروز والتجسيم الظاهر من خلال أسلوب الحفر المائل 
(أو المشطوف) بشكل ماحوظ؛ والذى ساعد على إظهار عناص ره الفنية الزخرفية بمنتهى 

الدقة المهارة. 

التاريخ 

يمكن نسبة هذه التحفة الى مصر فى فترة القرن الثالث الهجري / التاسع المبلادي 

وذلك بناء على : 

.١‏ أسلوب الحفر الذى شاع فى طراز سامرا الثالث على الجصء وانتقل إلى مصر فى 
العصر الطولونى'. 

. التشابه فى رسم العناصر الزخرفية وأسلوب الحفر مع حشوة من الخشب تمثل طائراً ' 
وفى فمه ورقة نباتية» محفوظة بمتحف اللوفر بباريس» وترجع لنهاية القرن الثالث 
الهجري / نهاية التاسع الميلادي O.‏ (لوحة ٤٥‏ \( 

رقم اللوحة ‏ :88 المادة الخام : حشوة من العاج 
مكان الحفظ : متحف كلية الآثار جامعة القاهرة رقم السحل SEAT‏ 
المقاس : أكبر طول 1,5 سم aut‏ : تنشر لأول مرة 
الوصف 
حشوة صغيرة غير منتظمة الشكل من العاج؛ عليها زخارف نباتية تتألف من فرع 
نباتى ينتهى بورقة خماسية البتلات تشبه ورقة العنب وأخرى ثلاثية محورة.(شكل 29 ج). 
التاريخ 
تشبه هذه الحشوة فى أسلوب رسم الأفرع النباتية والورقة الخماسية مع أسلوب رسمها 
على حشوة من الخشب محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل .)١١555‏ ترجع 

الى مصر فى القرن الثاني و الثالث الهجري / الثامن والتاسع الميلادي. ‏ (لوحة .)١١١‏ 

كذلك تشبه أسلوب رسم الفرع النباتى والورقة الخماسية المنفذة على جنب دكة من 


.۱۷۷ ad als فرید شافعى : زخارف وطراز‎ 
% Ettinghausen (R.), Grabar (O.), op. cit ., pl. 86. 


زکی حسن : أطلس» شكل ۲۲۹ . 


ا 


الهجري / التاسع الميلادي .' ذلك إلى Gaile‏ الاشتراك فى المادة الخام؛ نظرأ GY‏ الأجزاء 
المزخرفة برسوم نباتية على الدكة منفذة من العاج. (لوحة .)١5١‏ 
من ثم فانه فى ضوء ما سبق» يمكن أن تنسب هذه التحفة لمصر فى فترة القرن 
الثالث الهجري / التاسع الميلادي. 
رقم اللوحة ۸٩:‏ المادة الخام : تمثال من العظم 
مكان الحفظ : متحف كلية الآثار جامعة القاهرة رقم السحل : بدون رقم سجل 
lios!‏ : أكبر طول حوالي Y, Y‏ اسم النشر . :ينشر لأول مرة 
الوصف 
Ulla‏ هن cel USE le all‏ غير كام My all all y dll yoo ja lá‏ 
شكله الفنان فى وضع مواجهةء وأغلب الظن أن هذا التمثال كان لرجل كما يتضح من 
ملامحه. ولعله كان يستخدم للعبة خيال الظل'. ومما يؤيد ذلك وجود تقب فى Pe eS‏ 
يعلق منه» أو Lay‏ كان يستخدم كاللعبة للأطفال.(شكل (os‏ 
وقد شكل الفنان التمئال بوجه شبه مستدير ممتلئ» وحواجب مقطبة Aig ple‏ وأنف 
ch gh‏ مستقيم وفم صغير الحجم» Ll‏ العيون فهى منفذة بأسلوب هندسى» على هيئة مثلث 
وإنسان العين فى الزاوية السفلية للعين وذي جبهة عريضة.ويبدو من UL‏ التمثال أنه يرتدى 
سروال مزخرف فى الجزء Ada cg glall‏ برسوم مثلثات متداخلة. 
التاريخ 
ربما يرجع هذا التمثال لمصر فى فترة العصر الفاطمى؛ وذلك للتشابه مع تمتال 
Jt‏ من العا غر ادق يساق A‏ افر 
(رقم سجل )١ EVV‏ 7). (لوحة (VEN‏ كما أنه يرجح بناء على التفب أنه من تماتيل dad‏ خيال 
الظلء التى كانت من ملاهى العصر NO lil‏ 


Vee زكي حسن : أطلس » شكل‎ N 

(O‏ خيال الظل يلحق بهذا النوع من تماثيل خيال :لظل» وهى لعبة معروفة تتخذ شخوصها من جلود وتحرك 
بعض من وراء ثوب أبيض مشدودء فيظهر خيانهم فيه ويقال أن أصلها من لعب الهند التديمةء وأقد ما 
وصل إليناء Le‏ عن اشتغال العرب بهاء أنها كانت من AU‏ القصر بمصر bas‏ الفاطميين. 

anal‏ تيمور : التصوير عند العرب» تعليق زكى حسن » لجنة التأليف والترجمة y‏ القفاهرة سئة 
cal ٤‏ صل AO‏ 

NEN da ماهر : الفنون الإسلامية»‎ la") 


() أحمد يمور : المرجع السابق» صم ةط . 


۲ 


رقم اللوحة  ٠٠:‏ المادة الخام : تمثال من العاج 
مكان الحقظ : متحف الفن الإسلامي بالقاهرة رقم ١648: Just‏ 
المقاس : أكبر طول حوالي aut)‏ النشر Uy ávila:‏ 
الوصف 
تمثال من العاج» لآدمى بدون يدان ويبدو من ملامحه أنه لامرأة. وقد نفذ الفنان Jill‏ 

فى وضع مواجهة؛ حيث رسم وجه مستدير ممثلئ» وعيون لوزية متسعةء وحواجب عريضة 
مقرونةء وأنف و فم صغيرء وله سوالف طويلة تنقدم الأذن؛ وذلك كله منفذ بالرسم باللون 
الأسود.(شكل )0( 

وقد زين جيد التمثال بعقد من زخرفة نباتية مكونة من فروع وأوراق نباتية محورة 
وأعلى الصدر وأسفل منطقة البطن نجد أنه رسم الزخرفة النباتية التى تتكون من ورقة قلبية . 
الشكل وفروع نباتية. وذلك الى Gaile‏ مجموعة من الدوائر تعلو منطقة البطن. 

والسيدة ترتدى رداء مزخرف فى الجزء العلوى» وأسفله سنروال طويل حدده من 
أسفل بخطوط عريضة. وزين أعلى السروال بزخرفة قريبة من حرف الحاء والألسف بشكل 
عمودى - تذكرنا بأسلوب الكتابة المصرية القديمة التي كانت تكتب بشكل رأسي.(ش كل OY‏ 
1 
التاريخ 

ol" Rice" هذا التمثال بنسبته لمصر فى العصر الفاطمى حيت ذكر‎ ER 
الوشم الوارد على جسم التمثال يشبه الوشم على جسم سيدتين رسمتا على و ورقتين ترجعان‎ 
من تمثال من العاج (رأس‎ e ja فضلا عن ذلك فأنه يتشابه مع‎ N. إلى العصر الفاطمي‎ 
(لوحة 167( ويتضح ذلك‎ 0 UY عصا) فى فترة العصر الفاطمى محفوظ بمتحف كلية‎ 
فى شكل الرأس إلى حد كبيرء رالحواجب والفم والرقبة ومنطقة الصدر والبطن.‎ 

gst‏ الوخرفة اف غل افا la‏ كر البحوط سريف 
التمثال تشبه أسلوب رسم الزخرفة النباتية على الباب الخشبى فى هيكل بنيامين بدير أبى مقار 
بوادى النطرون» بمصر والدي يرجع لاقرن الرابع الهجري / العاشر gaia‏ (لوحة 
001 


(') عبد الناصسر ياسين : المرجم السابق » شكل VY‏ 
m‏ المرجع نفسه» ص ‚Or‏ 
()سعاد ماهر : الفنون الإسلامية › لوحة VEY‏ 


(ازكى حن : أطللس. شكل YY‏ 


LY 


أما عن زخرفة الورقة النباتية all‏ تعلو الصدر وأسفل البطنء فهى تشبه رسمها 
على كسرة من الخزف المرسوم ثحت الطلاء؛ من العصر I) bl‏ (لوحة .)١ EV‏ 

أخيراً فإن أسلوب رسم الحروف الموجودة على الساق تشبه أسلوب كتابة حرف الحاء 
أو الخاء» على شاهد قبر يرجع إلى سنة AM‏ ۹۹۸م »و هو محفوظ بمتحف الفن . 
الإسلامى. بالقاهرة (رقم سجل (١۲۳۹‏ ". 





)( محمود إبراهيم : الخزف فى Ya JS ¿Has‏ 
7 إيراهيم جمعة : الكتابات الكوفيةء ص ۲۲۷ Ve dash‏ 


٤ 


الفصل up!‏ 
الزخرفة على النسيج من القرن الول إلى 
القرن الرايح الهجري/ السايج إلى العاشر 
الميلادي 


المنسوجات مثل الفخار والخزف من الأشياء التنى لازمت الإنسان فى معظم 
عصوره المختلفةء ومن هذا كانت طريقة صنعها وألوانها وزخارفها خير ما يعكس 
الحضارات التى مرت بالإنسانية فى شتى العصور N.‏ 

lí y‏ للمسريين مهارة عظيمة وشهرة واسعة فى صناعة النسيج فى العصور 
القديمة والعصور الوسطى A.‏ الأقباط عن أجدادهم هذه الممناعة . وزخرفوا 
أقمشتهم بفن لا شك فى مصريته.وعندما فتح العرب مصر لم يغيروا شيئا فى صناعة 
النسيج أو فى زخرفته. 
وفيما يلى استعراض لقطع النسيج الواردة فى الدراسة على gai‏ التالي:- 

رقم اللوحة  1١:‏ المادة الخام : قطعة من النسيج 
مكان الحفظ تم ee AS‏ رقم Just‏ :4+ 


u Js jane النشر‎ auto x Yo: المقاس‎ 


الوصف 
قطعة من نسيج الصوف ذات زخارف هندسية؛ عبارة عن دوائر صغغيرة من 


اللون الأبيض والأزرق الفاتح ) أو «(ll‏ محصورة داخل مربعات بيضاء» وهذه الدوائر 
على خمسة منها يؤلف شكل وريدة رباعية البتلات» وكل وريدة منها فى نفس الوقت 
محصورة داخل معين من اللون الأبيض» والزخرفة كلها منفذة باللونين الأبيض والأزرق 
على أرضية بنية اللون. | 
التاريخ N‏ 

يرجح نسبة هذه التحفة لمصر فى فترة القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي 
وذلك بناء على ما ياى : 
١-التشابه‏ فى أسلوب رسم الدوائر المؤلفة شكل الوريدة الرباعية البتلات محصورة داخل 








(') عبد العزيز مرزوق: الفنون قبل الفاطميين» ص AY‏ 
N)‏ زكى محمد حسن: زخارف المنسوجات القبطيةء فصلة من مجلة كلية الآداب؛ المجلد الثانى Ves pde‏ 
مايو Ais‏ ٠156ام»‏ ص .۸٩‏ 


0 هذه القطعة غير مؤرخة بمتحف الكلية. 


والمحفوظة بمتحف الفن الإسلامى وتؤرخ بالقرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي O‏ (لوحة 
(Yo‏ 
أما عن أسلوب رسم المعينات ووحداتهاء فهى تشبه رسمها على قطعة من النسيج 
تنسب للخليفة المعتمد من مدر وتؤرخ سنة ؟لالا هب ip AMO)‏ وهى محفوظة بمتحف 
المنسوجات بواشنطن!) (لوحة 48 ١).وكذلك‏ فى شكل الوريدة الرباعية المحص ورة داخل 
eya‏ فضلا عن التشابه في المادة الخام» وطريقة النسج. 
رقم اللوحة ‏ :15 . المادة الخام : قطعة من النسيج 
مكان الحفظ : متحف كلية الآنار جامعة القاهرة fl nd,‏ © علا 
المقاس : 5٠‏ اسم النشر : تشر لأول مرة 
الوصف 
قطعة من نسبج الصوف السميك» متآكلة عليها بقايا زخارف تمثل رسم طائر يشبه 
البطةء وذلك باللون الأبيض والأصفر والأزرق على أرضية حمراء اللون» ذلك فضلاً عن 
وريدة رباعية البتلات باللون الأبيض على أرضية vel jas‏ منفذة بأسلوب هندسى من رسوم 
دوائر صغيرة.وقد رسم لنا الفنان طائراً محوراء بشكل تجريدى» فى وضع جانبي.(شكل 
(oY‏ 
(r)‏ 
يمكن نسبة هذه التحفة لمصر فى فترة القرنين الثالث و الرابع الهجري / التاسع y‏ 
العاشر الميلاديين » وخاصة إلى إقليم الفيوم. وذلك لما يلى : 
.١‏ بالنسبة لأسلوب رسم العين فإنه يشبه رسم العين على قطعة من نسيج الفيوم. محفولة 
بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة)ء ترجع للعصر الفاطمى (لوحة .)١51‏ ذلك إلى 
جانب التشابه فى المادة الخام والألوان. بنفس الدرجات» وأن اختلفت فقط درجة اللون 


التاريخح 


الأحمر. 
؟. أما أسلوب رسم العين والأرجل والجسم ووضع الطائر الجانبى؛ فهو يشبه رسمه على 


)0 زکی حسن :أطلس» شكل Tet‏ 
O‏ المرجع نفسه» شكل 586. 
تۇرخ هذه التحفة بمتحف الكليةء بفترة القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي» على أنها نسيج طولونى. 
)ثريا عبد الرسوم : المرجع السابق ء شكل 45. 


الى 


بمتحف الفن الإسلامى بااقاهرة» dau)‏ رقم Yoo‏ 1( بالإضافة إلى أن الأرضية من 
نفس اللون. | 

Y‏ أسلوب رسم الجناح؛ يشبه حرف (E)‏ باللغة الإنجليزيةء نفذ بنفس الشكل على قطعة مسن 
النسيج الفيوم» محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل »)١ EV‏ ترجع للقرن 
٤‏ ه/ ١٠م‏ (لوحة +10( ذلك إلى جانب التشابه فى استخدام اللون الأبيسض 
والأصفر والأخضر والأزرق على أرضية حمراء وبنفس Cala yall‏ فى كلا el‏ 
ويضاف لهذا التشابه فى طريقة النسيج. 

.٤‏ أخيرا فإن أسلوب رسم فم الطائر وحركة الرأس والوضع» يشبه رسمه على ملاءة من 
الصوف تنسب للفيوم فى فترة القرنين الثالث و الرابع الهجريين / التاسع و العاشر 
الميلاديين N‏ 


رقم gl‏ :15 المادة الخام :فة من el‏ 
مكان الحفظ : متحف gill‏ الإسلامى بالقاهرة رقم السحل  ١1758:‏ 
المقاس : قطر ١1‏ سم النشر : تنشر لأول مرة 
الوصف | 
قطعة من نسيج الصوف السميكء مستديرة الشكل عليها رسم طائر يشبه الحمامة. 
بالألوان الأزرق والأصفر والأخضر والأحمر على أرضية صفراء اللون» وعلى صدره 
شريط من حبيبات متجاورة تمثل .حبببات اللؤلؤ.(شكل 157أ). 
وتبرز براعة هذا الفنان» فى رسم الطائر فى وضع جانبى حيث أظيره بنسبه 
التشريحيةء وبأسلوب قريب من الطبيعة إلى حد بعيد مع حسن التعبير عن حركته وذلك برفع 
الرأس والذيل والرجل اليسرىء» وفتح الفم؛ و حركة المخالب نفسها. 
والملاحظ أن الفنان لم يرسم الرجل اليمنى للطائر بمخالبها. وتظهر عبقرية هذا الفنان 
حيث زخرف جسم الطائر بشكل سمكة ملونة كبيرة الحجم بألوان جميلةء حيث شغلت ' 
النمصف الخلفي من جسم الطائرء» مع معظم الذيل وذلك بالألوان الأخضر والأص فر 
والذهبي بمنتهى del pall‏ لدرجة أنها تشبه إلى حد كبير الأسماك الملونة الموجودة بمنطقة 
البحر الأحمر.( شكل (ot‏ 
وهذا يفسر لماذا ترك الفنان الرجل اليمنى للطائر بدون مخالب, لأنها تمثل فم السمكة؛ 
وهو الأمر الذي بدل على دقة ملاحظته وواقعيته حتى عندما يقوم بالتحوير. وفى الوقت نفسبه؛ 


ل سس 


"أزكى حسن : كنوز الفاطميين» لوحة ۸ .» سعاد ماهر : النسيج الإسلامي » لوحة VO‏ 


¿Y 


أن دل ذلك على شىء فإنما يدل على قدرته على التحوير والتاليف» وكذلك درايته بالنسب 
التشريحية للكائنات الحيةء ومعرفته بذلك العالم. 

التاريخ 

تنسب هذه القطعة إلى مصر فى فترة القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي. 

وذلك يرجع للمادة الخام وطريقة 50 Más ja‏ 

فضلاً عن أنه من دراسة النسيج الطولونى أتضح أن الفنان فى تلك الفترة» كان يعمل wen‏ 
تركيب الزخارف بعضها فوق بعض على قدلعة النسيج الطولونى'. 


مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقمالسحل  ١١55١:‏ 


Y O × ۷, :‏ اسم النشر : تنشر لأول مرة 
الوصف 

قطعة من نسيج الصوف والكتان» مزخرفة بشكل طائر أسود منقط باللون ¿a‏ 
على أرضية صفراء اللون والأرجل منفصلة عن الجسم. 

ويلاحظ هنا معرفة الفنان بالنسب التشريحية للطائر؛ وقربه إلى حد كبير من الطبيعة. 

وتتضح مهارة الفنان حين شغل المنطقة العليا من جسم الطائر برسم فأرء باللون 
الذهبي» فى وضع جانبى» وزحرف جسمه بالنقط الذهبية اللون وذلك فى ص فوف Rabe‏ 
شأن جسم الطائر؛ ليساعد على عملية إخفائه (شكل (Get‏ 

كذلك استغل بمنتهى العبقرية عصابة الطائر» ليؤلف منها وجه غزال فى وضع 
جانبی (شكل (lo€‏ » حيث Cea‏ أطراف العصابة تمثل القرون» والتحديد الذهبي لرأس 
الطائر ببداية العصابة يمثل .حدود الوجه وجعل العين على شكل مستطيل ذهبى وتلك براعة 
من المصور فى عملية تركيب العناصسر Aa ja ji‏ وكذلك الدفة فى إخفائها بمنتهى 
المهارة. 

وهنا لا يملك المرء سوى القول بأنها حقاً عبقرية فنان يملك أدواته الفنية ويعرف كيف 
يتعامل معهاء و يطو عها لتنفيذ ما يريد. 


N)‏ تاريخ متحف الفن الإسلامى بالقاهرة. 
أنظر تفاصيل هذا الموضوع فى الفصل الثاني من الباب الثالث من الدراسة (اللوحات AA AV VE‏ 
44( 


۸ 


المقاس 


التاريخ 
يرجح نسبة هذه التحفة إلى مصر فى فترة العصر الطولوني وذلك بسبب التشابه 
الكبير للغاية» مع قطعة من النسيج الطولوني؛ عليها رسم طائرء يشبه هذا الطائر إلى حد كبير 
جداء محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل EVEN‏ 0( ويتضح ذلك أيضا فى 
المادة الخام» وطريقة النسيج» وشكل الطائر المرسوم على جسم كلا الطائرين واستخدام النقفط 
لزخرفة جسم كلا الطائرين و ما عليهما من عناصر زخرفية (لوحة ؟5١).‏ 
رقم اللوحة ‏ :55 المادة الخام : قطع من النسيج الصوف والكتان 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم الىجل  NEVE AV VV eV SE Ze‏ 
المقاس : قطر الكبرى ۲١‏ سم Nora: pit‏ 
الوصف 
خمسة قطع مستديرة من النسيج السميك من الصوف والكتان عليها رسوم طيور 
مختلفة تشبه الديك الرومى وقد نفذها الفنان جميعا فى وضع جانبى؛ ومعظمها بمنقار أما فرع 
نباتى أو فرع ينتهى بورقة نباتية والتى تمثل دليل على الفأل الحسن - تأثير ساساني. ولعك 
الفنان المسلم كان يهدف من ذلك إضفاء جو من الواقعية على رسم الطائر . 
ويلاحظ أن الطائر الأوسط كبير الحجم؛ قد رسم الفنان على جسمه سمكة ذهبية اللون 
يعلوها طائر أبيض يشبه الحمامة ناشر جناحيه ومرسوم فى وضع مواجهة. (شكل e loo‏ كمل 
أن هناك سمكة كبيرة أخرى ماونة باللونين الأخضر الفاتح والداكن تحتوى السعمعكة السالفة 
الذكر هى والحمامة» وتشغل جسم الطائر فى المنطقة الممتدة من أسفل الرقبةء حتى نهاية 
JSS). Jal‏ 00(‚ ش 
أما قطعة النسيج العاوية اليسرى (من مركز اللوحة)ء فقد شغل الفنان الجزء العل-وى 
من ظهرها مع الذيل برسم السمكة من اللون الذهبي.(شكل ‚(Ivo‏ 
أما الطائر العلوى المقابل للطائر سالف الذكر (من الجهة اليمنى لمركز اللوحة). 
فيخرج من أسفل رقبته رأسر, jill‏ متجه فى اتجاه مضاد للرأس الطائر الأصلي» مرسوم فى 
وضع جانبى؛ وبذلك تشكل رأسين متدابرين.(شكل (OA‏ 


سعاد ماهر : النسيج الإسلامى؛ لوحة V4‏ 

N)‏ عبد الناصر ياسين : المرجع السادق » لوحة e Y‏ ومن الجدير بالذكر أن دراسة هذه القطع لم تحط 
بالدراسة الوافية من قبل » فالنشر قاصر فقط على اللوحة ووضع تاريخ أسفلها . 

0 سعاد ماهر : النسيج الإسلامي e‏ ص .٠١۸‏ 


۹ 


أما الطائر السفلى (فى الجهة اليمنى من مركز اللوحة من أسفل). فقد رسمه الفنان وقد 
التفط فرع نباتى ينتهى بما يشبه رأس حيوان محورء كما أن الفنان نجح بمنتهى المسهارة فى 
رسم أوزة وذلك عن طريق استغلال جسم الطائر الأصلي الذي يشبه الديك؛ وأخرج من 
أسفل رقبته مباشرة رأس أوزة تننفر فى اتجاه مخالف للاتجاه الأصلي للطائر 
الرئيسيءوبذلك رسمها فى وضع التفات للخلف.(شكل „(No‏ 

وهكذا تبرز عبقرية ذلك الفنان المسلم » فى تنفيذ تلك المجموعة من المنسوجات التي 
راعى فيها التناسب بين ol jal‏ جسم الطيور؛ وقرب بعضها من الطبيعة إلى حد كبير» وكيفية 
مزج وتركيب العناصسر مع بعضها البعض بمنتهى الدقة والمهارة دون أدنسى didas‏ 
التاريخ 
يرجع نسبة هذه المجموعة من المنسوجات إلى مصر فى فترة العصر الطولوني O,‏ 

رقم اللوحة 11:2 المادة الخام : قطعة من نسيج الصوف 
والكتان 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامى ¿A‏ رقم السحل : VOUrY‏ 
النشر : ptt‏ الأو ل عرفا وا 

الوصف 

قطعة من النسيج الصوف والكتان السميك؛ عليها ثلاثة حيو انات تشبه الأسود؛ مفقود 
el jal‏ كثير منهاء باستثناء الأسد الأو سط المتكامل.(شكل .)٠١‏ 

وقد نسج الفنان اثنان منها فى وضع مقابلة ومرسومة جميعها فى وضع جانبي.وقد 
نجح الفنان فى التعبير إلى حد كبير عن الحركة فى هذه الحيوانات حين عبر عن ذلك بحركة 
الفم المفتوح والذيل المرفوع وحركة الأقدام» فأضفت حيوية على الرسم. 

وتبرز براعة هذا الفنان المعجزء حين ملأ جسم الحيوان كله من الرأس إلى الأقدام؛ 
برسوم أشكال حيوانية وطيور وأسماك بمنتهى الدقة والإتقان والبراعة الفنية.حيث شغل الفك 
العلوى من الفم برسم طائر» فى وضع جانبى يشبه العص فور( شكل dia to‏ الوجه 
والجبهة فنسج عليها غزال فى وضع جانبي؛ يلتفت للخلفء مما يدل على حسن التعبير عن 
حركة الحيوان» وكذلك مراعاة النسب التشريحية لجسم الحيوان(شكل 6٠١‏ ج)»وفي الوقت . 
)( عبد الناصر ياسين : aya‏ السابق » لوحة ٠١١‏ .» تأريخ متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 


Lb)‏ عبد الرسول : المرجع السابق » شكل ".ومن الجدير بالذكر ان النشر قاصر فقط على مجرد نشر 


t\. 


نفسه فقد برع الفنان في جعل رأس الغزال سالف الذكر تمثل رأس حيوان آخر محور يشبه 
البقرة أو الجاموسة يشغل منطقة الرقبة والجبهة للحيوان الرئيسي الأسد (شكل ea‏ أما جسم 
الأسد فقد شغله الفنان برسم حيوان محور يشبه الزرافة Mie‏ في وضع جانبي وهو ياتفت 
للخل ف(شكل ٠١‏ أ) e‏ وأخيرا فإن الساق اليمذى الأمامية للحيوان شكلها على هيئة سمكة 
محورة وقدم الأسد يمثل ذيلها. (شكل (uste‏ 

lis‏ أن الكلمات لتعجز عن التعبير عن تلك الدقة والجمال والفن فى الرسم» فضلا عن 
حسن التأليف والإتقان والجمال فى تناسق الألوان وتباينهاء لهذا الأستاذ العبقرى الفنان المسلم. 
التاريخ 

ترجع هذه القطعة إلى مص ر فى فترة القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي!'!. 





(') ثريا عبد الرسول : المرجع السابق» شكل ". 


٤١١ 


رقم اللوحة ‏ :1۷ المادة الخام : قطعة من نسيج 
| الصوف والكتان 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل \ooiA:‏ 
المقاس : عرض po] aul 1,0 × ٤,۲‏ : أنظر حاشية ۹ )0( 
الوصف 
قطعة من اسيج الصوف الأحمرء عليها رسم آدمى فى وضع مواجهةء ورأس وجسم 
حيوان يشبه البقرة» وجزء بسيط من رأس حيوان يشبه الحصان . 
Lays‏ كان هذا الآدمى يمتطى صهوة هذا cal gall‏ وقد رسم الفنان الآدمى فى وضع 
مواجهة. بوجه دائرى وعيون متسعة لوزية (تأثير بيزنطى)؛ تعلوها Gaal ga‏ مقطبة:؛ Ci y‏ 
صغير» وفم صغير وله dial‏ صغيرة مستديرة سوداء غير AES‏ وشارب طويل 
متصل باللحية.وقد عبر الفنان عن تفاصيل الوجه بمنتهى الدقة والإتفان» حتى وأنه نجح 
فى إظهار وجنات الوجه.(شكل (UU‏ 
HAS‏ برع ف وس E‏ كل dl y joy ellas‏ ف Lays‏ رس فين ال رة 
نفسها على شكل رأس بقرة فى وضع جانبى وهى تنظر فى اتجاه معاكس للبقرة نفسهاءو ذلك 
حينما جعل حدقة العين كأوجه لها باللون الأسود والحاجبان كأذن وإنسان العين للبقرة 
الرئيسية» كعين لرأس البقرة؛ وذلك كله بمنتهى الدقة والإتفان» وفى مساحة صغيرة للغاية 
Y lan‏ تتجاوز Lads Ugly La aly satin‏ فنان (UN JS)‏ 
Laat‏ من بقايا الحمصانء الذي يبدو وأن الفنان المبدع نفذه فى وضع مواجهة» حيث 
يشاهد جزء من الجبهة وحاجب عينة اليمنى وجزء من أعلى الرقبةء ويعلوه اللجام المحيط 
بالوجه والرقبة فضلاً عن العصنابة الطائرة » متطايرة على هيئة أشرطة من اللونين 
الأصفر والأبيض» وهى تعكس حسن التعبير عن الحركة سواء فى حركة رأس البقرة 
وأذنهاء وفى حركة التفات رأس الجواد.وتلك الحركة تساعد على إضفاء الحيوية على الرسم. 
ويرى الفنان وقد نفذ زخارفه بالألوان الأصفر والأبيض والأسود والأزرق والأخضرء وذلك 


على أرضية من اللون الأحمر. 


"أ منى بدر : المرجع السابق » لوحة ET‏ ومن الجدير بالذكر ان النشر قاصر Bi‏ على نشر للوحة 
ومكان حفظها و تاريخها ومقارئة لها مع رسوم التحف القبطية. 





۲ 


yu 
لكن يمكن نسبتها إلى‎ Ey تنسب هذه التحفة إلى مصر في فترة عصر‎ 

ji‏ العصر الطولوني بصفة خاصة وذلك نظرا للتشابه مع النسيج الطولوني سواء في 
المادة الخام أو الألوان او طريقة الزخرفة . كما أنها تتشابه فى المادة cal All‏ وطريفة 
الزخرفةء والألوان مع قطعة من النسيج الطولوني» محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة 
(رقم سجل (VON da gl) AU (LANA‏ و يتضح التشابه بينهما فى رسم تفاصيل وجه 
الآدمي» وخاصة الجبهةء انحواجب» العيون؛ الشارب» الأنف .وذلك فضلا عن التشابه فى 
الموضوع من حيث تمثيل كلا الشخصين يمتطى صهوة جواده. وفي رسم آذني الجواد 
ورقبته وحواجبه. | 

رقم اللوحة ‏ :18 المادة الخام : نسيج من الصوف و 

الكتان 

مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السحل Vevey:‏ 

المقاس : عرض ۱۹ لا 0 A‏ اسم النشر : تنشر لأول مرة 
الوصف 

قطعة من النسيج السميك من الصوف و الكتان » زخارفها تمثل حيوان محور يشبه 
القط أو الكلب وذلك باللون الأسود والأصفر والأحمر على أرضية صفراء اللون.(شكل 
(IX‏ 

وتبرز هنا مهارة الفنان حيث شكل alll‏ على هيئة حمامة والرأس يشغله شكل غزال ' 
يليه رأس زرافة فى ودع جاذبى» تشغل النصف السفلي الأيسر من رأس الكلب أو القط. 
أما الرقبة فيشغلها بقايا لرسم جيوان محور يشبه الغزال أو الزرافة منفذ باللون الأص فر 
والأحمر والأسود وقد نفذه الفذان وهو يلتفت للخلف. ( الأشكال AVY‏ ب» ج ) 

Li‏ قدم الحيوان فهى مشكلة على هيئة سمكة؛ مرسومة فى وضع dl qa‏ يعلو ها 
مباشرة شكل طاووس مرسومة باللون الأسود فى وضع جانبى بأسلوب محور. ( شكل 
7ه ء د) . وهكذا تظهر هذه التحفة الفنيةء تنويع الفنان المسلم فى زخارفه ما بين عالم 
الحيوان برسم الكلب أو القط والغزال والزرافةء وعالم الطيور حين رسم الطاووس» وعالم 
الماء حين رسم السمك وكل هذا بمنتهى الدقة والإتقان على قطعة فنية واحدة. 


الامو وخر A peer‏ 
(') ثريا عبد الرسول : المرجع السابقء شكل AY‏ 


1۲ 


التاريخ 
يمكن أن تنسب هذه التحفة الفنية من النسيج إلى مصر فى فترة العصر الطولوني؛ 
نظرا للتشابه مع قطعة بنفس المتحف رقم سجلها (EVEE)‏ تنسب لمصر فى نفس الفترة )١(‏ 
(لوحة 108( ويظهر هذا فى نوع النسيج وأسلوب زخرفته وألوانه» والتقفارب الشديد فى 
زخارفها. 
رقم اللوحة 1١:‏ | المادة الخام :قطعةمن نسيج 
| الصوف والكتان 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السحل \oyYı:‏ 
المقاس : قطر "اسم النشر القن EN‏ 
الوصف 
قطعة من نسيج الصىف والكتان» تمثل دائرة مزخرفة برسوم دوائر ومربعات . 
صغيرة باللون البني الفاتح تشبه حبيبات اللؤلؤ على أرضية سوداء.وقد شغل الفنان الدائرة 
برسم حيوان ضخم باللون البنى الداكن» والأخضر والأسود؛ على أرضية بنية فاتحة. (شكل 
a8 y.(1Y‏ امسك بفمه ثمرة تشبء ثمرة العنب دليل على الفال الحسن» وهی تأثير ساسائىء 
ويتطاير من رأسه عصابة وبلاحظ أن ذيله صغير للغاية» ومنفصل عن الجسم. 
وقد شكل الفنان العين على هيئة سمكة صغيرة وهناك سمكة أخرى تمتد لتشغل 
المنطقة من أسفل الرقبة» حتى قرب بدابة الساق الأمامية اليسرى للحيوان بشكل 
عرضىءو ذلك باللون الأخضر والبنى والأسود. (VW)‏ هنا مهارة ذلك الفنان فى رسم 
العين على شكل سمكة» والتنويع فى رسم سمكة أخرى بأسلوب محور تخترق جسم الحيوان 
لتمتد من أسفل الرقبة مباشرة .حتى أعلى الساق اليسرى مباشرة. ( شكل (Nr‏ 
التاريخ 
تشبه هذه القطعةء قطعة من النسيج تنسب لمصر فى العصر الطولوني محفوظة 
بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل (VONVA‏ (لوحة 100( ويظهر التشابه فى ` 
شكل الدائرة وأسلوب رسم الحيوان فى وضع جانبى وشكل العصابة»وأسلوب رسم الوجه 
وخاصة الأذن والعين والفم والأرجل والسمكة التي تمثل الجسم. فضلا عن نوع النسيج 
وأسلوب نسجه. 
ولذا يمكن أن تنسب هذه القطعة إلى مصر في فترة العصر الطولوني . 





0 ثريا عبد الرسول المرجع السابق» ص ۲٥ء‏ شكل .٤‏ 
)*( المرجع al‏ صل OY‏ شكل WY‏ 


ENT 


رقم اللوحة  ٠٠١:‏ المادة الخام ؛ نسيج الصوف والكتان 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السحل  ١١١7:‏ 


المقاس : طول 7١‏ × عرض 0 سم النشر : تنشر لأول مرة 


قطعة من نسيج مستطينة الشكل متاكلة فى بعض المواضع؛ مزينة بشريط زخرفى ' 
يتالف من رسم منظر طرد وحشى (حيوانات مكررة)»تمثل حيوان واحد محور يشبه الكلب» 
مرسوم فى وضع جانبى؛ وهو يعدو ويعلوها شريط من كتابة كوفية مكررة؛ تفرأ الفيوم أو 
القيو م. وقد نجح الفنان رغم التحوير الشديد فى رسم الحيو Ct‏ الا أنه وفق فى التعبير عن 
حركته. ومن الملاحظ أنه رسم الحيوان بأسلوب هندسي بحت» فالوجه مربع؛ والذيل lie‏ 
والجسم مربع» والأرجل عبارة عن خطوط. ( شكل٤٠).‏ 
التاريخ 

يمكن نسبة هذه القطعة إلى مصر فى فترة القرنين ALA‏ و الرابع الهجريين / 
التاسع و العاشر الميلاديين » وخاصة إقليم الفيوم» وذلك يرجع إلى الألوان وأسلوب الكتابة 
المتدرجةء يضاف لهذا أن الكتابة مكررة تقرأ الفيوم. (شكل؛ "). كذلك يش به أسلوب رسم 
الحيوان على قطعة من نسيج الفيوم؛ محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة aS)‏ سجل 
١‏ مؤورخ بالقرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي!' (لوحة (VOY‏ 

فضلا عن التشابه فى الوضع والألوان وحركة الذيل»وشكل ونهايات الحروف متقاربة 
للغاية فى الاثنين. كما أن رسم الحيوان ووضعه وحركته ورسم طرد من الحيوانات داخل 
شريط واحد فى نفس الاتجاه» يتشابه مع قطعة أخرى من نسيج الفيوم» تنسب لممصر في 
فترة القرنين الثالث و الرابع البجريين / التاسع و العاشر الميلاديين »محفوظة بمتصف الفن 
الإسلامى بالقاهرة ‚m‏ : 

كما أن أسلوب رسم الطرد الوحشي (حيوانات خلف بعضها) فى وضع جانبى» يتشابه 
مع أسلوب رسمها على قطعة من نسيج الفيوم US Yale‏ كوفية تقرأ " بركة لله " مكررة و 
التحفة ترجع للقرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي , وهي محفوظة بمتحف الفن الإسلامى 
بالقادرة (رقم سجل )١ Edda gl) O (MEA Y‏ .فضلا عن ذلك يظهر التشابه فى حركة cAI‏ 
وحركة الأقدام» وحصر الزخرفة فى شريط أفقي يعلوه الكتابة بدون شريط. وأخيرا استخدام 
اللون الأحمر والأزرق فى كلا القطعتين؛ كذلك التقارب إلى as‏ كبير فى نهايات الحروف. 


10 عبد الرسول : المرحع السابق» شكل‎ O 
A زكى حسن : كنوز الفاطميين» لوحة‎ 
£0 ثريا عبد الرسول : المرجع السابقء شكل‎ 


¿lo 


الخانمة 


las |‏ 
أود هنا فى هذه الخانمةة الحديث عن النتائج التى أسفرت عنها هذه الدراسات ¿My‏ 


e 


١-أكدت‏ الدراسة أن الفنان المسلم قد عرف جميع أنواع الزخارف من نباتية؛ هندسية» 
كتابية» ورسوم الكائنات الحيةء و أنه زخرف بها منتجاته منذ الو هلة الأولى للإسلام : 
I‏ ففي مجال الزخارف النباتبة استخدام الأوراق والفروع والزهور وأن كانت QL‏ 
والشجيرات ALM‏ وتنوعت.أشكال الأوراق ما بين لوزية وقلبية ومسننة ومراوح نخيلية 
وخماسية ورباعية وثلاثية» و رسمها الفنان قريبة من الطبيعة وأحيان أخرى محورة للغايةء 
أما رسوم الفروع فقد نوع الفنان المسلم فى رسمها مابين حلزونية ومنكسرة ومتموجه 
ومستقيمة» وأن غلب عليها الرسوم الحلزونية وفى أحيان تنبثق الأوراق من الفرع الرئيسي 
وأحيانا أخرى من الفروع الثانويةء أما عن الوريدات فتعددت أشكالها وأن غلب عليها 
البساطة والتحويرء وتنفيذها بأسلوب هندسي ومن ذلك الوريدات الثلاثية و الرباعية 
والخماسية البتلات وشاعت في فنون تلك الفترة رسوم الوريدات الثمانية والسداسية البتلات 
« ذلك Arad‏ عن رسوم الوريدات المتعددة البتلات» وبالنسبة للثمار نجد أنها قليلة 
وانحصرت فى ثمرة الصنوبر وثمار العنب وقد ظهرت فى الفترة المبكرة ثم ندر 
وجودها بعد ذلك. 
ب- أما بالنسبة للرسوم الهتدسيةء فقد عرف الفنان المسلم جميع الأشكال الهندسية سواء 
أكانت بسيطة مثل المربع والمستطيل والمثلث والدائرة» أو مركبةء مثل الدوائر المتماسةءو 
المتحدة المركز و المتقاطعة فضلاً عن الخطوط بجميع أنواعها والأشكال النجمية. ومنذ 
البداية استخدم الفنان الأشكال الهندسية لحصر الزخارف بها سواء أكانث نباتية أو رسوم 
طيور وحيوانات» وقد غلب عليها التداخل وخاصة فى العصر الفاطمي الذي توسع فى 
استخدام هذه الزخارف بشكل متداخل بمعنى أن يحوى المربع بداخله دائرة ثم شكل 
نجمي» وقد تعددت أشكال النجوم؛ ما بين نجمه ثلاثية ورباعية وسداسية وثمانية الرؤوس 
فى تلك الفترة من الدراسة وخاصة فى فترة القرنين الثالث و الرابع الهجري / التاسع و 
العاشر الميلادي . 
ام أدبية أم زخرفية ويلاحظ أن الفنان المسلم حصرها إما داخل أشكال هندسية أو 
أشرطة؛ في abies‏ الأحيان. 


ج- أما الزخارف الكتابيةء فقد تنوعت على التحف الفنية سواء أكانت دعائية أم تسجيلية 


a 


د-- فى مجال زخارف الكائنات الحيةء فيلاحظ أن الفنان قد حور فى rss‏ 
رسومها ما بين الرسوم الآدمية أو رسوم الأسماك أو الطيور والحيوانات» وأن غلب عليها ' 
في الفترة المبكرة ندرة الرسوم الآدمية خلال الثلاثة قرون الأولى» وأن وجدت فهى محورة 
للغاية؛ أما في العصر الفاطمي فيلاحظ الثورة فى مجال الرسوم الآدمية؛ وتنوع 
الموضوعات الزخرفية التى عالجتهاء كذلك يلاحظ أنه بالنسبة لرسوم الحيوانات والطيورء 
كانت كثيرة ومتنوعة على مر 'لعصور الأربعة الخاصة بالدراسة وأن الفنان المعسلم 
خاصة بالنسبة لرسوم الطيور؛ فقد رسمها صغيرة الحجم على منتجاته ورغم صغغر 
حجمها فى معظم الأحيان الا أنها احتفظت US‏ نسبها e‏ ويلاحظ أن الفنان رسم طيوره 
وحيواناته في الوضع الجانبي» وكان هو الوضع المفضل» وأنه رغم تحويره وتجريده إلا 
أنه عبر عن نسبها التشريحية فى كثير من الأحوال» وكذلك فى جميع مراحل الزخرفة 
للكائنات الحية عامة لوحظ أن الفنان المسلم وفق كل التوفيق فى التعبير عن حركة الطيور 
والحيوانات والأسماك؛ وذلك فضلاً عن الرسوم الآدمية. 
a‏ يلاحظ بالنسبة لجميع أنواع الزخارف سالفة e SN‏ تنو عت الزخارف ما بين 
عنصر رئيسي او عنصر ثانوي على التحف الفنية فى تلك الفترة من الدراسةء وذلك 
باستثناء فترة العصر الطولوني التي سادت فيها الزخارف النباتية وكانت هي الزخرفة 
الرئيسية» ومن الملاحظ أن الفنان المسلم منذ الوهلة الأولى حين رسم الرسوم الأدمية. فقد 
رسمها رغم تحويرها Gal‏ التفاصيل من ملامح وأزياء» حتى وأنه فى بعض الأحيان 
يرسم زخارف للأزياء» ويقوم بتص فيف الشعر» وبرسم حتى eli‏ وأدوات الشخص 
المنفذ على التحفةء وغلب على الرسوم الآدمية تمثلهاء فى وضع مواجهة أو ثلاثي UNI‏ 
وندر تمثيلهاء في وضع جانبي. 
١-يحتوى‏ كتالوج الرسالة على تسع و ثمانين (AN)‏ قطعة تنشر لأول مرة ؛ منها تسع عشوة 
)14( تحفة من نتاج الحفائر مسثلة في ست عشرة (VN)‏ تحفة من نتاج حفائر الأستاذ 
الدكتور عبد الرحمن عبد Gl gill‏ بمنطقة الفسطاط e‏ و ثلاث (Y)‏ تحف من نتاج حفائر 
آثار منطقة شمال القاهرة . و سبعين (Vs)‏ تحفة محفوظة بالمتاحف المصرية e‏ منها 
خمس و ثلاثين (Po)‏ تحفة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة » و خمس )0( تحف بمتحف _ 
بيت الكريدلية Ly‏ ثلاثين )٠١(‏ تحفة بمتحف كلية الآثار - جامعة القاهرة . 
-تتضمن مجموعة الدراسة )٠٠١(‏ تحفة غير مؤرخةء وقد تم التوصل إلى تاريخ لكل 
تحفةء وتم نسبة اثنين منها إلى إقليم الفيوم؛ Las y‏ يمثلان قطعتى نسيج (اللوحة .)٠١١:57‏ 
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وخمسة لم يؤرخها متحف بيت الكريدلية (اللوحات A EO EA CUA‏ أما بالنسبة 
لتحف المتحف الإسلامي بالقاهرة فأن ما يقرب من عشرون تحفة لم يؤرخها 
المتحف(اللوحات ELO NA ANY‏ م لم لل تيمت LAVA Y‏ 
Leal‏ بالنسبة لمجموعة شبابيك القلل المحفوظة بالمتحف الإسلامي (اللوحات = 
1)ءيؤرخها المتحف بفترة القرن ۸-۳ه )4 ep‏ وقد تم عن طريق الدراسةء نسبتها 
إلى فترات محددة »أما بالنسبة للتحف المحفوظة بمتحف الكليةء فقد تم تاريخ خمسة تحف 
منها غير مؤرخة من قبل المتحف وهى (اللوحات (MAMA VIA‏ وتم تعديل ' 
تاريخ التحفة (لوحة 00( بالقرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي بدلا من القرنين الرابع و 
الخامس الهجري / العاشر و الحادي عشر الميلادي وهو تاريخ المتحفء والتحفة (لوحة 
6 بالقرنين الثاني و الثالث الهجري / الثامن والتاسع الميلادي بدلا من فجر الإسلام 
كتاريخ للمتحف» والتحفة (لوحة 09( بالفترة من القرن الأول حتى القرن الثالث الهجري / 
من القرن السابع حتى القرن التاسع الميلادي Yar‏ من فجر الإسلام. 

۳- هناك خاصية جديدة e‏ يمكن أضافتها للفن الإسلامي؛ وهى خاصية التراكب 
والتداخل؛ وبالنسبة للأولى» فهو أن الفنان يستطيع أن يركب عنصر زخرفي فوق أخر 
بمنتهى المهارة والإتقان» دون أى إخلال برسم العنصر الزخرفي المركب عليه ويتضصح 
ذلك في اللوحات (VAL - AY)‏ أما التداخل فإن الفنان المسلم نجح بمنتهى المهارة فى 
جعل عنصر زخرفي واحد يرسم بحيث يؤلف die‏ عنصرين زخرفيين» بمنتهى AG‏ 
(اللوحات (VOVEVAL ٤١۲-۱۱‏ | 

٤‏ -بالنسبة للعناصر الزخرفية المميزة للفن الساساني فقد أثبتت الدراسة أنها فرعونية 
الأصلء مثمثلة فى عنصنر شجرة الحياة» وحبيبات اللؤلؤءو العصابة الطائرة؛ و 
مناظر الانقضاض ١‏ والتقابل والتدابر وذلك على النحو التالي:- 

أ- بالنسبة لشجرة الحياة (اللوحة 1104109(“ 

ب- بالنسبة لعنمسر حبيبات اللؤلؤ (اللوحات .)١1515.151-150‏ 

ج- بالنسبة لعنصر العصابة الطائرة سواء على رؤوس الأشخاص (اللوحة 
)ع أو فى أعناق الحيوانات (اللوحة “(NA‏ 
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ه- بالنسبة لمناظر التقابل والتدابر (اللوحات 4.165ه١159-1).‏ 

—o‏ عرف الفنان المسلم أساليب المدارس الفنية المعاصرة سواء “المدرسة التجريدية أو 
التجريدية التعبيرية ¿ll‏ السريالية » الوحشسية(اللوحات Y‏ 
EA EVE ۲‏ وهو ما يؤكد تمكن الفنان المسلم من امتلاك أدواته 
الفنيةء و أنه سبق عصره وأنه كان ملمأ بكل الخصائص الفنية وقادراً على تنفيذها 
بمنتهى الدقة والمهارة وينفي ما قيل dic‏ أنه جرد عن ضعف فني. 

A‏ رسم الفنان المسلم الفار بشكل طبيعى؛ وذلك عكس الفنون السابقة عليه التي رسمته 
بشكل هزلي كما في الفنيين الفرعوني والقبطي» ونرى الفنان فى العصر ¿bl‏ 
زخرف أجسام الحيوانات و الطيور بخطوط حلزونية فى حين أنه فى العصر الطولوني 
خاصة مجال النسيج زينها برسوم عناصر أخرى سواء نباتية al‏ حيوانية al‏ طيور 
(اللوحات .)۱۱۳۹۹۹۳٤۸-٤۷ ٥‏ 

۷- سبق الفنان فى العصر الفاطمي Lice gall hill‏ فى إنهاء الحروف برسوم كائنات ٠‏ 
حية سواء زواحف ممثلة في رسم led‏ محور(لوحة ١.شكل (VV‏ أو رسم حصان 
NN SSE da) ya ya‏ | 

A‏ رغم ندرة المعادن فى العصر الطولونيء إلا أنه أمكن تاريخ ممس باح (ثريا) من 
النحاس» بنسبتها إلى فترة العصر الطولوني و الفاطمي (لوحة 19( 

1-تفرد الفنان فى العصر الفاطمي» فى وجود مناظر للحراسة» سواء أكانت لحارسين 
بزيهما الرسمي (كما هو الحال فى اللوحة »)١ 5١‏ أو برسم حارس للحيوان ( اللوحة 
(VY‏ 

Ya نوع الفنان فى العصر الفاطمي ما بين رسم الحيوانات بأسلوب محور وذلك‎ -٠١ 
رسم الأسد والنمر؛ فرسمهما بأسلوب محورء فى حين رسم الغزال والأرلب بشكل طبيعي‎ 
وواقعي» أما الطيور فد حور في رسم الطاووس» وتأرجحت الطيور ما بين قرب من‎ 
. الطبيعة أو تحوير لها . وغلب عليها الوضع الجانبي في الرسم فضلا عن حسن التعبير‎ 
عن حركاتها . وبالنسبة لرسوم الأسماك فقد غلب عليها القرب من الطبيعة »ورسمها في‎ 
. وضع جانبي أو 28 الأرباع» مع حسن التعبير عن حركتها.‎ 

-١‏ أضافت الدراسة دليل (gale‏ جديدء يؤيد نسبة أصل نشأة الخزف ذي البريق المعدني 
إلى مصرء وذلك عن طريق وجود عنص ر التهشيرات والدوائر بداخلها تقاط 
مطموسة» ضمن رسو المقابر الفرعونية وعلى أزياء الأشخاص (اللوحات 
io‏ 


¥\- أثبتت الدراسة مقدرة الفنان المسلم من أدواته الفنية وقدرته المعجزة le‏ رسم 
عناصره الزخرفيةء ومقدرته فى التحوير والتجريدء وتتضح هذه المقدرة بشكل معجز 
فى (اللوحات ۳۹۰۹۷-١٤).ففى‏ الأولى؛ شكل من عنصر الأكنثس تمثال لرأس co‏ 
وفي اللوحات الأخرى جعل من أشكال المسارج؛ تماثيل لطي ور مشل الحمام والبط 

YY‏ وجد على شبابيك القلل المنسوبة للعصر الفاطمي» عنصر الزهرة المشعة التي 
تشبه زهرة عباد الشمس. 

و ختاما أسال الله العلي الكريم ان يتمم عملي هذا بالتوفيق و السداد » فان كنت قد 
أسبت فذلك الفضل من الله " سبحانه و تعالى " وان كانت الأخرى فحس بي أنني 
بشر أخطئ و أصيب و ما توفيقي الا بالله عليه توكلت و Aull‏ أنيب al gos als.‏ 
تسليماً كثيرا. 
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| -.جدول يوضح الأسرات الحاكمة فى مدسر الإسلامية منذ الفتح الإسلامي وحتى العصر‎ ١ 
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/ جدول يوضح عناصر الزخرفة الاباتية في القرنين الأول والثاني الهجريين‎ - Y 
. السابع و الثامن الميلاديين‎ 





(JEitinghausen (R.) . Grabar (O.) , op.cit ., p. 29, 
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Gammel pl قائمة‎ 


قائمة المراجع 


قران كريم 
أولا :المراجع العربية 
| — المصادر 


ANY OYE محمد المرتضى عبد السلام بن الحسن القبسراني عاش‎ gl) -ابن الطوير‎ ١ 
نزاهة اامقلتين فى أذبار الدولتين. إعداد وتحقيق ايمن فؤاد سيد‎ IA 
(aV RAY هر(‎ ١417 الطبعة الأولى» مطبعة دار صادرء بيروث سنة‎ 

"- ابن العبري ( غريغوريوس A‏ الفرج بن هرون الطبيب الملطي ) : تاريخ محيط الدول › 
المطبعة الكاثوليكية ¿LU‏ اليسوعيين » بيروت سنة ١۱۸۹م.‏ 

۳-ابن الفقيه( أبى بكر deal‏ بن محمد الهمداني المعروف بابن الفقيه) : مختصر US‏ 
البلدان» طبع ليدن سنة ٠۳١۲‏ ه ( 000001588 

٤ابن‏ تغر بردي (جمال الدين col‏ المحاسن الاتابكي) : النجوم الزاهرة في ملوك مصر و 
القاهرة e‏ ج ١‏ مطبعة دار الكتب > القاهرة سنة ١11ام.‏ 

5- ابن خلدون ( عبد الرحمن بن خلدون المغربي ) : مقدمة ابن gals‏ الناشر دار ابن 
خندون ٠‏ الإسكندرية » بدون تاريخ . 


كحابن خلكان (أبى العباس شمس الدين أحمد بن محمد بن أبى بكر (a tAl - TA‏ وفيات 
الأعيان وأنباء أبناء الزمان» حثقه إحسان عباس» ج Y‏ دار صادر بيروت . 


۷- ابن رسته (أبى على أحمد بن pac‏ بن سته) : الإعلاق النفيسةء حلبعة ليدن سنة 1.17 ام . 
A‏ ابن سيده ( أبي الحسن علي بن إسماعيل النحوي اللغوي الأنداسي ت D(A EON‏ 
المخصص ١ e‏ › ذار الأوقاف الجديدة » طبعة بيروت e‏ بدون تاريخ . 

۹- ابن مماتي (شرف الدين ابو المكارم الأسعد بن مماتي الوزير CAN‏ 
3م( قو انين الدواوين» جمعة وحققه عزيز سوريال عطي الناشر مكتبة 
مدبولىء الطبعة الأولى؛ القاهرة سنة NEN)‏ )21991( 
- قوانين الدواوين» حتقه y‏ وجممه عزيز سوريال عطية؛ القاهرة سنة eV TEN‏ 

١٠-ابن‏ منظور ( جمال الدين محمد بن Cr a Sa‏ ١ه‏ ): لسان العرب Alte‏ عبد الله 
الكبير »هاشم محمد الشاذلي e‏ ج ؛ ae‏ المعارف القاهرة ١186‏ م . 
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١١-أبو‏ هلال العسكري ( ابو الهلال الحسين بن عبد الله بن سهل بن سعيد بن يحيى بن 
مهران اللغوي العسكري ت (aho‏ :كتاب التلخيص في معرفة أسماء الأشياء » تحقيق عزة 
حسن » ج ۲ )دار صادر بيروت ١ه (NA)‏ 

- الدميري (محمد بن موسى بن علي ت ۸٠۸‏ ) : حياة الحيوان الكبري »ج GAO‏ 
سنة ١٥۱۹م‏ . 


Y‏ -السيوطي Da)‏ الدين عبد الرحمن بن أبي بكر بن محمد السيوطي ت (a‏ : تاريخ 
الخلفاء - أمراء المؤمنين القائمين بأمر الأمة من عهد أبى بكر الصديق إلى عهد المؤلف سنة 
١ه‏ » مكتبة الثقافة الدينيةء القاهرة سنة ١ه١اه‏ . 

e الشيرازي (مجد الدين محمد بن يعقوب الفيروزابادي الشيرازي ):القاموس المحيط‎ -١ 
. ه١‎ "٠١ ببولاق‎ e AU جا الطبعة‎ 

O‏ -المرعشي ( شهاب الدين الحسيني النجفي المرعشي ) : كشف عن أسامي الكتب و 
الفنون » المجلد الثاني » للمؤرخ عبد الله الشهير بحاجي خليفة e‏ وبكاتب جلبي ٠‏ الناشر مكتبة 
المثنى > بغداد et ۱۹۰٦۹۲‏ 


5- المسعودي (أبي الحسن علي بن الحسين EN‏ اه 1517م ): مرو ج الذهب و معادن 
الجوهرء تحقيق محمد محيي الدين عبد الحميد » ج ١‏ » المكتبة الإسلامية e‏ بيروت 
هھ . 

١-المقدسي‏ (شمس الدين أبو عبد الله محمد أحمد البشاري ت Yo‏ ه/ره18 م ): أحسن 
التقاسيم في معرفة الأقاليم » طبعة ليدن سنة 505١م‏ . 

Y‏ -المقريزى (تفي الدين أبى العباس أحمد بن على المقريزى ت (ALO‏ : المواعظ 
والاعتبار بذكر الخطط والاثار المعروف بالخطط المقريزية» ج ١؛‏ طبعة دار الطباعة 
المصرية؛ بولاق القاهرة سنة ١۷١١ه‏ . 

-المواعظ و الاعتبار بذكر 'لخطط و الآثار المعروف بالخطط المقريزية » ج١ e‏ مؤسسة 
الحلبي للنشر و التوزيع » طبعة جديدة بالأوفست ٠‏ القاهرة . 

- النابلسي ye)‏ الغنى بن اسماعيل النابلسى ت (AV VEY‏ : الحقيقة والمجاز فى الرحلة 
إلى بلاد الشام ومصر والحجازء تقديم وإعداد : أحمد عبد المجيد sa ya‏ الهيئة المصرية 
للكتاب» سنة AAN‏ 

4- النووي : رياض الصالدين من كلام سيد المرسلين صلى الله عليه و سلم ؛ تحفيق و 
تعليق أسامة بن عبد الفتاح البدلة» الناشر دار التقوى e‏ القاهرة 5١5‏ ١ه.‏ 
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ولاب النويري ( شهاب الدين أحمد بن عبد الوهاب النويرى (a۳ _ Wy‏ : نهاية الأرب 
فى فنون الأدب» ج ١ء‏ تحقيق محمد جابر عبد العال» مراجعة إبراهيم مصطفىء» مكنبة الهيئة 
المصرية العامة all alist)‏ سنة [NY‏ 1181م 


ب- المراجع العربية 

-١‏ إبراهيم جمعة : دراسة في تطور الكتابات الكوفية على الأحجار في مصر في القرون 
الخمسة الأولى للهجرة (مع دراسة مقارنة لهذه الكتابات في بقاع أخرى من العالم الإسلامي )» 
دار الفكر العربي » بدون تاريخ . 
- القومية المصرية الإسلامية» مطبعة كوست تسوماسى القاهرة سنة ۱۹٤٤‏ م. 

۲- أبو الحمد محمود فرغلي: الفنون الزخرفية الإسلامية فى عصر الصفويين ode‏ مكتبة 
مدبولي ¢ الطبعة الأولى؛ القاهرة سنة (AI) NEN.‏ 
— التنصوير الإسلامي - نشأته وموقف الإسلام منه Al geal‏ ومدارسهء القاهرة سنة ¿a AMA‏ 
-أثار فنية إسلامية من لعبة الشطرنج» مجلة المؤرخ المصريء كلية الأداب» جامعة القلهرة - 
العدد 1 ily‏ سنة 1994 . 
gl 1‏ صالح الألفي : الفن الإسلامي أصوله - فلسفته - مدارسة» الطبعة الثالثةء دار 

cal je أثر كسريشيين : إيران في ى عهد الساسانيين » ترجمة يحيى الخشاب و عبد الو هاب‎ - ٤ 
pl 1617 القاهرة سنة‎ 

1- أحمد حسين: موسوعة تاريخ مصر» Ve‏ مطبوعات الشعب» القاهرة سنة ١91١م‏ . 
۷- أحمد زكي بك : محاضرة عن الحضارة الإسلامية ؛ من مجلة الجامعة المصرية e‏ بدون 
تاريخ 
۸- أحمد شلبي : موسوعة التاريخ الإسلامي والحضارة الإسلامية - الدولة الأموية والحركات 
الفكرية والثورية خلالهاء Yor‏ الطبعة السابعة القاهرة سنة AGA‏ 

۹- أحمد شوقي الفنجرى : الإسلام والفنون» الطبعة الأولىء دار الأمين القاهرة سنة 
1ه (1118م). 

-١ ١‏ أحمد عبد القوى محمد : مدينة البهنسا - دراسة أثرية عمرانيةء مخطوط رسالة 
ماجستيرء كلية الآثار - جامعة القاهرة سنئة5١54١‏ ه / 119¿ 
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-١‏ أحمد فكري : مساجد القاهرة و مدارسها ) المدخل 4 دار المعارف بمصر › الفاهرة 
ar IVY‏ 

- العمروسى: محاضرة فى تربية الذوق السليم» وأثر الفنون الجميلة فيها‎ N 
بمؤتمر التعليم الدولى؛ المنعند فى يوليو سنة ١٠٠١م بمدينة القاهزة مطبعة النهضة مص‎ 
الإسلاد» بدون تاريخ‎ 

-١ ٤‏ أحمد محمود الساداتي : تاريخ الدولة الإسلامية باسيا وحضارتها ( القاهرة سنة ava‏ ام 
Y 0‏ ارنست كونل :الفن الإسلامي» ترجمة أحمد موسي» دار صادر بيروت 1م 

1\- إسماعيل الفار وقى : ¿Lay‏ والفن» ترجمة وتقديم cal yl eli,‏ دار غريب للطباعة 
cay) gill y‏ القاهرة سنة 115 ١د.‏ 

Y‏ ١-السيد‏ طه السيد ابو سديرة الحرف والصناعات فى مصر الإسلامية» منذ الفتح العرب 
حتى نهاية العصر الفاطمى (:5517-7ه / 14١‏ - ١١١١م)»‏ الهيئة المصرية العامة 
للكتاب» القاهرة 1991¿ 


- الشيخ أحمد 'لرضا : رسالة الخط العربي نشأته و تطوره والمذاهب فيه » تحقيق نزار 
أحمد الرضا ء دار الرائد العربي » بيرؤت » الطبعة الاولى ٠٤١١‏ ه (NAAR)‏ 

۹ - الفريد بتلر (ج) : الكنائس القبطية القديمة في مصر › ترجمة إبراهيم سلامة » مراجعة 
و تقديم الأنبا غريغوريوس › ج Y‏ الهيئة المصرية العامة للكتاب › القاهرة 151 ام . 

-٠‏ المجلس الأعلى SUSU‏ : دليل المتحف ill‏ مطابع المجلس الأعلى JU‏ سنة 

.,١ 6 

-١‏ أمال أحمد العمري : الشماعد المصرية في العصر العربي الإسلامي » مخطوط رسالة 
ماجستير » كلية الآداب - جامعة القاهرة ١١۹١م‏ . 

-أمال أحمد العمري» حسنين ربيع »> عبد الحميد يونس واخرون: تاريخ y‏ مصر 
الإسلامية؛ القاهرة dia‏ ۱۹۷۷م . 

-أمال أحمد العمري : صحن من الفضة من العصر الفاطمي e‏ مجلة دراسات آثارية اسلامية 
المجلد الثاني » الهيئة العامة لشئون المطابع الاميرية › القاهرة سنة. ١185‏ م . 

-الأختام الفخارية في ضوء مجموعة مخازن الفسطاط ¢ دار الثقافة النشر ¢ القاهرة سنة 
1مم . 


Er‘ 


-زخارف شواهد القبور الإسلامية قبل العصر الطولوني» مجموعة متحف الفن MI‏ 
بالقاهرة - حوليات هيئة الآثار iy all‏ البحوث والوثائق الإسلامية» ج ٤‏ » مطبعة هيئة 
الآثار المصرية؛ مارس سنة ١585‏ . 

- دراسة على تحفتين جديدتين من الزجاج» بمتحف الفنون الجميلة و بروكلين بالو AN‏ 
المتحدة الأمريكية» مجلة دراسات آثارية إسلاميةء المجلد LAM)‏ القفاهرة 35 ام. 
- دراسة على قطعتين جديدتين من النسيج بمتحف الفن الإسلامي» مجلة دراسات آثارية 
إسلاميةء المجلد الرابع؛ القاهرة سنة ١15١م‏ . 


-أمال أحمد العمري وء علي الطايش : العمارة في مصر الاسلامية (العسريين الفادلمي y‏ 
الابوبي ) » القاهرة سنة ۱۹۹١‏ م . 


—Y Y‏ أمتثال محمود مرعي : مقالة الأخشاب المزخرفة بالجلد بمصر في القرن التاسع 
الميلادي e‏ مجلة دراسات آثارية إسلامية ¢ المجلد الاول e‏ القاهرة ۱۹۸۲م . 

1؟-اندريه باكار : المغرب و الحرف التقليدية الاسلامية في العمارة » تعريب سامي جرجس 
٠‏ المجلد الأول » طبعة داراتولبيي للنشر ¢ فرنسا سنة ۱۹۸۱ م. 

٤‏ -اندريه ريمون : القاهرة تاريخ حاضرة » ترجمة لطيف فرج ٠‏ دار الفكر للدراسات و 
النشر و التوزيع › الطبعة الاولى » القاهرة سنة ١91915‏ م . 

-Yo‏ أنور الرفاعي : تاريخ الفن عن العرب والمسلمينء الطبعة الثانية دار الفكر - دمشق 
poh 11/971510 Zn‏ 

5 أو لج فولكف : القاهرة مدبنة ألف ليلة وليلة» ترجمعة أحمد صليحه؛ الهيئة المصرية 
العامة للكتاب سنة VAAN‏ 

۷-أيمن فؤاد سيد : الكتاب انعربي المخطوط وعلم المخطوطات hall SUE‏ اللبنانية 
ءالقاهرة pYVAV (ه١ EVA‏ 

YA‏ بارتولد du)‏ : تاريخ الحضارة الإسلامية » الترجمة: حمزة طاهرء تقديم عبد الو هاب 
cal je‏ مطبعة المعارف ¢ القاهرة سنة 147١م'‏ 

5- بشر فارس : سر الزخرفة الإسلامية » مطبعة المعهد الفرنسي للاثار الشرقية › القاهرة 
سنة 140Y‏ م. 

-٠‏ بطروشوفسكي : الإسلام فى إيران؛ قدمه وعلق عليه السباعي محمد السباعي؛ دار 
الثقافة للنشرء القاهرة سنة ۱۹۸۲م . 

. تحية كامل حسين : تاريخ الأزياء وتطورهاء دار نهضة مصرء القاهرة بدون تاريخ‎ -١ 


ery 


Sis » ثريا عبد الرسول : العناصر الحيوانية (توثيق و توصيف على النسيج الإسلامي‎ "١ 
ie) ۹۹۸ الفتح الإسلامي حتی نهاية العصير الفاطمي)› القاهرة‎ 

4 حبيب الله فضائلي : أطلس الخط والخطوط ترجمة محمد التونجي ؛ دار طلاس 
للدراسات والترجمة والنشر الطبعة الأولى »دمشق 157 ام . 

ally dias -٥‏ الصباح غادة حجاوي قدومي » ظریف ناجي an‏ : كنوز الفن 
الإسلامي ؛ ومراجعة أحمد عبد الرازق » متحف راث › جنيف YO‏ يونيه - ۲۷ أكتوبر سنة 
هم e ١‏ 

i a VAY سنة‎ 5 „all «Ay pul حسن أحمد محمود : محاضرات فى تاريخ الدولة‎ “٦1 
دار النيضة العربية القاهرة سنة‎ Ay] حسن الباشا : فن التصوير فى مصر‎ YY 
AU 

— مدخل إلى الآثار | ¿Ly‏ دار النهضة An pol‏ القاهرة سنة ۹م : 

- قاعة بحث فن العمارة والفنون الإسلاميةء القاهرة سنة 584١م‏ . 

= الآثار الإسلامية, دار النهضة «Ay yl‏ القاهرة سنة ۰م 1 

- فنون التصوير الإسلامي في مصر »الهيئة المصرية العامة للكتاب» القاهرة سنة 1994 e‏ 
- موسوعة العمارة الآثار والفنون الإسلامية» © مجلدات؛ الطبعة الأولىء الناشر أوراق 
شرقية» بيروت سنة 1515م . 

محمود فهمي حجازي ¢ مطابع دار الهلال 4 القاهرة ۹م = avs‏ : 

۹- حسن عبد الوهاب : توقيعات الصناع على أثار مصر الإسلاميةء مستخرج من مجلة 
| لمجمع العلمي المصريء المجلد PM‏ سنة ۱۹٥۳‏ - ٤٥۹١م‏ . 

- جامعة القاهرة 4 العدد السادس ٥0م‏ ¢ ina‏ طبعة جامعة القاهرة والكتاب الجامعي 55 a)‏ ‘ 
= (شاروبيم) أبو الهول, في Gall‏ الإسلامي > كتاب أعمال الندوؤة العلمية الأولى لجمعية 
الأثاريين المرب dl ١‏ الجامّعات Ags yall‏ المجلس للدزاسات العليا il y‏ الغلمي جامعة 
القاهرة » القاهرة 444 a‏ 


¿YA 


- الكتابات المصورة على التحف المعدنية في القرنين (1-/اه / 7١-7ام‏ ) » ندوة الأثار 
في شرق العالم الإسلامي _ ٠“انوفمبر  ١‏ ديسمبر 198١م‏ _ كلية الآثار جامعة القاهرة › 
دار طيبة للطباعة 2 القاهرة 1199 . 

. م‎ ۱۹۹٩ حسني نويصر : الآثار الإسلامية » مكتبة نهضة الشرق ¢ القاهرة‎ -١ 
عزب : الفسطاط النشأة - الازدهار - الانحسارء دار الأفاق العربية القاهرة‎ alla —£Y 
(1158م).‎ EVA 
خليل يحيى نامي : أصل الخط العربي و تاريخ تطوره الى ما قبل الإسلام » مجلة كلية‎ EY 
E ديسمبر آم‎ gale x الآداب ¢ جامعة القاهرة 3[ المدلد الثالت » جا 0 مايو ل‎ 
دوزي (رينهارت) : المعجم المفصل بأسماء الملابس عند العرب » ترجمة إكرام فاضل‎ tf 
5,8 الفنون الإسلامية »ترجمة أحمد عيسى» مراجعة و تقديم أحمد‎ : (Ua) ديماند‎ -٥ 
دار‎ 
0 | المعدنية الاسلامية > ترجمة ليديا البريدي 0 دار الكتاب‎ Jluc Y! : راشل وارد‎ EI 
. 1118م)‎ ( ه١‎ EVA دمشق » الطبعة الأولى سنة‎ 
رأفت محمد النبراوي : دراسة لقطعتين نادرتين من المنسوجات الإسلامية "من مصر و‎ - EY 
٠ اليمن " _ حوليلت هيئة الآثار المصرية - البحوث و الوثائق الإسلامية › العدد الثالث » مطبعة‎ 
. المصرية ¢ القاهرة سنة 585 ام‎ GY! هيئة‎ 
القاهرة سنة‎ calAvo 10 YY ربيع حامد خليفة : فنون القاهرة فى العهد العتماني‎ TEA 
ام.‎ 5 
› الطبعة الأولى‎ e الفنون الزخرفية اليمنية في العصر الإسلامي الدار لمصرية اللبنانية‎ - 
pl VAN) av EV Y القاهرة‎ 
فن التصوير عند الأتراك الاويغورء وأثره على التصوير الإسلاميء الطبعة الأولى. القاهرة‎ - 
¿1997 سنة‎ 
أم.‎ ANA دار النهضة للطباعة - القاهرة سنة‎ ey ۹س روف نحاس : صناعة‎ 

- زكى محمد حسن : الفن الاسلامى نى مصرء القاهرة din‏ 196 ام . 

-o\‏ الآثار الإسلامية »مجلة i‏ لمجمع المصر ي للثقافة العلميةءالكتاب السنو ى الخامس» من 
مجموعة المحاضرات التى ألقيت فى مؤتمر المجمع عام سنة al AVE‏ مطبعة دار الكتب 
المصرية» القاهرة سنة ١51:6‏ . | 

(21 AVY) —a1 Yor الفاطميين؛ مطبعة دار الكتب المصرية سنة‎ JS“ 


۹ 


- فى الفنون الإسلامية» دار الآثار العربية سنة 984١م‏ . 
- الكنوز الفاطمية» بحث من الكتاب السنوي الثامن للمجمع المصري للتقافة العلميةء مطبعة 
دار الكتب المصرية Ain‏ 578١م‏ . 
- الصين وفنون الإسلام؛ القاهرة سنة ١54١م‏ . 
- معرض الآثار القبطيةء مجلة جمعية الآثار القبطية؛ المجلد العاشرء a‏ ديسمبر 
a‏ 
- حول وحدة الفن فى عصور التاريخ المصرى» مستخرج من مجلة كلية الآداب» العدد 
الثامن» المجلد الأول مايو سنة 545 cal‏ مطبعة جامعة فؤاد الأول ARENA‏ 
- زخارف المنسوجات القبطية »مجلة كلية الاداب » المجلد ٠ N‏ القاهرة ٠56١م‏ . 
- تحف جديدة من الخزف الفاطمي ذي البريق المعدني 6 مجلة كلية الاداب e‏ المجلد ٠١‏ › 
ج Y‏ القاهرة ١50١م‏ . 

- أطلس الفنون الزخرفية و التصاوير الإسلامية » بغداد سنة 190% 

-فنون الاسلام »ح٠‏ » دار الرائد العربي بيروت ۹۸۱١م‏ 
- سامي أحمد عبد الحليم : المنسوجات الأثرية القبطية والإسلامية المحفوظة فى متحف 
جاير أند رسون بالقاهرةء الطبعة الأولى؛ الإسكندرية سنة ٠95١م‏ . 
o Y‏ سامي رزق بشاي وفاروق وجدي : تاريخ الزخرفة؛ القاهرة سنة ۱۹۹۲م . 
- سامي رزق بشاي ومصطفى عبد الرحيم وحامد جاد وآخرون : الرسم الفني لصناعة 
الزخرفة والإعلان والتنسيق والديكورء القاهرة سنة NAT ۱۹۹٩‏ 
٤‏ ه- سعاد ماهر وعبد المنعم gl‏ بكر وآخرون: القاهرة فى Call‏ عام TVA - ANF‏ ام: 
القاهرة سنة 1155م . 
-سعاد ماهر : أثر الفنون التشكيلية الوطنية القديمة؛ على فن القاهرة فى العصر الفاطمى سن 
أبحاث الندوة الدولية لتاريخ القاهرة - مارس -إبريل سنة 115 ١م Yee‏ القاهرة سنة AV 11١‏ 
- الفن القبطى» مطبعة الهيئة المصرية العامة للكتاب» القاهرة سنة NAVY‏ 

- النسيج الإسلامي © القاهرة سنة 1117 ام. 

- أسطورة شجرة الحياة » مجلة كلية الآثار » جامعة القاهرة > ج١‏ العدد الأول (¿VIVA‏ 

مطبعة جامعة القاهرة 61/8 ١م.‏ 

- الفنون الإسلامية › القاهرة AAN‏ 
00- سعد زغلول عبد الحميد : العمارة والفنون فى دولة الإسلام» الناشر منشأ tall‏ 
الإسكندرية سنة 385١م‏ . 


Ya 


gl: ae‏ قراءة تأملية فى فلسفته وخصائصه الجماليةء الطبعة 
الأولىء دار المعارف» لبنان سنة ۱٤١۸‏ - 3/48 ١م.‏ 

۷- سمية حسن محمد إبراهيم : بعض الآثار الإسلامية و القبطية (دراسة و ثائقية) » مجلة 
جامعة عين شمس مركز الدراسات البردية و النقوش > العدد الخامس عشر ٠‏ القاهرة سنة 
ا 

- سيد توفيق : تاريخ الفن؛ القاهرة سنة 6 ام . 

0 سيد كريم: القاهرة عمرها Ain Call‏ الهيئة المصرية العامة للكتاب سنة 195١م‏ . 
it:‏ إبراهيم شبل عبيد : دراسة للكتابات الأثرية على الخزف الإيراني حتى نهاية الحكم 
الإيلخاني(أنواعها- تطورها - مضمونها ( » مخطوط رسالة ماجستير ¢ كلية الاثار - جامعة 
القاهرة ¿Yo‏ ١ه‏ )21110( : 

-١‏ شوقي ضيف: نقط العروس فى تواريخ الخلفاء راوية الحميري › مجلة كلية الآداب 
Ve‏ المجلد ١١ء‏ مطبعة جامعة فؤاد الأول» ديسمبر سنة ١56١‏ . 

- صبحي عبد المنعم : الحسبة فى الإسلام -بين النظرية والتطبيق (دراسة مقارنة)‎ “VN 
(NIE) ad EVE الفيوم‎ glad مطبعة دار رياض‎ 

Y‏ صفوان خلف التل :مبادئ الفن الإسلامي e‏ أعمال الندوة العالمية المنعقدة في استانبول 
أبريل-- نیسان ۱۹۸۳م. 

TE‏ صلاح حسين العبيدي : الملابس العربية الإسلامية فى العصز العباسى؛ من المصادر 
التاريخية والأثرية - دار الرشيد للنشرء اعراق سنة ٠138م‏ . 

10 طلال بن محمد الشعبان : الزخارف في سامراء و أثرها في تطور الفنون الإسلامية في 
المشرق الإسلامي » ندوة الأثار الإسلامية في شرق العالم الإسلامي › "١‏ نوفمبر - ١‏ 
ديسمبر ۱۹۹۸ م. 

ale - ٠‏ محمد عاصم عبد الرحمن : مراكز الصناعة فى مصر الإسلامية» من الفتح 
العربى حتى مجيء الحملة الفرنسية» القاهرة سنة ۱۹۸۹م . 

„able -"17‏ محمود عمر : الدوافع النفسية لنشوء الفن» دار القلم؛ القاهرة» بدون تاريخ. 

eV IAN عبد الرحهن زكي : بناة القاهرة في آلف عام › القاهرة‎ A 

*عبد الرحمن فهمي : أقدم السجاجيد الإسلامية في مصر » مجلة كلية الأداب » المجلد e YY‏ 
ج glace ١‏ 1959 » مطبعة جامعة القاهرة ١5515‏ . 


¿YA 


1 عبد الرؤوف علي dad ia‏ عن الخزف في jaa ss e all NI‏ 
الإسلام » العدد ١ء‏ السنة YA‏ ؛ إبريل VAN‏ 

Lem‏ الرؤوف على يوسف ٠‏ مقال عن دراسة فى الزجاج المصري» من أبحاث الندوة 

الدولية لتاريخ القاهرة Ve‏ مارس - dh yl‏ 1119« القاهرة سنة ۷۱م . 

der عبد العزيز الدالي : الخطاطة ( الكتابة العربية) » مكتبة الخانجى بمصر‎ -١ 


(154-0م). 


—YY‏ عبد العزيز عبد الدايم : تطور صناعة النسيج فى مصر الإسلاميةء مجلة دراسات 
آثارية» المجلد الثالث سنة 31.68 ١م.‏ 


-Vr‏ عبد العزيز كامل : الفن الإسلامي بين الدين و الابداع » مقالة من كتاب الفنون 
الإسلامية ؛ المبادئ و الأشكان و المضامين المشتركة أعمال الندوة العالمية المنعقدة في 
استانبول - أبريل - نیسان a VAY‏ 
نهاية العصر الفاطمي (دراسة اثارية حضارية ol dtl‏ الفنية الوافدة al‏ ج›» الإسكندرية 
av ١ Y‏ . 

AUS y دراسة تاريخية‎ ¿Lil عبد المنعم سلطان: المجتمع المصرى فى العصر‎ Yo 
ام.‎ Ao القاهرة سنة‎ 

1- عربي محمد أحمد حسذين : تأثير الاتجاهات الفكرية والعقائدية على الفنون الإسلامية 

فی مصر cs‏ عصر الولاة العباسين والطولونيين» مخطوط رسالة ماجستير كلية الآثارء جامعة 
cd all‏ سنة ١54١م‏ . 

۷- عفيف البهنسي : معاني النجوم في الرقش العربي ce‏ مفالة من كتاب الفنون AAN]‏ 
المبادي ر الاشكال و المضامين المشتركة أعمال الندوة العالمية المتعقدة في استانبول - ابريل 
_ نيسان «pl AY‏ 

1 الفن الاسلامي 3 y‏ مطبعة الصباح 6 الطبعة الاولى ı‏ دمشق AAN‏ آم : 

- على إبراهيم باشا : مقالة عن السجاد؛ من مجلة المجتمع المصرى للثقافة العلميةه من 
الكتاب السنوى الخامس» من مجموعة المحاضرات التى Cuil‏ فى مؤتمر المجمع سنة4 11 1¿ 
۹- على باشا مبارك : الخطط التوفيقية الجديدة لمصر القاهرة ومدن ها وبلادها القديمة 
والشهيرة - تاريخ القاهرة ومصر منذ العصر الفاطمى حتى عصر توفيق-» ج ١‏ الهينة 
المصرية العامة للكتاب a) A+‏ 


ir) 


م la‏ 3 3 
A‏ عى بهجت ومحمود عكوش والبير جبريل: حفريات الفسطاط ¢ الطبعة الأولى دار 


الكتب المصرية e‏ القاهرة سنة ۹۲۸١م‏ 

3 علي أحمد الطايش : الفنون الزخرفية الاسلامية الميكرة (في العصربين الاموي‎ -/١ 
8 (ev: ve) العباسي)؛ مكتبة زهراء الشرق 3 القاهرة ۰ه‎ 

. م١155 الهيئة المصرية العامة للكتاب »القاهرة‎ e عمر النجدي : أبجدية التصميم‎ - AY 
Alu القاهرة‎ col y الفرعوني 5 الااشوري = البدائي‎ u عنايات المهدى : فن الزخرفة‎ —AY 
أم.‎ AAN 

- رو ائع الفن فى الزخرفة الإسلامية (المغرب - مصر -الشام- تركيا- الفن الفارسي -الفن 
الهندي الإسلامي) 3 الناشر مكتبة ابن سيناء القاهرة سنة ۹۹۳ ام. 

sale — At‏ حجازی قدومی sill‏ ع فى الوحدة - معرض بمناسبة انعقاد مؤتەر القمة 
الإسلامى الخامس» مؤسسة فهد المرزوقء الطبعة الأولى» الكويت؛ جمادى الأولى سنة 


/ا. ca)‏ سنة VAY‏ آم :5 


Y ج‎ » ١1 المجلد‎ e فريد شافعي : زخارف وطرز سامراء » مجلة كلية الاداب‎ — ٥ 
. م‎ ۱۹٥١۱ ديسمبر‎ 

- مميزات الاخشاب المزخرفة في الطرازين العباسي والفاطمي في مصر cc‏ مجلة كلية 
الاداب » المجلد ١۱ء‏ ج Y‏ مايو 19168 م. 

- العمارة العربية فى مصر الإسلامية (عصر الولاة) (CA - VY)‏ (5531-5175م)؛ 
المجلد الأول» الهينة المصرية العامة للكتاب؛ القاهرة سنة ١197م‏ . 

AM‏ فوزي سالم عفيفي : نشأة و تحلور الكتابة العربية و دورها الثقافي و الاجتماعيء الناشر 
وكالة المطبوعات الكويت (AA) al Er‏ 

۷- كامل البابا الخطاط : روح الخط العربي ,دار لبنان للطباعة و النشر » الطبعة الأولى 
y‏ كانون الثاني 'ینایر " ۱۹۸۳م . 

.م١‎ 11717 كمال الدين سامح : العمارة الإسلامية فى مصرء دار المعارف القاهرة سنة‎ -AA 
ماير (.1 . ۴) :الملابس المملوكية » ترجمة صالح الشيتي » مراجعة عبد الرحمن فهمي‎ -5 
| VAVY لمكا‎ Abal dy pull Al « 
القرن الاول حتى أواخر‎ dia مايسة محمود داود : الكثابات العربية على الاثار الاسلامية‎ -٠ 
¿1991 الطبعة الاولى »القاهرة‎ ear AV) الثاني عشر الميلادي‎ y 

› محسن محمد عطية : موضوعات فى الفنون الإسلامية» الطبعة الثانيةء دار المعارف‎ -0١ 


القاهرة سنة € 199 


AI 


. محمد حماد : الفنون و الطرز القبطية؛ بدون تاريخ‎ “۲١ 

"4 — محمد زينهم La gi:‏ الزجاج» مراجعة مصطفى عبد ea pl‏ الهيئة العامة للكتاب e‏ 
القاهرة Ain‏ 1110‚ 
IN‏ محمد عباس محمد سليم : الزخرفة a yn all‏ والمطبوعة باستعمال الفرشاة على 
المنسوجات الفاطمية. مجلة دراسات آثارية, ج ¿Y‏ القاهرة سنة ۰م : 


, محمد عبد الستار عثمان : دور المسلمين في صناعة الأقلام » مجلة دراسات أثارية‎ “٥ 
¿199 المجلد الرابع القاهرة‎ 


5- محمد عبد العزيز مرزوق : الزخرفة المنسوجة في الأقمشة الفاطمية e‏ دار الكتب 
المصرية e‏ القاهرة ١٤۹٠م‏ . 

- بين ZEN‏ الإسلامية في العالم ؛ الإسكندرية سنة 5/ا11اه (ai dor)‏ 
- الفن الإسلامي تاريخه و خصائصه» بغداد سنة 1555م . 
- الفنون الزخرفية الإسلامية فى مصر قبل الفاطميين؛ القاهرة سنة 475 ام . 
- جوانب من الصلات الثقافية بين مصر وإيران › دار الثفافة للطباعة و النشر ¢ القاهرة 
el ٥‏ 


- الفنون الزخرفية الإسلامية في العصر العثماني؛ القاهرة سنة ۹۸۷١م.‏ 
-9V‏ محمد Unc‏ الله : تاريخ وفن صناعة الكتاب »> دار Une‏ الل للطباعة ¢ بيروت ‚gr VAY‏ 
نهاية الدولة الفاجارية )0+ (a) IVOAY y [a iv Y‏ ( مراجعة السباعي محمد السباعي ¢ 
دار الثقافة للنشر و التوزيع» القاهرة سنة [NEN‏ 55ام. 


11 - محمد غيطاس : اثر الرئام الاجتماعي بين الأقباط والمسلمين على الفن e All‏ مجلة 


دراسات آثارية » المجلد انرابع » القاهرة AN‏ 
١‏ - محمد قطب: منهج الذن الإسلاميء الطبعة الخامسة؛ دار الشروق e‏ بيروت سنة 

AA اه/‎ ١ 

-١‏ محمد مختار : التوفيقات الإلهامية فى مقارنة التواريخ الهجريةء بالسنين الإفرنجية 
والقبطية» من سنة Vor-1)‏ ه) المجلد الأول؛ دراسة وتحقيق محمد e les‏ الطبعة الأولى 
de gan gall‏ العربية للدراسات والنشرء القاهرة سنة ١8٠٠١‏ ه ( (VIA.‏ 


¿Yi 


١ Y‏ — محمود حسين إبراهيم : الخزف الإسلامي في مصر ı‏ مكتبة نهضة الشرق ¢ القاهرة 
4ام. 
- موسوعة الفذانين المسلمين les‏ المصورون المسلمون› القأهرة سنة VAN‏ أم. 


= المدخل في دراسة د إن الإسلامي ¢ دار الثقافة Au all‏ 0 القاهرة 16 «pl‏ 


-الإبهار فى العمارة والفنون» ج١2‏ القاهرة سنة 21994 

- الفنون الإسلامية فى العصر الفاطمى؛ دار غريب» القاهرة سنة 5915 ام. 

“VY‏ محمود عكوش : تاربخ ووصف الجامع الطولوني e‏ الطبعة الأولى » مطبعة دار 
الكتب المصرية ء القاهرة 145١ه (eV 9YV)‏ 

1904 محمود صابر : الخزف صناعة و فن وتاريخ» الطبعة الثانيةء القاهرة سنة‎ 1 ri 
تاريخ.‎ yy محمود فؤاد مرابط: الفنون الجميلة عند القدماء» مطبعة الاعتماد بمصرء‎ - 6 
مرفت عبد الهادي : المسارج الخزفية و الفخارية من بداية العصر الإسلامي حتى‎ - 5 
نهاية العصر الفاطمي ؛(من خلال مجموعة متحف الفن الإسلامي بالقاهرة)» مخطوط رسالة‎ 
a IRA جامعة القاهرة‎ — UY! ماجستير» كلية‎ 

Y‏ - مصطفى عبد الرحيم : ظاهرة التكرار فى الفنون الإسلاميةء مكتبة دار النهضة 
¿y nal‏ القاهرة سنة .١3151/‏ 

۸ - مصطفى عبد الله شيده : دراسات فى العمارة والفنون القبطية e‏ وزارة الثفافة »هيئة 
YI‏ المصرية › القاهرة . 

- الآثار الإسلامية فى مصر من الفتح العربي حتى العربي حتى نهاية العصر الأيوبي Yo)‏ 
8ه / ٠٠١١ - ٦٤١‏ ١م)»‏ مكتبة النهضة المصريةء القاهرة سنة 1515١ام.‏ 

85- مركز الملك فيصل البحوث و الدراسات الإسلامية e‏ وحدة الفن الإسلامي › الرياض 
¿—A1ÍrO As‏ 

› منى محمد بدر محمد : أثر الفن القبطي على الفن الإسلامي في التحف الفنية‎ -٠ 
(pl IAs) ه١‎ 5٠٠١ مخطوط رسالة ماجستير » كلية الآثار جامعة القاهرة » سنة‎ 

-0١‏ ناجي زين الدين المصرف : بدائع الخط العربي ce‏ راجعه و حقفه عبد الرازق عبد 
الواحد » وزارة الثقافة و الإعلام > بغداد سنة 21491 (eV IVY)‏ 

5- ناصر خسرو علوي : سفر نامه » نقله إلى العربية و علق عليه يحيى الخشاب › 
مطبعة لجنة التأليف و الترجمة والنشر › القاهرة سنة AVE‏ (1150م) . 


¿Yo 


Y‏ ناضر خسرو علوي : سفر نامة» ترجمة يحيى الخشاب» الهيئة المصرية العامة للكتاب 
> القاهرة سنة ۹۹۳١م‏ . 

١ ٤‏ - نعمت إسماعيل علام : فنون الشرق الأوسط فى العصور الإسلاميةء مطابع دار 
المعارف بمصر » القاهرة سنة ٤۱۹۷م.‏ 

- فنون الشرق الأوسط من الغزو الإغريقي حتى الفتح الإسلامى» دار المعارف بمصر e‏ 
القاهرة سنة ٥‏ ام. 

- فنون الشرق الأوسط فى الفترات الهلينية - المسيحية - الساسانيةء الطبعة الثانيةء دار 
المعارف ¢ القاهرة سنة ٠98١م‏ . 

110 — هالة فؤاد عبد الفتاح يوسف : دراسة آثريه للعناصر الزخرفية والأساليب الصناعية 
على المنحوتات الحجرية والرخامية بالمتحف القبطى بالقاهرة من القرن الخامس الميلادى 
حتى منتصف القرن الثانى عشر الميلادي» مخطوط رسالة ماجستيرء كلية الآثار - جامعة 
القاهرة سنة ۱۹۹۲م . 

21 هاري المربارنز : تاريخ الكتابة التاريخية » ترجمة محمد عبد الرحمن برج ؛ مراجعة 
سعيد عبد الفتاح عاشور ae‏ ١ءالهيئة‏ المصرية العامة للكتاب؛ القاهرة سنة 345١م.‏ 

۷- هربرت ريد : الفن و المجتمع » ترجمة فارس متري ضاهر › دار القلم - بيروت 
سنة ١۱۹۷م‏ . 

YA‏ 1 هويدا عبد العظيم رمضان : المجتمع فى مصر الإسلامية - من الفتح العربى إلى 
العصر الفاطمىء» تقديم عبد العظيم رمضان» ج١‏ الهيئة المصرية العامة للكتاب» القاهرة سنة 
aE‏ 

۹~ واسيلي حبيب cad jad‏ محمد جادء رمضان (deal‏ الزخرفة التاريخية للمدارس ١‏ 
dae Lal‏ الناشر وزارة المعرف ¿du gal‏ القاهرة yy‏ تاريخ. 

- وفاء إبراهيم: فلسفة من التصوير ¿Y‏ الهيئة المصرية العامة للكتاب» القاهرة 
سنة 494 

1 بحيى عبده : محاضرة الاسلام والفنون التشكيلية » المعهد العالمي للفكر الإسلامي › 
مكتب القاهرة ¢ الموسم AN‏ القاهرة سنة VAN‏ 

5- يديى وهيب الجبوري :الخط و الكتابة في الحضارة العربية » دار الغرب الإسلامي؛ 
الطبعة الأولى › بيروت سنة 111¿ 

-١ 7‏ يوسف أحمد LAN:‏ العربي (الرسالة الثانية وفيها كلمة من تحسين و إدخال الشكل و 
الاعجام عليه ) »الطبعة الاواى » مطبعة حجازي e‏ القاهرة سنة NE) AVVO‏ 


۳٦ 


| يوسف القرضاوي : د‎ - ٤ 

يوسف القرضاوي Dal:‏ و al yall‏ في الاسلام e‏ الطبعة الثانية ¢ القاهرة سنة 
1 أم. 

221999 يوسف خليفة غراب : الأصول الفلسفية للتربيةء القاهرة سنة‎ - ٥ 

ج- المراجع الفارسية : 


Art ميرزا عبد المحمد .خان: بيدانش خط وخطاطان. القاهرة سنة‎ - ١ 
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(SEN x | +‏ 
فهرس اللوحات والأشكال 


لوحة )١(‏ : 
انفورا من الفخار » من مصر في القرن ١1-1ه e (2 AV)‏ حفائر الفسطاط 
تنشر لأول مرة . 
لوحة (؟) : 
انفورا من الفخار من مصر في القرن iliac (a AV) A YA‏ الفسطاط 
تنشر لأول مرة . 
(Y) da 9‏ : 
قدر من الفخار من مصر في القرن ATV) a ١‏ م (« حفائر الفسطاط . 
ينشز لأول مرة . 
لوحة (4) : 
شباك قلة من الفخار ذو زخارف نباتية »من مصر في العصر الفاطمي e‏ حفائر الفسطاط . 
ينشر لأول مرة . 
لوحة )0( : 
eine‏ عنمن في A N A‏ الفسطاط . 
ينشر لأول مرة . 
La‏ (5): 
شباك قلة من الفخار ذو زخارف نباتية وهندسية بسيطة All po e‏ شكل زهرة تشبه زهرة عباد ¿uaddl‏ 
من مصر في العصر الفاطمي e‏ حفائر الفسطاط . 
ينشر لأول مرة . 
لوحة (۷) : 
شباك قلة من الفخار ذو زخارف Ale‏ وهندسية بسيطة مؤلفة شكل زهرة تشبه زهرة عباد الشمس ٠‏ من 
مصر في العصر الفاطمي ¢ حفائر الفسطاط . 
ينشر لأول مرة . 
لوحة (A)‏ : 7 
شباك قلة من الفخار ذو زخارف هندسية بسيطة »من مصر في العصور الوسطى ؛ حفائر منطقة آثار as‏ 
القاهرة . 
ينشر لأول مرة . 
لوحة )4( : | : 
شباك قلة من الفخار ذو زخارف هندسية مفرغة »من مصر في القرن ٣ه‏ (1م) بمتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة ads)‏ سجل ؟8/5١١11):‏ 
ينشر لأول مرة . 
)٠١( dag!‏ : 
شباك قلة من الفخار ذو زخارف هندسية مؤلفة شكل سمكة محورة » من مصر في القرن 4-7 هسب (1- 
٠م)‏ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل15١4805/1).‏ 


¿11 


ينشر لأول مرة . 
لوحة :)١1١(‏ 
شباك قلة من الفخار ذو زخارف «يوانية مكونة من رسم سمكة مدمج معها رأس فيل محورة» من مصر 
في العصر الفاطمي» بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل ¿(A9YV/AV‏ 

ينشر لأول مرة . | 
(VY) Ang‏ 
شباك قلة من الفخار ذو زخارف هندسية مؤلفة شبه كتابة تقرأ لفظ الجلالة.'الله' من مصر في أواخر القرن 
tort‏ (أواخر ١-5‏ ١م)‏ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل”/ (VTA‏ ينشر لأول مرة . 
da yl‏ )11( : 
شباك قلة من الفخار ذو زخارف نباتية » من مصر. في العصر الطولونيء بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة 
(رقم سجل۸۱۷۷/۱۰۹). 

ينشر لأول مرة . 
)١4( Sy‏ : 
شباك قلة من الفخار ذو زخارف .حيوانية مكونة من رسم غزال مدمج معه حمار محور › من مصر فسي 
العصر الفاطمي؛ بمتحف افن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجلد*/25855). 

Bahgat (A..), Massoul (F.), La ceramique musulmane , pl. HX. 

لوحة )10( : 

جزء من آنية من الفخار ذات زنارف هندسية ونباتية محورةء من مصر في العصر الطولوني. بمتحف 
الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل١۱۸۷۳).‏ 
ينشر لأول مرة . 


لوحة (V4)‏ : 
صحن صغير من الفذار مذهب ومدهون بالمينا ذو زخارف نباتية مؤلفة من عنصر نصف المروحة 
النخيلية مكرر» من مصر في العصر الطولوني (القرن ٣ه‏ / ep‏ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم 

سجله ۱۳۸۹) 

ينشر لأول مرة . 

(VV) لوحة‎ 

قدر من الخزف ذو زخارف هندممية و نباتية بارزة » من مصر في القرن (٣ه/۹م) e‏ بمتحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل؛ 4 55). 

ينشر لأول مرة . 

: (1A) لوحة‎ 

صحن من الخزف ذو البريق المعدني عليه رسم لإوزة مدمج معها جمل . من مصر في القرن (Ar)‏ 
> بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم (VUE Po ous‏ 

بشر فارس : سر الزخرفة الإسلامية . لوحة ". 


لوحة )19( : 


3 


جزء من إناء من الخزف ذي البريق المعدني عليه رسم سمكة » من مصر في العصر الفاطمي» بمتحصف 
الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم „(NAVY Ja‏ 

ينشر لأول مرة . 

(Yo) لوحة‎ 

قاع اناء من الخزف gd‏ البريق المعدني ذو زخارف هندسية بهيئة وجوه آدمية محورة ؛ من مصر في 
أواخر القرن (a1 1-431 jf) Rot‏ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 5/ (V4 AY‏ 

ينشر لأول مرة . 

: )؟١(‎ day! 

كسرة من الخزف ذي البريق المعدني عليها رسم نمرء من مصر في العصر الفاطمي e‏ بمتحف الفسن 
الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل۲۸/ 5815). 

تنشر لأول مرة . 

لوحة (۲۲) : 

كسزة من الخزف المرسوم تحت الطلاء ( المعروف بخزف الفيوم ) ذات زخارف هندسية من مصر في 
القرن ٤-۳‏ ه (۹-١١م) pillar‏ الفسطاط . 


تنشر لأول مرة . 


لوحة (YY)‏ : 
كسرة من الخزف المرسوم تحت الطلاء ( المعروف بخزف الفيوم ) ذات زخارف هندسية بسيطة . من 
مصر في القرن lia )م١1١-9( at"‏ الفسطاط . 
تنشر لأول مرة . 
لوحة (Yt)‏ : 
كسرة من ell‏ من الخزف المرسرم تحت الطلاء ( المعروف بخزف الفيوم ( ذات زخارف هندسية ببسيطة 
من مصر في القرن 4-7 ه (ad)‏ حفائر 'لفسطاط . 
تنشر لأول مرة . 
لوحة (Yo)‏ : | 
جزء من اناء من الخزف المرسوم تحت الطلاء ( المعروف بخزف الفيوم ) ذو زخارف هندسية بسيطة من 
مصر في القرن ٤-۳‏ ه )91:29( حفائر الفسطاط . 
ينشر لأول مرة . 
لوحة (YD‏ 
قاح اناء من الخزف المرسوم تحت الطلاء ( المعروف بخزف الفيوم ) ذو زخارف هندسية ؛ من مصر في 
القرن (a1 0-4) a Y‏ »متحف كلية الآثار (رقم سجل «(Yo‏ 
ينشر لأول مرة . 


لوحة )۷( : 


ارقف 


كسرة من اناء من الخزف المرسوم تحت الطلاء ) المعروف بخزف الفيوم ) ذات زخارف هندسية 
بسيطة»من مصر في القرن ab‏ (5-١١م)‏ حفائر الفسطاط . 

تنشر لأول مرة . 

: (YA) لوحة‎ 

قاع اناء من الخزف gd‏ البريق انمعدني ذو زخارف نباتية ممثلة في الورقة القلبية المثقوبة» من مصر في 
العصر الفاطمي؛ بمتحف كلية الآثار- جامعة القاهرة (رقم سجل١٠٠٠).‏ 7 

ينشر لأول مرة . 


(Y) da y‏ : ا 
قاع ell‏ من الخزف ڏي البريق المعدني ذو زخارف هندسية وكتابية تقرأ "عمل'؛من مصر في العصر 
الفاطمي؛ بمتحف كلية الآثار- جامعة القاهرة (رقم سجل «(MAY‏ 


ينشر لأول مرة . 


(Wo) لوحة‎ 

قاع اناء من الخزف ذي البريق المعدني ذو زخارف كتابية تقرأ "عافية "من مصصر في العصر الفساطمي: 
بمتحف كلية الآثار- جامعة القاهرة (رقم سجل"15). 

ينشر لأول مرة . 

لوحة )71( : 

قاع اناء من الخزف ذي البريق المعدني ذو زخارف كتابية تقرأ كاملة"من مصر في العصر الفاطمي؛ 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل ۳/ 517 51). 

ينشر لأول مرة . 


: (؟")‎ day 

جزء من اناء من الخزف ذي البريق المعدني ذو زخارف كتابية تقرأ Y‏ و المرو" »من مصر في العصر 
الفاطمي» بمتحف كلية الآثار -جامعة القاهرة (رقم سجل"؟1). 

ينشر لأول مرة . 

لوحة (*") : 

جزء من قاع اناء من الخزف ذي البريق المعدني عليه رأس طائرء من مصر في العصر الفاطمي. بمتحصف 
كلية UY)‏ - جامعة القاهرة (رقم سجل؛ „(At‏ 

ينشر لأول مرة . 

(rt) لوحة‎ 

قاع اناء من الخزف gd‏ البريق المعدني عليه رسم طائر فاقد الرأس» من مصر في العصر الفساطمي؛ 
بمتحف كلية الآثار- جامعة القاهرة (رقم سجل* (At‏ 


cee 


ينشر لأول مرة . 


لوحة (Yo)‏ : 
جزء من قاع اناء من الخزف ذي البريق المعدني عليه رسم طائر فاقد الرأس من مصر في العصر 
الغاطمي» بمتحف كلية الاثار- جامعة القاهرة (رقم (At das‏ 

ينشر لأول مرة . 


لوحة (5”) : 
بمتحف كلية الآثار-جامعة القاهرة (رقم VAYA Jara‏ 


ينشر لأول مرة . 


لوحة (/ا") : 

صحن من الخزف ذي البريق المءدني عليه منذلر طرب» من مصر في العصر الفاطمي» بمتحف بيت 
الكريدلية (رقم (Not dam‏ 

ينشر لأول مرة . 

: (YA) لوحة‎ 

مسرجة من الخزف المطلي بالاون الذهبي على شكل سمكة محورةء من مصر في القرن ٣ه (ah)‏ 
بمتحف كلية الآثار- جامعة القاهرة ( بدون رقم سجل). 


تنشر لأول مرة . 


لوحة (YA)‏ : 
مسرجة من الخزف المطلي باللون البني الداكز: و الأخضر على شكل بطة و رأس طائر. من مصر في 
القرن 0-4 شم )۰ 1-1 s(a'‏ بمتحف كلية UY‏ - جامعة القاهرة ( رقم سجل" (Sr‏ 


تاشر لأول مرة . 


لوحة )£1(: 

مسرجة من الخزف المطلي باللون الأخضر على شكل طائر : من مصر في العصر الفاطمي وبداية العصر 
المملوكيء حفائر الفسطاط . 

تنشر لأول مرة . 


: (£1) dag! 


مسرجة من الخزف المطلي باللون الأصفر و الأخضر على شكل عصفور e‏ مصر في العصر الفاطمي أو 
بداية العصر المملوكي» حفائر الفسطاط . 


{t0 


تنشر لأول مرة . 


لوحة (£Y)‏ : 
مسرجة من الخزف الملل باللوز. الأخضر الداكن على شكل طائر » من مصر في العصر الفاطمي أو بداية 
العصر المملوكيء حفائر الفسطاط . 


تنشر لأول مرة . 


: (£Y) لوحة‎ 

قاع اناء من الخزف المرسوم تحت الطلاء ذو زخرفه شبه كتابية يمكن ان تقرأ لفظ الجلالة ' الله" . مسن 
مصر في العصر الفاطمي »متحف كلية الآثار -جامعة القاهرة (رقم سجل Ue‏ 

ينشر لأول مرة 


لوحة )££( : 
قاع اناء من الخزف المرسوم تحن الطلاء ذى زخرفة هندسية . من مصر في العصر الفاطمي . حفائر 
الفسطاط. 


ينشر لأول مرة 

لوحة )£0( : 1 

قدر من الخزف المحزوز تحت الدللاء » ذو زخارف هندسية مؤلفة شكل طائر محور. من مصر في العصو 
الفاطمي ‏ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل Y‏ 90€( 

ينشر لأول مرة . 


لوحة (45) : 

قلة من الخزف المحفور تحت الطلاء » ذات زخارف هندسية e‏ من مصر في العصر الفاطمي . بمتحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل .)5517٠١‏ 

تنشر لأول مرة . 


لوحة (45 أ): 
تفاصيل زخرفة شباك القلة سالف الذكر. 
لوحة (47) : 


جزء من ell‏ من الخزف المحزوز تحت الطلاء » ذو زخرفة حيوانية على هيئة حصان محور؛ من مصر 
في العصر الفاطمي e‏ حفائز منطقة JU‏ شمال القاهرة. 
ينشر لأول مرة . 


: )48( day 


el 


جزء من حافة اناء من الخزف المحزوز تحت الطلاء » ذو زخرفة حيوانية وطيور مجردة ممثلة في سكل 
رأس كبش أو حصان أو كلب محورة و بجعة e‏ من مصر في العصر الفاطمي . حفائر منطقة أثار شمال 
القاهرة. 


ينشر لأول مرة . 


لوحة (45) : 
قنينة من الزجاج ذات زخارف هناسية بارزة » من مصر في القرن e (PA A)‏ بمتحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل (VELLEY‏ 
تنشر لأول مرة . ; 
لوحة )+0( : 

بدن قنينة من الزجاج ذات زذارف هندسية بارزة » من مصر في القرن (a)‏ بمتحف الفسن 
الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل UAVOY /٠١‏ | 
ينشر لأول مرة . 


لوحة )91( : 

فنينة من الزجاج الأخضر السميك . فاقده جزء من الفوهة . ذات زخارف هندسية بارزة بهيئنة رسوم 
أسماك محورة e‏ من مصر في القرن (af)‏ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم 
سجل (NAV OY)‏ 


تنشر لأول مرة . 


: (or) dag 

قنينة من الزجاج الأخضر والأصفر السميك › ذات زخارف هندسية وكتابية بارزة تقرأ "هشام " أو ' حسام " 
مكررة من مصر في القرن e (a A/A Y)‏ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل «(YY YAF‏ 

تنشر لأول مرة . 


لوحة (ه): 

قنينة من الزجاج السميك الشفاف › خالية من الزخرفة e‏ من مصر في فجر الاسلام › بمتحف كلية الآثار- 
جامعة القاهرة (رقم سجل (NATO‏ 

. لأول مرة‎ zii 

لوحة (54): 

زجاجتان من الزجاج السميك الشفاف والعسلي › ذاتا زخارف بارزة » من مصر في القرن (8h Par)‏ 
بمتحف بيت الكريدلية (رقم سجل 52511 (YOVA‏ 


۷ 


تنشران لأول مرة . 


: (90) da y 

زجاجة من الزجاج السميك الشفاف» » ذات زخارف هندسية بارزة »> من مصر في القرن )!—-[ (aA‏ ‘ 
ہمت بمتحف كلية الاثار — جامعة القاهرة (رقم سجل (NY‏ 

تنشر لأول مرة . 


لوحة )0%( : 

آنية من الزجاج الأزرق المعتم » ذات تجزيعات jas‏ مصر في فجر الاسلام ‏ بمتحف كلية الآثار - جامعة 
القاهرة (رقم سجل (NAVY‏ 

تنشر لأول مرة . 


لوحة (oY)‏ : | 
قنينة من الزجاج الأزرق المعتم »ذات زخرفة هندسية بسيطة؛ من مصر في فجر الاسلام e‏ بمتحسف كلية 
الآثار - جامعة القاهرة (رقم سجل (N‏ 


تنشر لأول مرة . 


: (0A ) لوحة‎ 

قنينة من الزجاج المعتم مزخرفة بتجزيعات . من مصر في القرن Ja)‏ ۹-۸م) ı‏ بمتحف كلية الاثار 
- جامعة القاهرة (رقم سجل ه"). 

تنشر لأول مرة . 


لوحة ) 09( : 
جزء من سوار( اوأسوره) من الزجاج المعتم e‏ مزين برسم جديلة وأشكال قلبية من مصر في القرن( -١‏ 
“اه /۹-۷م ) ء بمتحف كلية الآثار - جامعة القاهرة aly)‏ سجل (VII‏ 


ينشر لأول مرة . 


لوحة ( 66 : 
جزء من سوار( او أسوره) من الزجاج المعتم »عليه زخرفة هندسية بسيطة من مصر في فجر «ul‏ 
بمتحف كلية الآثار — جامعة القاهرة (رقم سجل (PAYS‏ 


ينشر لأول مرة . 


۸ 


لوحة )11( : 

كسرة من الزجاج الأخضر المدتم › ذات زخرفة هندسية مكونة رسوم معينات مكررة : من مصر في القرن 
) ١-"اه//ا-ام)‏ « بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 11/1/7/4). 

تنشر لأول مرة . 


: (11) dag 

بدن قارورة من الزجاج السميك الشفاف > ذات el jad‏ من مصر في القرن ( ٣-١‏ هل/۹-۷م) ؛ 
بمتحف الفن الإسلامي Sally‏ (رقم سجل (Vos A‏ 
ينشر لأول مرة . 


: (Ar) day! 

قنينتان ملتصقتان من الزجاج السهيك ٠‏ مزخرفتان بأشرطة بارزة ٠‏ من مصر او سوريا في فجر الاسلام » 
بمتحف كلية الآثار - جامعة القاهرة (رقم سجل .)١١47‏ 

تنشران لأول مرة . | 

لوحة (54) : 

قنينتان من الزجاج السميك › مزخرفتان بتضايعات وأشرطة بارزة » من مصر او الشام ٠‏ في الفرن ”- 
ده(1-١١م)‏ بمتحف بيت الكريدلية (رقم سجل (TOVN/VeTOVT/T‏ 

تنشران لأول مرة . 


لوحة )10( : 
تنشر لأول مرة . 
لوحة (55) : 
قنينة من الزجاج الأخضر السمبك ٠‏ خالية من اية زخرفة » من مصر في القرن Et)‏ ۸م( 
بمتحف كلية UY)‏ — جامعة القاهرة (رقم سجل ؟؟57١).‏ 
تنشر لأول مرة . 
(AV) Gays‏ : 
صحن من الزجاج الأخضر السميك » ذو تضليعات » من مصر في القرن (4-9هم/ة-١1م)‏ : بمتحصف 
كلية الآثار - جامعة القاهرة (رقم سجل .)١584‏ 
ينشر لأول مرة . 


: (VA) لوحة‎ 


٤۹ 


صحن من الزجاج الأخضر السديكء ذو تضليعات ؛ من مصر في القرن (4-7 ها 5-١٠م)‏ » بمتحف 
بيت الكريدلية aby)‏ سجل ١؟551).‏ 
ينشر لأول مرة . 
لوحة )14 ( : 
مصباح (ثريا) من النحاس « ذو زخارف نباتية بارزة » من مصر في القرن )9114/29( e‏ بمتحف 
بيت الكريدلية (رقم سجل 5"). 
ينشر لأول مرة . 


: (V+) Any 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل‎ e تمثال أرنب من النحاس يتهيأ للقفزء من العصر الفاطمي‎ 
.)) ١" وم‎ 


ينشر لأول مرة . 


لوحة )۷١(‏ : 
شمعدان دن النحاس e‏ من العصر الفاطمي e‏ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل ٠5؟5؟).‏ 
أمال العمري : الشماعد المصرية » لوحة ٠‏ . 


لوحة (Ívr)‏ : 
تفاصيل لزخرفة قاعدة الشمعدان. سالف الذكر . 


: (VY ) dag! 
cia (1a) إفريز من الحجر الجيري عليه زخرفة هندسية ونباتية بسيطة؛ من مصر في القرن‎ 
.)١١٠١۸/١ الفن الاسلامي بالقاهرة (رقم سجل‎ 
. ينشر لأول مرة‎ 
: (YY) لوحة‎ 
نباتية محورة؛ من مصر في القرن ( ٣ه/۹م) › بمتحف الفن‎ GSS إفريز من الحجر الجيري ذو‎ 
(AY VOA/E سجل‎ aby) الإسلامي بالقاهرة‎ 
. ينشر لأول مرة‎ 


: (Vt) لوحة‎ 

إفريز من الحجر الجيري ذو زخارف نباتية محورة؛ من مصر في القرن ( 2 (a‏ › بمتصف الفن 
الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل ؟١/15198١).‏ 
ينشر لأول مرة . 


: (Vo) لوحة‎ 


GO. 


إفريز من الحجر الجيري ذو زخارف نباتية محورةء من مصر في القرن العصر الطولوني (dar)‏ 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل ١٠/188؟1).‏ 

ينشر لأول مرة . 

: (V1) لوحة‎ 

جزء من إفريز من الحجر الجيري عليه زخارف كتابية تقرأ ' الملك ', من مصر في القرن (4ه/ ١٠م)‏ ؛ 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل KENT‏ ْ 

ينشر لأول مرة . 


: (VV) لوحة‎ 

قطعة من الحجر الجيري ذات زخارف هندسية بسيطة e‏ من مصر في العصر الفاطمي › بمتحف الفسن 
الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل (YY TVOA/Y‏ | 

تنشر لأول مرة . 

: (VA) لوحة‎ 

جزء من إفريز من الجص ذو زخارف نباتية محورة؛ من مصر في القرن e (ad Jar)‏ بمتحف كلية 
الآثار- جامعة القاهرة (رقم سجل (FAY‏ 

بنشر لأول مرة . 

: (V4) لوحة‎ 

جزء من إفريز من الجص ذو زخارف نباتية وهندسية بارزة مؤلفة رسوم أرانب ورأس غزال By ge‏ من 

مصر في العصر الفاطمي e‏ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل ١١5‏ د). 

ينشر لأول مرة . 

(Av) لوحة‎ 

جزء من لوح من الخشب e‏ مزخرف بنبات الأكاثس على هيئة رأس أسد محورة ٠‏ من مصر في القرن 
e (a A / a Y)‏ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم Nam‏ 9%( 

ينشر لأول مرة . 


: (At) لوحة‎ 

مشط من الخشب e‏ ذو صف واحد من الأسنان .مزخرف برسم وريدة متعددة البتلات. من مصر في القرن 
(4-9ه/ة-١١م)ء‏ بمتحف كلية الآثار — جامعة القاهرة (رقم سجل (TEE‏ 

ينشر لأول مرة . 

: (AY ) days 

جنب دكة من الخشب مزينة بزخارف نباتية وهندسية بهيئة وجوه محورة . من مصر في القرن (؟"ه / ^ 
(a‏ « بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل .)١١514‏ 

زكي حسن : الفن الإسلامي في مصر › لوحة ۹. 


غ2 


(AY) Aas! 

مشط من الخشب ذو صفين من الأسنان . مزخرف برسوم هندسية بسيطة . من مصر في القرن JAY)‏ 
e (aA‏ بمتحف كلبة الآثار — جامعة القاهرة (رقم (Er daw‏ 

ينشر لأول مرة . 

: (At) لوحة‎ 

حشوة من الخشب مزينة بزخرفة هندسية بهيئة المفروكة » من مصر في الترن ¿la ٠١-۹/ eV)‏ 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل .)155١‏ 

منى بدر : أثر الفن القبطي على الفن الإسلامي e‏ مخطوط رسالة ماجستير 2١ Ange‏ . 

: (Ae ) day 

حشوتان من الخشب مزينتان بزخرفة نباتية محورةء من مصر في القرن (" أو بداية ؛ه /؟ أو بداية 
٠‏ م)ء بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 28117 .)١1511‏ 7 

تنشران لأول مرة . 

: (AN) لوحة‎ 

حشوة من الخشب ذات زخرفة لداتية محورة » من مصر في القرن (01-/1م) . بمتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة aby)‏ سجل ؟١/54١١١١).‏ ش 

تنشر لأول مرة . 

: (AV) لوحة‎ 

حشوة من الخشب ذات زخرفة نباتية محورة e‏ من مصر في القرن e (a1 AN)‏ بمتحف الفسن الإسلامي 
بالقاهرة (رقم سجل .(AtoA‏ 

تنشر لأول مرة . 

: (AA) لوحة‎ 

حشوة من العاج ذات زخرفة نباتية محورة e‏ من مصر في القرن (1ه/1م) e‏ بمتحف كلية الاثار- جامعة 
القاهرة (رقم سجل (YEA‏ 

تنشر لأول مرة . 

(A4) لوحة‎ 

تمثال لآدمي من العظم ( غير كامل e‏ من مصر في العصر الفاطمي . بمتحف كلية الآثار- جامعة القاهرة ( 
بدون رقم سجل). 

ينشر لأول مرة . 

لرحة )+4( : 

تمثال لآدمي من العاج » من مصر في العصر الفاطمي cc‏ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 
1۸( . 


عبد الناصر ياسين : الفنون الإسامية في مصر › شكل YY‏ 
لوحة )31( : 


¿oY 


قطعة من نسيج الصوف ذات زخرفة هندسية بسيطة؛ من مصر في القرن e (fat)‏ بمتحف كلية 
الآثار- جامعة القاهرة (رقم سجل 4+( 

تنشر لأول مرة . 

لوحة (؟1) : 

قطعة من نسيج الصوف السميك « عليها رسم طائر محور e‏ مسن مصر (ربما الفيوم) في القسرن 
(at ME)‏ « بمتحف كلية الأثار — جامعة القاهرة (رقم سجل UA Y‏ 

تنشر لأول مرة . 


لوحة (ar)‏ : 
قطعة من نسيج الصوف و الكثان السميك « عليها رسم طائر محور › يعلو جسمه رسم سمكة محورة ؛ 
من مصر في القرن (٣ه/۹م) e‏ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم (VAY Aas‏ 
تنشر لأول مرة . 
day‏ )4¢( : 
قطعة من نسيج الصوف و الكتان « عليها رسم طائر يعلو جسمه رسم فأر وشكلت العصابة بهيئة رأس 
غزال غير محورة كاملة » من مصر في القرن (ه/۹م) » بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 
5" ). 
تنشر لأول مرة . 
dag‏ )10( : 
قطع من نسيج الصوف السميك . عليها رسوم طيور تشبه الديك الرومي › ثلاثة منها لها رؤؤس أضافية 
(آي رأسان) « واثنان منها عليها رسوم أسماك محورة؛ من مصر في القرن (٣ه/۹م)‏ ؛ بمتحف الفسن 
الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل .)١4118‏ 
عبد الناصر ياسين : الفنون الإسلامية في مصر › اوحة ٠١١‏ , 


لوحة )11( : 

قطعة من نسيج الصوف السميك › Yule‏ رسوم أسود › علاها رسوم حيوانات محورة . من مصر فسي 
e (a/a) Quill‏ بمتحف الفن 'لإسلامي بالقاهرة (رقم سجل ؟15517١).‏ 
ثريا عبد الرسول : العناصر الحيوانية » شكل ” . 


لوحة ( 4۷) : 
قطعة من نسيج الصوف e‏ عليها بقايا منظر يمثل فارس يمتطي صهرة جواده ٠‏ من مصر في القسرن 
('ه/ 2( « بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل .)٠٠١١٤۸‏ 
منى بدر : أثر الفن القبطي على الفن الإسلامي » مخطوط رسالة ماجستير › لوحة ٤١‏ . 
(4A) day‏ : 


Loy 


قطعة من نسيج الصوف والكتان « عليها رسم حيوان محور بيعلوه رسوم حيوانات وطيور محورة ؛ من 
مصر في القرن ("ه/ام) « بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل (VEY‏ 
تنشر لأول مرة . 


لوحة )44( : 

قطعة من نسيج ااصوف والكتان « عليها رسم حيوان خرافي cine‏ شكل عينه و جناحه بهيئة السمكة . 
من مصر في (aA at) Quill‏ « بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل .)٠١۷٠١‏ 

تنشر لأول مرة . 

: (Vee ) لوحة‎ 

قطعة من نسيج الكتان › مزينة بزخارف كتابية تقر" فيوم أو قيوم " مكررة و رسم طرد وحشي من حيوان 
محورء من مصر (ربما الفيوم) في القرن (٤ه/؛ e (al‏ بمتحف كلية الآثار- جامعة القاهرة (رقم سجل 
UAYY‏ 


تنشر اأول مرة . 


لوحة ( :)٠١١‏ 
حشوة من الخشب مزينة بزخرفة هندسية ونباتية محورة » من مصر في القرن (ah / —aY)‏ 
سعاد ماهر : الفنون الإسلاميةء لرحة .٠١۸‏ 


: )١١؟(‎ dag 
قنينة من الزجاج مزخرفة بتجزيعات » من مصر في فجر الاسلام .سعاد ماهر : الفنون الإسلامية › لوحة‎ 
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لوحة ( :)٠١۳‏ 
قنينات من الزجاج المزخرف بالقالب و الإضافة و الختم . من مصر في العصر الإسلامي المبكر › 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة . 
حسن الباشا : الموسوعة › المجلد الخامس e‏ لوحة INT‏ 
لوحة :)٠١54(‏ 
شبابيك قلل من الفخار » من مصر في العصر الفاطمي» بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة . 
زكي حسن : كنوز الفاطميين › لوحة VV‏ 


(1.0) da y 
بمتحف الفن‎ : (a IZA) AMY) اوح من الخشب مكسو بطبقة من الفسيفساء » من مصر في القرن‎ 
. الإسلامي بالقاهرة‎ 


زكي حسن : الأطلس › شكل Mot‏ 
لوحة )140( 


Lot 


شبابيك قلل من الفخار » متنوعة الزخارف. من مصر في العصور الوسطى. 
The Fouad [university museum ., Moslem art, vol. E, p.73.‏ 


لوحة ) (VV‏ : 
نماذج من السرر الجصية بواجهة صحن الجامع الطولوني . 
محمود عكوش : الجامع الطولوني . شكل NN‏ 


(1: A) لوحة‎ 

زخرفة جصية من طراز سامرا » بمدينة سامرا e‏ من العصر العباسي . 
علي بهجت و البير جبريل : حفائر الفسطاط › شكل 5ه . 

: )1١5( لوحة‎ 

نماذج من الزخارف الجصية بالجامع الطولوني . 

محمود عكوش : الجامع الطولوذي e‏ شكل ١‏ . 


7 : (11 +) ay 
بمتحف الفن الإسلامي‎ (a IA) حشوة من الخشب ذات زخارف نباتية  من مصر في القرن (؟-#ه‎ 
. بالفاهرة‎ 


زكي حسن : الأطلس › شكل 199 

لوحة )111( 

Au‏ من النحاس ذات زخارف همندسية» من مصر من العصر الطولوني «) القرن “اه / (ad‏ بمتحف 
الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل (Lorre‏ . 


:)١١؟(‎ day 
قدر من الخزف ذي البريق المعدني › من مصر في القرن ( 5-4٠سه/١١1-١١ام) محفوظ بمجموعة‎ 
. كيلكيان‎ 


Koechlin (R.) Migeon (G.) ‚islamische kunstnerke ‚tal. vii. 
: )١١"( لوحة‎ 
قطعة من نسيج الكتان والصوف السميك » من مصر في العصر الطولوني.‎ 
Yo سعاد ماهر : النسيج الإس.لامي > لوحة‎ 


:)١١4( days 

قاع أناء من الخزف المرسوم تدت الطلاء ( المعروف بخزف الفيوم ) من مصر في العصر الطولوني. 
محمود إبراهيم : الخزف في مصسر لوحة ۲أ . 

لوحة )110( : 


كأس من الزجاج السميك . فاقده جزء من الفوهة e‏ من مصر في القرن (٤ه/؛‏ ١م)‏ . 
Lamm (C.J.) mittel alterliche glaser , taf. 63, fig .10.‏ 


:)١١5( لوحة‎ 


£00 


ختم من الفخار “من مصر في pearl‏ الفاطمي . 
ماهر : الفنون الإسلامية › لوحة Y‏ 


: (11V) da yl 
. قاع اناء من الخزف ذي البريق المعدني ذو زخارف كتابية بالخط الكوفي »من مصر فى العصر الفاطمى‎ 
AWA محمود إبراهيم : الخزف في مصر > لوحة‎ 


لوحة )114( : 
زخارف كتابية لحقت بنقوش القرن (4ه / (als‏ في مصر. 


: (119) dag 
.)م٠١‎ / البسملة على شاهد قبر من الرخام » من مصر في القرن (4ه‎ 


Safadi (Y.H.), Islamic calligraphy, pl. 6. 


لوحة .)1١١(‏ 
باب من الخشب في هيكل بنيامين بدير أبى مقار » بوادي النطرون › مصر في القرن (4ه / (ado‏ 
زكي حسن : الأطلس › شکل۳۳۳. 


: (Ir) dag 
‚tr محمود إبراهيم : الخزف في مصر > شكل‎ 


:)١؟؟(‎ Ang! 

طاووس مرسوم على خزف ذو بريق معدني فاطمي . 

محمود إبراهيم : الخزف في مصر . شكل VA‏ 

(VY) لوحة‎ 

رسوم طيور على كسر من الخزف ذي البريق المعدني الفاطمي . 

محمود إبراهيم : الخزف في مصر . شكل VY‏ 

: )١١4( لوحة‎ 

حشوة من الخشب و العاج علبها رسم أرنب e‏ من مدمر في القرن (5-4ه / ١٠-1ام‏ ) : بمتحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة ( رقم سجل .)١711‏ 


U’ institute du monde Arabe, tresors Fatimides du caire, pl. 36. 


: (Yo) لوحة‎ 


¿o 


صحن من الخزف ذي البريق المعدني e‏ من مصر في العصر الفاطمي» بمتحف كلية الآثار- جامعة القاهرة 
(رقم سجل (VAY:‏ 


لوحة (VY)‏ : 
صحن من الخزف ذي البريق المعدني »> من مصر « عليه رسم شاب ممسك بزرافتين» من مصر في نهاية 
القرن ٤(‏ وبداية ١ه‏ / ١٠-١١م)‏ › بمتحف بناكي بأثينا (رقم سجل VEA‏ 

L’ institute du monde Arabe, tresors Fatimides du caire , pl. 36 
:)١؟ا07( لوحة‎ 


Lamm (€...) mittel alterliche glaser, taf. Ot. 


لوحة ) (VTA‏ 
قنينات من الزجاج السميك المز.خرف بالقطع؛ من مصر في القرن ( ٤-۲‏ ه/۹-١٠١م)‏ . 


Lamm (C.J.) mittel alterliche glaser , taf. 59, 


:)١515 ) dag 
. مصر فجر الاسلام‎ ARS SM خالية من‎ ٠ قنينات من الزجاج السميك‎ 


Lamm (C.J.) mittel alterliche plaser „tal. 3. 


لوحة ) (Ys‏ 
قذينة من الزجاج السميك مزخرفة بالحفر » مصر في القرن Y)‏ /۸م ). 
Lamm (C.J.) mittel alterliche glaser, taf. 58, fig 4s.‏ 
لوحة :)١"١ ١‏ 
قنينتان من الزجاج من مصر او الشام c‏ فجر الاسلام » بمتحف كلية الآثار. 
زكي حسن : الأطلس » شكل UN‏ 


(rr) لوحة‎ 


قنينة من الزجاج الدعتم المزخرف بتجزيعات » من مصر في القرن ( ٣-١‏ ه/1-۷م) . 
Lamm (C.J.) mittelalterliche glaser, taf. 32, fig .9.‏ 


(VY ) days 
رقبة قنينتان من الزجاج مزخرفتان بالاضافة › من مصر او سوريا في القرن‎ 
e, 


Lamm (C.J.) mittel alterliche glaser, taf . 25, fig .15, 


لوحة ) (rt‏ 
قمقم من الزجاج مزخرف بالنضليع والرقبة بالإضافة » من مصر او الشام ؛ في القرن gh ٤‏ هھ ٠١(‏ او 
(ah‏ 


¿oy 


The Fouad I university museum ., Moslem art ‚vol. 1, p 108.‏ 
لوحة ( (ro‏ 
كسرة من الزجاج السميك › ذات زخرفة هندسية e‏ من مصر في أواخر القرن (ah Ja)‏ 
زكي حسن : الفن الإسلامي في مصرء لوحة NV‏ 
لوحة (VY)‏ 
قنينة من الزجاج ٠ galo‏ خالية من الزخرفة» مصر فجر الاسلام . 


Lamm )) لل‎ mittel alterliche glaser , taf. 3. Fig 2, 


لوحة ( ۱۳۷) : 

صحن من الزجاج الأزرق المائل للخضرة السميك › مزخرف بتضليعات e‏ من مصر او الشام في القرن 
(al 4/24")‏ 

غادة قدومي : التنوع في الوحدة؛ LNS 127G‏ . 


لوحة y‏ ۱۳۸) : 
نماذج من زخارف الجامع الطولوني . 
محمود عكوش : الجامع الطولوني › شكل ۷ . 


لوحة (۱۳۹) : ; 
تمثال أرنب من البرونز يتهيأ للقفزء من العصر الفاطمي . بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 


. (AY 
. ١١١ المدخل › لوحة‎ : Lila) حسن‎ 
(16. ( لوحة‎ 


ورقة من العصر الفاطمي ؛ عليها رسم لحارسان. 
زكي حسن : الكنوز الفاطميةء لوحة .١‏ 


لوحة ) 1£1(: 

شمعدان ( قاعدة مصباح ( من النحاس e‏ من مصر في القرن 0 ه (١١-١١ام).‏ 

راشل وارد : الأعمال المعدية الإسلامية » صورة EN‏ 

(tr) Ay 

حشوة من الجص ذات زخارف نباتية محورة: من مصر في القرن Jat)‏ ١م)‏ . 

ماهر : الفنون الإسلامية › لوحة .١7١‏ 

:)١41( dag 

كسرة من الزجاج ‏ ذات زخرفة نباتية » من مصر في القرن e (al a)‏ بمتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة . 


{oA 


Lamm (C.J,) mittel alterliche glaser, tal. 36. Fig 1. 


(tt) day! 
¿(UVA القاهرة ( رقم سجل‎ 


The Fouad university museum ,, Moslem art, vol.. 1,p 1.27. 


)١45 ) days 
بمتحف اللوفر‎ e حشوة من الخشب ؛ تمثل عنصري الورقة و الطائر» من مصر في القرن )1 4م)‎ 
بباريس.‎ 
Ettinghausen (R.) Grabar (O.) , the art and architecture, pl. 86. 
(NEN) ay 
.4١ سعاد ماهر : الفنون الإسلامية › لوحة‎ 


: (NEV ) لوحة‎ 
¿Ve dle مص‎ A + تفنو زا‎ 


: (1EA ) Aug 

قطعة من نسيج US‏ عليها كتابة باسم الخليفة المعتمد › من مصر ( سنة (AAAS (OT VY‏ بمتحف 
راشنطن : 

زكي حسن : الأطلس › شكل one‏ 


(NEN ( لوحة‎ 

قطعة من نسيج الصوف والكتان « عليها زخارف كتابية و حيوانية محورة e‏ تنسب لإقليم الفيوم في 
العصر الفاطمي » بمتحف GE‏ الإسلامي بالقاهرة( رقم سجل )١4811/‏ . 

£0 Jh. Giga jala: اسول‎ ye Wal 

لوحة )+1( 

قطعة من نسيج الفيوم ٠‏ عليها زخارف هندسية وشبه كتابية » في القرن ٠ fat)‏ ١م).‏ بمتحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة( رقم )٠ ٤١١٣ da‏ . 

لوحة )191( : 

قطعة من نسيح الفيوم » عليها زخارف هندسية وشبه كتابية › في القرن (4ه/ ١٠م)؛‏ بمتحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة( رقم سجل )۸٠١١‏ . 

ثريا عبد الرسول : العناصر الحيوانية » شكل 10 


£04 


لوحة ) (Vor‏ 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل41745١).‏ 
سعاد ماهر : النسيج الإسلامي da he‏ ۹. 


: (Nor ( لوحة‎ 

قطعة من النسيج الطولوني « عليها رسم فارس يمتطي صهوة coal ya‏ بمتحف الفن „Amy!‏ بالقاهرة 
(رقم سجل١؟457).‏ 

ثريا عبد الرسول : العناصر الحيوانية » شكل NY‏ 


لوحة ( :)١64‏ 
قطعة من النسيج عليها رسم أرنب او فهد او ch‏ من عصر الانتقال بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة 
(رقم سجل؛ 7/4 ؛). 


ثريا عبد الرسول : العناصر الحيوانية » شكل .٤‏ 


: (100) da y) 

قطعة من النسيج الطولوني e‏ عليها رسم حيوان مجنح» بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 
). 

ثريا عبد الرسول : العناصر الحيوانية » شكل «Y‏ 


لوحة (كه١):‏ 
منظر ملكي › يمثل الملكة تقدم لزوجها باقة زهور › على غطاء صندوق من الخشب المطعم بالعاج: من 
الآسرة 1۸ء مستجلب من مقبرة .نوت عنخ آمون بوادي الملوك 6 محفوظ بمتحف المصري aby)‏ سجل 

. يظهر به عنصر العصابة. الطائرة‎ (ot: 
Donadoni (S.), la musee Egyptien, pl. 126, 

: (19V) da yl 
عثر عليه باللاهون بمصر؛ محفوظ‎ phe تمثال لأرنب ذو آذن طويلة من الخزف من الأسرة الثانية‎ 
يتضح فيه تأصيل لهذا الحيوان وحركة القفز . التي مثلت على التحف‎ e بالقسم المصري بمتحف برلين‎ 

الإسلامية بنفس الوضع . 


Haulihan (P.F), the animal world of the pharaohs , p. 70, fig. 51. 


لوحة )194( : 


El 


جزء من رسم حائطي من عصر الأهرامات e‏ يمثل تقديم حيوانات الصحراء لصاحب المقبرة e‏ من مقبرة 
ميت - تي (Metjetji)‏ بسقارة من الأسرة الخامسة محفوظ بمتحف اللوفر بباريس . يظهر به عنصر 
العصابة الطائرة حول ie‏ الغزلان . 

Haulihan (P.1), The Animal world of the Pharaohs , p. 46, fig. 36. 

لوحة ) 104( : 
au)‏ حائطي من حجرة دفن zus‏ العمال ان - حر — كا (Anherkha)‏ في طيبة تصور gal‏ 
المناظر المصاحبة للفصل السابع عشر e‏ من كنب الموتى › المنظر يظهر به صاحب المقبرة رافع ذراعيه 
في وجهه لعبادة زوج من الأسود Login e‏ فرص الشمس معلق بعلامة الحياة عنخ (Ankh)‏ »و هذان 
الأسدان يسميان ألامس و الغد » و يرمزان للأبدية ( السرمدية)ء من الأسرة العشرون. ويظهر بالمنظر 

: فكرة شجرة الحياة وعنصر التقابل و التدابر.‎ 
Haulihan (P.F), The Animal worid of the Pharaohs , p. 93 , fig. 68. 

لوحة :)١5١(‏ 
الملك سيتي الأول » على لوحة من الحجر الرملي من الآسرة التاسعة عشر e‏ والتي تمثل جزء من الحفر 
السفلي ac‏ معبد الإله خنوم ( (Khunm‏ > في جزيرة فيلة > والملك محمي بالالهة التي Y‏ يظهر منها 
سوى الأيدي © ويرتدي التاج الأزرق › محفوظ بمتحف اللوفر بباريس. ويظهر بها عنصر حبيبات اللؤلق. 

La musce du louvre „, Encyclopedia photografique de Part, p, 86, pl. B. 

لوحة )10( 
قطعة من نسيج الصوف والكتان السميك. تنسب لمصر في القرن الثاني الهجري/ الثامن الميلادي. وهي 
محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة» (رقم سجل ؟١815).‏ وعليها رسوم طيور تشبه صغار الدجاج. 
تنشر لأول مرة. 
لوحة (UY)‏ 
صحن من الخزف الأزرق » مثل عليه رسوم اسماك تلتف حول الحوض e‏ من الآسرة (1A)‏ بمتحف 
الفنون الجميلة ببوسطن . يظهر به التحوير و ملء الزخرفة للفراغ . 


Haulihan (P,F), the animal world of the pharaohs , fig. 91. 


: )۱١۳ ( dag 

صحن من الخزف» ممثل عليه رسوم أفراس النهر تسبح في الماء » من مصر في ANY)‏ الرابع قبل الميلاد. 
يظهر به التحوير و النجريد . 

عنايات المهدي : فن الزخرفة › اوحة .٠١‏ 


(UU) da y 
الخرافية‎ y صلاية على حجر الشست الأخضر . ذات زخرفة محفورة › تصور حيوانات الصحراء الحقيقية‎ 
في صراع « (قتال) بين الأسد و النمر و الزرافة و التيس والوعل النوبي › والبقر ذو القرون والخراف و‎ 
وترجع اللوحة إلى عصر ما قبل الآسرات المتأخرة ( نقادة الثالث) » وهي محفوظة‎ (Griffin ) الجرفين‎ 

بمتحف الشمولين باكسفورد . ويتضح بها عملية التقابل و التدابر و مناظر الانقضاض ؛ وكذلك ملء 
الزخرفة للتحفة » وتأصيل لتلك ااحيوانات الواردة عليها . 
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Haulihan (P.E), the animal world of the pharaobs, fig. I. 


: (110) day 

ختم من العصر ae pill‏ عليه نخلة و قردان متثابلان ؛ من العصر الفرعوني e‏ من الالف الرابع قبل 
الميلادء يظهر به pais‏ شجرة الحياة. 

عنايات المهدي : فن الزخرفة › لرحة 5". 


:)١55( day 

سجين مقيد و مكدم الفم > على كرسي منفذ بطريقة فة الزركشة بالخرزء من مقبرة توت عنخ آمون ٠‏ يظهر 
به عنصر النقاط المطموسة داخل. دوائر. 

عنايات المهدي : فن الزخرفة » لرحة NE‏ 


لوحة (VW)‏ : 
hE OMER‏ عنصر التهشيرات . 
de‏ حسين : تاريخ الأزياء › > شكل Ve oh‏ 


: (NA) لوحة‎ 

محارب من العصر الفرعوني ٠‏ زخرفت GLE‏ بعنصر النقاط في صفوف منتظمة. 

تحية حسين : تاريخ الأزياء » شكل II‏ 

لوحة )119( : 

عمامة باسم سمويل بن مرقس : مؤرخة بسنة ۸۸/ ۷١۷م‏ > محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة . 
زكي حسن : الفن الإسلامي في مصر ؛ لوحة ١؟.‏ 

: )17١( لوحة‎ 

صحن من الخزف مذهب و ذو زخارف قالبية بارزة ٠‏ محفوظ بمتحف اافن الإسلامي بالقاهرة aby)‏ سجل 
.)١617‏ ينشر لأول مرة . 

لوحة (١01ا١):‏ 

قطعة من نسيج الصوف e‏ عليها كتابة ت تقراء" البهنسي ' ٠‏ من مصر في القرن الثالث الهجري / التاسع 
الميلادي e‏ محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل NEN‏ 

سعاد ماهر : النسيج الإسلامي › لوحة Tr‏ 

شكل ( ۱) : 

أ ) شباك قلة من الفخار . 


ب) وريدة رباعية البتلات . من عمل الباحثة . 
شكل ( ¡(Y‏ 


EM 


أ) زخرفة نباتية على شباك A‏ من الفخار . 
ب) زهرة متعددة البتلات تشبه عباد الشمس . من عمل الباحثة . 


شكل ( ") : 
| ( زخرفة هندسية على شباك قلة . 
ب) رسم سمكة منفذة بأسلوب هندسي . من عمل الباحثة . 


شكل (4): 

| ( يوضح شكل سمكة مدمج معها رأس فيل على شباك قلة . 
ب) يوضح رأس الفيل . من عمل الباحثة . 

شكل ( ه ): 

شبه كتابة بأسلوب هندسي تقرأ لفظ الجلالة ' الله " ( سبحانه و تعالى) . من عمل الباحثة . 


شكل (5): 
يوضح وريدة ثمانية البتلات شباك قلة من الفخار . من عمل الباحثة . 


شكل (۷) : 

أ) يوضح شكل غزال مدمج معه حمار . 
(m‏ يوضح رسم الحمار . 

ج) يوضح رأس الحمار. من عمل الباحثة . 


شكل (A)‏ : 
يوضح سلسلة من العقود المنكسرة . من عمل الباحثة . 


: )٩ ( شكل‎ 


(1) 4 

أ ( شكل يجمع بين رسم البطة y‏ الجمل . 
ب) يوضح رسم البطة . 

ج) يوضح رسم الجمل . من عمل الباحثة . 


EY 


شكل :)١١(‏ 
شكل سمكة البلطي على جزء من اناء من الخزف ذي البريق المعدني. من عمل الباحثة . 


شكل (؟١):‏ 
يوضح أشكال وجوه آدمية محورة .على قاع اناء من الخزف gh‏ البريق المعدني. 
. من عمل الباحثة . 


شكل ) ¿(YY‏ 
يوضح رسم النمر على كدسرة من الخزف ذي البريق المعدني . من عمل الباحثة . 


:)١4( شكل‎ 

أ ) يوضح الورقة الةلبية الشكل على قاع اناء من الخزف ذي البريق المعدني . 
ب) يوضح شكل .حشرة محورة تشبه النحلة. 

ج) يوضح شكل حشرتان مدورنان تشبها الدودة . من عمل الباحثة . 


شكل )10( : 
يوضح كلمة عمل بالخط الكوفي على قاع اناء من الخزف . من عمل الباحثة . 
شكل :)١١(‏ 


| ( يوضح كلمة عافية على قاع اناء من الخزف . 

ب) يوضح شكل الحصان المجرد الذي يخرج من حرف الفاء بالكلمة . من عمل الباحثة . 
شكل ( ۱۷) : 

أ ) يوضح كلمة كاملة على قاع اناء من الخزف . 


ب) شكل يوضح رسم ثعبان ينتهي به حرفا الكاف و الميم بالكلمة. من عمل الباحثة . 


شكل ( (YA‏ : 
يوضح عبارة بالخط الكوفي نصها ' لا و المرو " »على كسرة من الخزف. من عمل الباحثة . 


شكل ( ۱۹) : 
يوضح شكل رأس طائر يشبه البدلة . من عمل الباحثة . 


شكل (Yo)‏ 
يوضح رسم جسم طائر لعله الحمامة . من عمل الباحثة . 
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شكل ( ۲۱) : 


شكل ( ۲۲) : 
يوضح رسم شاب جالس . من عمل الباحثة . 


شكل ( ۲۳) : 
يوضع مسرجة على فكل Mint des Ga. Aka‏ 


شكل (Yt)‏ 
يوضح مسرجة على شكل طائر جالس يشبه البطة . من عمل الباحثة . 


شكل Yo)‏ ) : 
يوضح مسرجة على شكل طائر يشبه الحمامة . من عمل الباحثة . 
شكل )11( 


يوضح مسرجة على شكل طائر يشبه العصفور . من عمل الباحثة . 


شكل ( ۲۷) : 


شكل (YA)‏ : 
يوضح شبه زخرفة كتابية لعلها jad‏ | لفظ الجلالة ' الله " ( سبحانه و تعالى ). 


شكل ) (YA‏ 
يوضح رسم طائر محور يشبه البطة e‏ على قاع اناء من الخزف . من عمل الباحثة . 


شكل ) (Ya‏ 
يوضح رسم حيوان محور يشبه الحصان . من عمل الباحثة . 


شكل ( ۳۱ ) : 


أ ) يوضح رسم طائر يشبه النعامة . 
ب) يوضح رسم حيوان مدور يشبه الحصان او الكلب . من عمل الباحثة . 
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شكل ( ۳۲ ) : 
أ ) يوضح شكل قنينة من الزجاج . 
ب) يوضح تفاصيل الزخرفة على القنينة سالفة الذكر تشبه رسوم الأسماك . من عمل الباحثة. 


شكل (rr)‏ : 
أ ( قنينة من الزجاج عليها زخارف هندسية و كتابية . 
ب) اسم "هشام ' او' حسام " علي بدن القنينة . من عمل الباحثة . 
شكل (YE)‏ : 
آنية من الزجاج وما بها من تجزيعات و أ شرطة . من عمل الباحثة . 


شكل (Yo)‏ : 
يوضح جزء من سوار عليه أشكال قلوب و جديلة . من عمل الباحثة . 


شكل ("” ): 
يوضح رسوم مجموعة من المعينات على كسرة من الزجاج . من عمل الباحثة . 


شكل ( ۳۷) : 
يوضح زخرفة التضليعات على صحن من الزجاج . من عمل الباحثة . 


شكل (YA)‏ : 
أ ) يوضح ثريا ( او مصباح ) من النحاس . 
ب) يوضح تفاصيل الزخرفة النباتية على الثريا . من عمل الباحثة . 
شكل ( ۳۹ ): 
يوضح شكل أرنب Lei‏ للقفز . من عمل الباحثة . 


:شکل )+£( : 
٠‏ أ ) يوضح شمعدان من النحاس . 
ب) تفاصيل الزخرفة على قاعدة الشمعدان . من عمل الباحثة . 


:)4١( شكل‎ 

يوضح نماذج لأشكال للأوراق النباتية على بعض التحف من الحجر الجيري 
tL)‏ و) رسوم للورقة الكأسية الثلاثية المقسومة. 

( ب ٠ج‏ ) رسوم للورقة المجنحة . 


٦ 


( د ) رسم للورقة الكأسية الثنائية المقسومة. 
(ن ) ورقة خماسية محورة تشبه ورقة العنب . من عمل الباحثة . 


شكل (؟4) : 
يوضح كتابة بالخط الكوفي المورق تقرأ ( الملك ) . من عمل الباحثة . 


شكل ( )٤۳‏ : 
يوضح أوراق نباتية محورة مثقوبة . من عمل الباحثة . 


شكل (44): 
أ ( يوضح رسوم أرانب أو أجزاء منها على إفريز من الجص . 
ب) رسم وجه غزال في وضع جانبي منفذ بأسلوب تجريدي . من عمل الباحثة . 


شكل ( ه4): 
يوضح زخرفة نبات gi‏ على شكل وجه أسد محور . من عمل الباحثة . 
شكل (45): ْ 


تفاصيل زخرفة مشط من الخشب . من عمل الباحثة . 


شكل ( ٤١‏ ): 
يوضح وجه ممثل في العيون و الأنف منفذ بأسلوب تجريدي . من عمل الباحثة . 


شكل (48 ): 

|( يوضح شكل الورقة البوقية . 

ب» ه ) يوضحا شكل الورقة الكأسية الثلاثية المقسومة . 

ج » دء و) يوضحوا شكل الورقة المجنحة . من عمل الباحثة . 

شكل )#4 ): | 

أ) يوضح الورقة الكأسية الثلائية المقسومة . 

ب) ) يوضح الورفة الكأسية الثلائية المقسومة e‏ القريبة من زهرة اللوئس . 
ج) يوضح الورقة الخماسية المدورة . 

( بوش ررم gil LAM‏ ف ر y a‏ يهنا كل Sen ay‏ . من عمل الباحثة . 
شكل (e+)‏ | 

يوضح شكل ادمي محور . من عمل الباحثة . 


¿MW 


شكل )91( : 
يوضح رسم سيدة . 
( أ » ب ) تفاصيل للزخارف النباتية والشبه كتابية . من عمل الباحثة . 


شكل ) (er‏ : 
يوضح رسم طائر يشبه البطة . من عمل الباحثة . 


شكل ("ه ): 
أ) يوضح رسم طائر يشبه الحمامة . 
ب) يوضح رسم سمكة ملونة منفذة على أسفل جسم و ذيل الطائر . من عمل الباحثة . 


شكل ( 4ه ) : 
يوضح رسم طائر القطا . 

أ) يوضح عصابة الطائر على شكل رأس غزال غير كامل . 
ب) يوضح رسم فار على جسم الطائر . من عمل الباحثة . 


شكل ( 00( : 
أ ( رسم طائر في وضع مواجهة على مؤخرة جسم الطائر . 
ب) رسم مجموعة من الأسماك المتداخلة على جسم الطائر. من عمل الباحثة . 
شكل )91( : 
يوضح رسم ديك رومي محور . 
| ( رأس إضافية للطائر الرئيسي تشبه الإوزة . من عمل الباحثة . 


شكل ( لاه) : 

يوضح رسم ديك رومي محور . 

أ ( يوضح رسم سمكة على مقدمة جسم الطائر . من عمل الباحثة . 
شكل (0A)‏ : ' 

يوضح رسم ديك رومي محور . 


أ ) رأس إضافية للطائر الرئيسي تشبه الديك الرومي . من عمل الباحثة . 


شكل (5ه5): 


1A 


يوضح رسم طائر يشبه الديك الرومي . من عمل الباحثة . 

شكل ) 1(¿ 

يوضح رسم حيوان يشبه الأسد . 

أ ) رسم زرافة على حسم الأسد . 

ب) رسم سمكة على الساق الأمادية اليمنى للأسد . 

ج) رسم غزال بشغل رأس الأسد . 

د) رسم جاموسة تشغل رأس ورآبة الأسد . 

ه) رسم طائر يشبه الحمامة يشغل الفك العلوي للأسد . من عمل الباحثة . 


شكل ( ٦۱‏ ) : 
يوضح منظر عام لفارس و بقرة وجزء من حصان . 
أ ) عين البقرة على شكل رأس بترة . من عمل الباحثة . 
شكل (؟١5):‏ 
يوضح رسم حيوان محور يشبه الفط او الكلب . 
أ ) رسم غزال يشغل رأس الحيوان . 
ب) رسم رأس زرافة تشغل رقبة: الحيوان . 
ج) رسم بقايا غزال يشغل رقبة الحيران . 
د) رسم طاووس يشغل أسفل جسم الحيوان . 
ه ) رسم سمكة تشغل أرجل الحيوان . من عمل الباحثة . 
شكل ( )٦۳‏ : 
يوضح رسم حيوان خرافي مجنح . 
أيوضح رسم عين الحيوان على شكل سمكة . 
ب) جناح الحيوان على ذكل سمكة . من عمل الباحثة . 
شكل (VE)‏ 
يوضح كتابة لعلها تقرأ 'فيوم' أر 'قيوم' » ورسوم كلاب محورة. من عمل الباحثة . 
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Abstract: - 


This study includes - decoration of curiosities in Islamic Egypt until end 
of the fourth migratory century (the tenth of nativity)” artistic study by a 
new group - an introduction, preface, four sections, conclusion and 
suffixes, at last catalogue of boards and special shapes of research. 

The introduction — 

Includes the most important hardness, method of research, its sources and 
divisions of thesis. 
The preface 

Shows the Islamic art, 1ts characteristics and artistic origins which helped 
to set up it. 

The first section 

It includes three chapter of plants decoration found artistic curiosities in 
Islamic Egypt. 

The second section 

It includes three chapters of written, engineer decoration of artistic 
curiosities in Islamic Egypt. | 

The third section 

It includes three chapter of living beings decorations of artistic curiosities 
in islamic Egypt. 

The fourth section 

It includes description study by four chapters of artistic pieces, which 
belong to study group of research. 

Conclusion 

It includes the most important results and some recommendations joined 
with the study. 

Suffixes 

It includes three tables. 

List of references 

It includes names of sources and Arabic, foreign references joined with 
the study. 

List of boards and shapes 

It includes list of names of boards and shapes, which found catalogue that 
belongs to group of study curiosities. 

At last 
The second volume includes group of study curiosities. 
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